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APERTURA

A traveés de la expresion artistica los creadores manifiestan su experiencia con el mundo, una
relacién dinamica que se da por medio de la interaccion del artista con la cultura y la
naturaleza. Algunos creadores, sin formar parte del circuito oficial realizan amplias
producciones desde sus talleres y participan en movimientos culturales que impactan de
forma significativa en los ambientes artisticos alternativos. Tal es el caso del artista
colombiano Jesus Alberto Motta Marroquin (Tunja, Boyaca, 1952) quien, a lo largo de su
trayectoria (realizo su primera exposicion en 1970 con dieciocho afios) ha constituido una
prolifica produccion pléastica a partir de maltiples técnicas y ha fundado su obra a partir del

contacto con diversas culturas.

El trabajo que presento a continuacion, tiene como proposito visibilizar la obra de Jesus
Motta, abordando diversos elementos interculturales en su proceso creativo, Pues Motta ha
conocido y se ha relacionado con diferentes maneras de entender el mundo, asi como con
gran variedad de paisajes y formas expresivas. En su obra, en efecto, aparecen rasgos de
elementos culturales y geograficos diversos, producto en gran medida, de la interaccién de

diversas culturas por medio del viaje.

La experiencia del artista en sus constantes desplazamientos se ha manifestado a partir de un
trabajo fecundo en multiples maneras de abordar la figura humana, la naturaleza y la
recreacion de ritos y manifestaciones culturales. Aqui aparecen antropomorfismos
inverosimiles, zoologias naturalistas y fantasticas, y composiciones que se acercan a
cosmologias insolitas, recreadas a partir de técnicas como la pintura, el grabado, el modelado,
la orfebreria, el calado, los medios digitales y técnicas mixtas entre otras, técnicas que abordd
desde sus estudios artisticos en la Escuela Massana en la ciudad de Barcelona durante la
década del 70 y que enriguecid en sus travesias por el continente Europeo, el Medio Oriente,

Norte y Suramérica.

Mi primer acercamiento a la obra de Jesus Motta fue cuando visité la exposicién en el

Archivo General de la Nacion de Bogota de las series Astronomias, cartografias, geometrias
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y anatomias, del afio 2004, y posteriormente en su taller ubicado en la ciudad de Bogota.
Estas suscitaron mi interés por la amplitud de elementos imaginarios que habitan sus
composiciones y la variedad de técnicas utilizadas. Me pregunté entonces cudl era el origen
de aquellas imagenes y cdmo era su proceso de creacion. Este interés fue alimentado ademas
por las clases de pluri-culturalismo impartidas por Motta en la Universidad Distrital de
Bogota en donde se desempefia como maestro y a las cuales asisti durante mi proceso
académico. Estos seminarios abordaban, entre otras tematicas, las diferentes cosmovisiones
que cohabitan y perviven a lo largo del territorio colombiano, en las cuales el artista develaba
su conocimiento y sensibilidad con respecto a las culturas indigenas de nuestro pais, aspectos
que aparecen en su obra junto con los elementos occidentales y orientales que ha interiorizado
a partir de su experiencia vital, y que dan muestra de una actitud de aprendizaje y

reconocimiento hacia gestos multiculturales de origenes diversos.

La prolifica obra de Motta ha sido expuesta en multiples escenarios a nivel nacional e
internacional, a continuaciébn mencionamos sélo algunas de sus exposiciones mas

importantes:
Exposiciones individuales:
- Universidad de Guadalajara; Postales, Guadalajara, 2007.

- Universidad Galileo; Escrituras, Cartografias, Astronomias y Culturas, Guatemala,
2006

- Archivo general de la Nacion; Astronomias, Cartografias, Geometrias, Anatomias.
Bogotd, 2004

- Organizacion de Estados Iberoamericanos OEI, Expedicion pedagdgica nacional;
Paisaje escolar urbano de Bogota, Bogota, 1999

- Casa de la cultura. Komagane; Oriente, Tokio Japdn. 1989
- Concejo provincial de las artes plasticas de Santa Clara; El viaje, Cuba, 2003.
- Templo Romano; Tropico, Roma, Italia 1983

- Sala “Astral”; Diario de viajes, Berga, Catalunya, Espafia, 1981
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- Sala villa Roel; Espacios y tiempos; Barcelona, Espafia, 1976
Exposiciones colectivas:

- Ayuntamiento de Eina, Francia, 2007

- Museo Metropolitano de Tokio, Japon.1989

- Plaza del artista “Placa del Pi2”, Barcelona. Espana. 1976

- Sala Pares. Barcelona, Catalunya, Espafia.1973

- Centro Cultural Latinoamericano. Limoges, Francia.1971

- Sala Taxarkana,Texas, Estados Unidos.1971

Fotografia de la exposicion de Motta en el Templo Romano. Tropico, 1983, Roma, Italia.

Motta ha complementado su produccidn plastica con significativas participaciones en
diversas publicaciones académicas y culturales!, en las cuales ha combinado tanto su

! Por mencionar solo algunas: “Amazonas diversidad y conflicto”, Tlustrador. Bogota, Colciencias — Inderena —
Cega. 1992, “El libro de las ciudades”. Ilustrador, Editorial panamericana Bogota. 1997, “Ibita U'wa”, U.D.
Bogoté4 2000. Y “Ludica y creatividad”, Editorial Magisterio, Bogota, 2001.
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preocupacion por la diversidad cultural como sus conocimientos sobre el arte y la pedagogia,
aspectos que desde el 2006 ha desarrollado a través de la revista fundada y dirigida por él:
“Culturas”, en la cual se realizan publicaciones sobre diferentes campos del arte y la cultura.
Vale la pena mencionar que las actividades artisticas y académicas a lo largo de su trayectoria
han estado presentes en comunion con un importante activismo social y cultural manifiesto
en diferentes trabajos con comunidades, pues en Barcelona mientras curso sus estudios
artisticos, participo activamente en los movimientos sociales y culturales de esa ciudad,
mientras que en Colombia el trabajo con la cultura urbana de la ciudad de Tunja y Bogota se
complementd y aln se complementa con el intercambio de conocimientos con un ndmero
significativo de comunidades indigenas del Pacifico, Amazonas, Llano y Caribe

colombianos.

Esta sintesis sobre algunos de los aspectos importantes en la trayectoria del artista busca
contextualizar al lector sobre la trayectoria de Motta, y tener un acercamiento inicial a su
creacion. Por otra parte, dar conocer su relacion con importantes pensadores, artistas y
escritores colombianos, quienes han constituido su grupo intelectual, como es el caso de
Rafael Humberto Moreno Duran, Jairo Anibal Nifio, Hernando Carrizosa y Celso Roman,

con los cuales ha realizado diferentes trabajos en colaboracion.

Este estudio sobre la obra artistica de Jesus Alberto Motta, de quien hay muy pocos trabajos
previos,? se enfoca en la experiencia del viaje y los gestos culturales de origenes diversos que
se manifiestan en las iméagenes. En gran medida este trabajo también es un relato biografico
del artista, en el cual se destacan algunas geografias, paisajes y personas que han hecho parte
de su experiencia vital, por este motivo ha sido clave el propio testimonio del artista, recogido
en entrevistas realizadas entre los meses de enero y junio del afio 2017. En ellas narra parte

de su vida y ademas su perspectiva sobre el arte y como es su proceso creativo.

El texto que se presenta a continuacion consta de dos partes, la primera “Travesias y

encuentros” es un relato de los viajes de Motta desde su estadia en Europa y su experiencia

2 En esta investigacion se conocieron algunos textos breves realizados por Rafael Humberto Moreno Duran,
Victor Lopez Rache y Celso Roman entre otros, textos que hacen parte del archivo personal del artista. Algunos
acompafian catalogos de sus exposiciones y otros al parecer no han sido publicados, estos son acercamientos y
descripciones de la obra de Motta, pero dada su brevedad no alcanzan a constituirse como estudios sobre su
obra, sin embargo son documentos importantes que hacen parte del presente trabajo.
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de formacion en Espafia, su paso por el Medio Oriente y finalmente su permanencia en
Colombia, y en la cual se exponen bocetos y ejercicios pléasticos elaborados por el artista en
sus travesias y como algunos elementos de estas composiciones realizadas en diferentes
contextos, aparecen en su obra posterior. La segunda parte es una aproximacion al proceso
creativo de la serie Astronomias, Cartografias, Geometrias, Anatomias (2004), produccion
que se aborda entre otras cosas, porque a diferencia de la mayor parte de las imégenes
referenciadas en el capitulo anterior constituyen obras acabadas, y también porque
secretamente el haberla recorrido en el Archivo General de la Nacion de Bogota hace mas
de diez afos, motivo la realizacion de este trabajo, que en Gltimas, no es mas que un gesto de
admiracion por un artista que a lo largo de casi cinco décadas ha recreado, de manera

particularmente laboriosa, mundos posibles a través de la imagen.

Motta. Fotografia tomada en su taller en Bogota, Colombia. 2017
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MARCO CONCEPTUAL

El viaje y lo intercultural constituyen los aspectos centrales que abordaremos en esta
aproximacion a la obra de Jesus Alberto Motta. Desde esta perspectiva, estos dos elementos
son los ejes que nos permiten dilucidar los alcances del proceso de creacién de su produccion

en sus travesias y en las series Cartografias, astronomias, anatomias y geometrias.

MULTICULTURAL - INTERCULTURAL

En cuanto al sentido de lo intercultural es necesario plantear su relacién con el término
multicultural, dada la aparente cercania entre los dos términos, estos presentan diferencias y
es necesario explicarlas. El prefijo “inter” designa unas caracteristicas especificas en las
relaciones culturales y permiten abordar, de manera mas precisa, la vitalidad que se encuentra

en el proceso de creacion del artista objeto del presente trabajo.

Los investigadores Héctor Moreno y Adolfo Rodriguez en su texto Etnicidad, resistencia y

politicas publicas definen lo multicultural de la siguiente manera:

El concepto de multiculturalismo se determina a partir de la conjuncion del término
”maultiple”, que designa muchos elementos distintos, y de la palabra “cultura® que
tiene varios significados: la cultura es un elemento del contexto social que moldea
nuestra personalidad e influye sobre nuestra identidad. La cultura es un producto
humano y social, y como tal es cambiante por las dinamicas de las acciones humanas
(Moreno y Rodriguez, 2014, p. 11).

3

Si entendemos la cultura como “un elemento del contexto social que moldea nuestra
personalidad e influye sobre nuestra identidad”, que es un producto humano y social
dindmico, podemos afirmar entonces que el multiculturalismo es un concepto que reconoce
que en determinado contexto pueden habitar y coexistir elementos de diversas identidades,
que son el producto de la construccion cultural que realiza una comunidad de acuerdo a su
tradicion y su interaccion social. Asi, por ejemplo, en paises como Colombia su

reconocimiento como estado multicultural se da gracias la identificacion de la pluralidad

10
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cultural enmarcada en sus territorios y construcciones culturales urbanas, campesinas y
multiétnicas. Entonces lo multicultural implica la coexistencia demarcada de diversas formas

de ver e identificarse dentro de un espacio geografico y temporal fluctuante.

Por otro lado, como lo mencionamos anteriormente, lo intercultural implica otros aspectos

que le proporciona una dinamica distinta al sentido de lo cultural:

...el prefijo ”multi*“ supone que existen multiples culturas, pero no permite ver los
intercambios y encuentros que si posibilita el prefijo ”inter”, el cual conlleva una
connotacion de interaccion, ruptura, reciprocidad, aislamiento; es una categoria
compleja que deja ver las diferencias culturales, y como estas se han venido

construyendo desde el encuentro con el otro (Moreno y Rodriguez, 2014, p. 13).

Asi, lo intercultural parte del reconocimiento de maltiples culturas pero incluye la interaccion
que hay o que puede haber entre ellas. De esta manera las diferentes culturas que pueden
cohabitar un espacio establecen una relacion dinamica que les permite interactuar y
retroalimentarse, participando en una dinamica donde lo “particular” dialoga con lo
“universal”, entendiendo lo anterior como la interlocucion que pueden tener las “minorias
étnicas” dentro de una nacidén en donde rigen en mayor medida los valores compartidos o
heredados de la tradicion occidental. Lo intercultural implicaria ademas, no una
jerarquizacion de culturas, sino un dialogo horizontal entre las mismas, reconociendo sus

propios valores e identidades permitiéndoles enriquecerse mutuamente.

La creacion artistica puede considerarse desde esta perspectiva un dispositivo que pone en
juego la dinamica de lo cultural, puesto que pone en didlogo elementos que conforman
diversas identidades y formas de ver. El proceso creativo de la obra de Jesus Alberto Motta
da cuenta de estos elementos gracias a su interaccion con comunidades de diferentes culturas
y la aparicién de gestos visuales en las que se alude a las mismas, asi podemos considerar la
expresion plastica del artista como accion en donde se manifiesta un cierto dialogo

intercultural.

11
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LA AFECTACION EN EL VIAJE

El viaje constituye en gran medida una de las formas mas significativas de adquisicién de
conocimiento y es relevante en la medida que exista en el viajero una cierta capacidad de
afectacion. El transitar por diversos espacios geograficos tiene entonces varias implicaciones
que han sido determinantes en la construccion de saberes e imaginarios. Estos aspectos son
abordados por Martha Penhos, quien a través de algunos de sus textos ha explicado elementos
que establecen la experiencia del viaje como una forma vital de conocer, comprender y
recrear la experiencia humana con la cultura y la naturaleza. A continuacion se mencionaran
aspectos que se pueden considerar relevantes acerca del viaje y su relacion con “el giro
afectivo”, esto teniendo como proposito establecer la importancia del dejarse afectar dentro
del desplazamiento del viajero y su incidencia en el descubrimiento de nuevos conocimientos

y la recreacion de imaginarios.

El viaje es un elemento fundamental para la construccion de conocimientos ya que han dejado

su huella en diferentes ambitos:

Los resultados de los viajes que los mismos estudiosos u otros habian realizado —
restos arqueoldgicos, diarios, apuntes, mapas, dibujos- fueron la materia viva sobre
la que se construyeron inventarios, clasificaciones e interpretaciones del mundo
(Penhos, 2012, p. 5).

El desplazamiento del viajero, con el propésito de ampliar su experiencia sensible y
cognoscitiva, constituye el fundamento en el que se han establecido los diferentes
conocimientos que nos permiten construir una comprension amplia del mundo en su
complejidad, y esto se da precisamente gracias al desplazamiento en el espacio: “el objeto a
conocer esta lejos y el viaje es la practica que permite salvar esa distancia” (Penhos, 2012, p.
5). De igual manera los registros del viajero constituyen desde la perspectiva moderna una
huella del desplazamiento temporal, dado que estos se configuran como evidencias que dan
cuenta de una fijacion en el tiempo en un determinado contexto, y esto posibilita que quien

siga los registros elaborados por los viajeros, en cierta medida, haga parte del viaje.
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Otro de los aspectos que vale la pena destacar en cuanto a lo que constituye el viaje es la
experiencia del viajero, en la que confluyen elementos que tienen que ver con sus objetivos
de viaje y sus imaginarios y conocimientos previos, planteando un dialogo entre sus
construcciones mentales y lo que encuentra en el viaje. Martha Penhos lo explica de la

siguiente manera:

Y la meta del viaje, entonces, implica un enfrentamiento del viajero con la realidad a
partir de sus deseos e ilusiones, que pertenecen a su propia subjetividad pero ademas
se articulan con representaciones colectivas cargadas de valores y significados
culturales en la forma de simples prejuicios o preconceptos compartidos por amplios
estratos de una sociedad, o de conocimientos eruditos y elaboradas teorias, lo que se
quiere encontrar forma parte del equipaje de todo viajero. Textos e imagenes parecen
hacer frente al inevitable desajuste entre aquello que el viajero esperaba encontrar en
sitios lejanos y aquello que efectivamente encuentra, y producen un registro
comprensible de una experiencia multisensorial que puede vivirse como cadtica
(2012, p. 3).

De este modo, el viaje constituye en gran medida un didlogo entre lo que se conoce y lo que
se imagina previamente con la vivencia del mismo, configurando una experiencia cargada de
elementos sensibles que flucttan entre lo real y lo imaginado, o entre lo que se conoce a partir
de iméagenes y textos confrontados con lo que se encuentra en los espacios visitados, asi el
viajero hace parte de una dinamica de re-elaboraciones constantes de geografias y tiempos si
tenemos en cuenta que el nuevo viajero re-crea su experiencia en registros a partir del dialogo

entre su “equipaje” (conocimientos) y su vivencia.

Los productos del viaje se deben en gran medida a la capacidad del viajero por involucrarse
con lo que encuentra en su travesia, dicha vinculacion constituye el viaje como una
experiencia sensible en la cual existe una afectacion significativa en el viajero. Esto se
vincula con lo que actualmente se conoce como el “giro afectivo” que tiene que ver con una
postura del pensamiento que incluye la parte emocional como elemento vital de adquisicién

de conocimiento:

...el giro afectivo representa en parte una emocionalizacion de la vida académica. Es

el gesto en el que la produccion de conocimiento, como una de las esferas de la vida
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social, alcanza al resto y se aproxima a su comprension, pero solo cubriéndose de
afecto. El giro afectivo es la promesa cumplida del afecto “afectando” todo lo que
atraviesa, y esto incluye al nicho puablico del conocimiento. El giro afectivo es

entonces la emocionalizacion de la esfera académica (Dominguez, 2013, p.110).

El contemplar la parte afectiva en la adquisicion de conocimiento sugiere que en la
experiencia del viajero son vitales los contactos con el otro, asi el viaje es un desplazamiento
hacia otras culturas y maneras de ser que pueden ser determinantes en la medida que se
establezcan relaciones significativas con quienes habitan los territorios visitados. Por lo
tanto, se da una relacion entre “afectar y ser afectado”, puesto que al vincularse la parte
emocional en las relaciones con las demé&s personas se incorporan conocimientos mas
profundos, aquellos que se vinculan con las tradiciones, construcciones culturales, formas
de pensar y sentir que pueden ser reciprocas en la medida en que se reconozcan y valoren las
alteridades tanto del visitante como del visitado. Asi como lo sugiere Silvan Tomkins (1991)
“el afecto tiene una vida compleja y autorreferencial que le da profundidad a la existencia
humana a través de nuestras relaciones con los demds y con nosotros mismos” (Dominguez,
2013, p. 104). En la travesia, los registros plasmados en imagenes, videos, sonidos, escritos,
entre otros, sumado a los lazos afectivos, lleva a enriquecer la propia vida que se refleja,

como en el caso de JesUs Motta, en su obra artistica.
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INFLUENCIAS ILUMINADORAS

Como lo sefialamos en la introduccion, de la extensa obra de Jests Alberto Motta se
desconocen hasta el presente acercamientos criticos, de lo cual solo se pueden mencionar
textos que han acompafiado los catalogos de sus exposiciones. Sin embargo, las
particularidades de su obra permiten plantear ciertas cercanias con otros artistas
latinoamericanos que comparten con él elementos como la cosmologia indigena, la

interrelacién con diferentes culturas y el uso de diferentes técnicas.

A partir de esto, se abordaran diversas perspectivas sobre tres artistas que comparten con la
obra de Motta planteamientos estéticos relacionados con la cultura popular, las diferentes
manifestaciones del pensamiento indigena, la aparicion de figuras zoomorfas provenientes
de la tradicion oral y la mitologia, y la relacion entre el tema y el hacer con respecto al arte
occidental y no occidental. Esta aproximacion busca profundizar en aspectos como la mezcla
y el didlogo cultural, el viaje como experiencia que posibilita la creacién y la alteridad de la

estética latinoamericana.

La coyuntura del artista y su memoria: Carlos Jacanamijoy

Carlos Jacanamijoy (1964) es un reconocido artista colombiano, que tiene como
caracteristica particular su pertenencia a la etnia Inga del Putumayo, una de las mas
numerosas del pais. Crecidé en un ambiente rural y salvaje, y posteriormente estudio artes
plasticas en la universidad de la Sabana y en la universidad Nacional de Colombia. Vale la
pena destacar que incluso realizé estudios en filosofia y letras en la universidad de La Salle.
Los acercamientos biogréaficos al artista mencionan que su inquietud intelectual se origina
por la influencia de su padre, quien era reconocido como un importante lider espiritual en su
comunidad, posicion que acaso posibilitd su ingreso a la academia. Sus obras son realizadas
principalmente con la técnica del 6leo y sus temas principales son evocaciones a la
cotidianidad de su comunidad y remembranzas de su infancia. A pesar de que su obra se

considera como divulgacion de la memoria Inga, se le atribuye un caracter universal, lo que
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le ha permitido radicarse durante un importante periodo de tiempo en Nueva York y

participar en numerosas y relevantes exposiciones.

La interculturalidad que ha caracterizado la construccion de Carlos Jacanamijoy como artista,
por su experiencia de vida y su busqueda intelectual, ha posibilitado diversas apreciaciones
sobre su obra, las cuales ponen de manifiesto una cierta controversia acerca de la autenticidad
de su produccion. Esto en cuanto a sus posibilidades como manifestacion indigena y a su vez
como obra universal, en todo caso algunas de estas aproximaciones parecen centrarse mas en
la imagen que como artista reconocido proyecta, que a analisis estéticos sobre su produccion.
De esta manera podemos mencionar las criticas de Pepa Mayuya y Juan Camilo Sierra,
quienes desde diferentes perspectivas realizan un andlisis del fenémeno Jacanamijoy v la

interculturalidad que subyace en su proceso de consolidacion como artista.

El texto “Indigena y artista: Los emblemas del mito de inclusién en Colombia” de Mayuya,
aborda el proceso de formacion y consolidacion del artista y su relacion con las politicas de
inclusion en Colombia. A través de esta lectura se puede concluir que el éxito de Jacanamijoy
obedece més a las politicas de inclusion planteadas en la Constitucion de 19913y al intento
de la institucion por reivindicarse con una cultura excluida que a las caracteristicas propias

de la obra:

No s6lo se veia beneficiado por los términos legales anteriormente mencionados, sino
que, al convertirse en artista, gozo de un apoyo inédito de los medios de comunicacién
masivos, instituciones oficiales y redes de contactos. Ellos lograron impulsar y dar a
conocer tanto a nivel nacional como internacional a un artista indigena cuyo principal
valor seria ser el exponente de una cultura diferente, ancestral y aparentemente

incomprensible a nuestros ojos occidentales (2014, p. 3).

El texto sugiere entonces, un cierto aprovechamiento de esta circunstancia por parte del
artista para alcanzar reconocimiento a nivel nacional e internacional, a partir del exotismo de
los temas de su produccion pictorica, lo que significa que Jacanamijoy se vale de los

emblemas culturales que ha construido en el territorio su comunidad para reconfigurarlos

3 El texto menciona que a partir de la Constitucién colombiana de 1991, un porcentaje de los cupos de educacion
superior es asignado a las personas pertenecientes a comunidades indigenas o afrodescendientes, y Carlos
Jacanamijoy fue beneficiario de esta politica
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como manifestaciones de su genio individual, adecuandose de esta manera a la caracteristica
que se le atribuye al artista occidental. Con relacion a esto, vale la pena destacar la mencién
que se hace en el texto a lo que se conoce como el mito de “el buen salvaje”, concepto
despectivo que se le asigna al indigena que se “civiliza” incluyéndose dentro de los procesos
cognoscitivos y culturales de Occidente, sugiriendo que el éxito de Jacanamijoy ha residido,
entre otras cosas, gracias a su inclusion dentro de esta catalogacion y ademas, resaltando que
la mencidn que hace el artista de forma recurrente en su obra a los elementos de su cultura
Inga no tendrian tanto reconocimiento de no ser porque es descendiente del legendario pueblo
Inca, lo cual acentua el caracter exdético de su obra, implicando para Mayuya otra forma de

exclusion:

El indigenismo es una corriente ideoldgica en la que gente no indigena crea politicas
y maneras de integrar a los indigenas a la vida nacional. El proceso en el que se
aparece Jacanamijoy sigue las lineas redentoras de la sociedad blanca. La imagen que
se construye sobre sus origenes trata de un individuo perteneciente a la etnia Inga del
Putumayo, que de alguna manera es descendiente lejano del gran imperio Inca. Esta
representacion exalta sus antepasados en detrimento de la comunidad del presente,
dandole un valor desproporcional al pasado y reduciendo el valor de la comunidad
del presente. Para seguir con esta construccion, vemos que las biografias narran que
Jacanamijoy tiene origenes humildes y humillados, y aun asi ha logrado alcanzar la

aceptacion y el éxito (2014, p. 5).

La apreciacion de Juan Camilo Sierra sobre Jacanamijoy en “Carlos Jacanamijoy, o como
pasar de la buena influencia de Claude Monet a una féormula vacia” se nos muestra cercana a
la de Mayuya, dado que su articulo (que apenas menciona la influencia de Monet en
Jacanamijoy y como esta desaparece para consolidar una obra repetitiva), plantea, a partir de
una descripcion con cierta generalidad de la obra del artista, una repeticion constante de sus
elementos plasticos que se fundamentan en la reiteracién de la formula que le dio prestigio,
y gue en conjunto con su imagen de artista indigena le permite mantener su éxito comercial,
apartandose de la experimentacion artistica que en sus inicios le permiti6 realizar “buenos

cuadros”. Al respecto Sierra menciona:
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Trazos y formas que aparecen y reaparecen en cada obra y en todos sus lienzos de
este nuevo periodo. Trazos y formas mudos que no dicen nada, que terminan sobrando
y acenttian en cada conjunto de sus pinturas la apariencia de una férmula vacia. (2000,
p. 106)

Desde estas dos perspectivas parece que la obra de Jacanamojoy y su anélisis no pueden
prescindir de la imagen que éste proyecta o que de él se ha construido. Puesto que en ninguno
de los textos se hace un andlisis a una obra particular del artista, parece que los dos dan por
sentado que estan abordando mas un fenémeno comercial y cultural que una manifestacion
artistica compleja que merezca un analisis exhaustivo, perspectivas que se diferencian de las

que abordaremos a continuacion.

En los textos “Retorica de la selva” y “El paisaje y la memoria en Carlos Jacanamijoy”
encontramos aproximaciones a la propuesta de Jacanamijoy que incluyen reflexiones acerca
de las relaciones que establece el artista a través de su método y sus vivencias resultado de
su herencia indigena y sus conocimientos adquiridos en su relacion con Occidente. En el
primer texto mencionado, elaborado en colaboracion por Luca D’asia y Nancy Ramirez
Poloche, el analisis aborda los elementos occidentales y no occidentales que confluyen en la
obra de Jacanamijoy, apoyados por las propias afirmaciones del artista. En este articulo se
plantea que aquello que hace parte de los temas del artista, es decir, sus evocaciones a la
cultura Inga y su territorio, son en si sus rasgos no occidentales, mientras que su método, es
decir, el conocimiento de la técnica de la pintura y la representacién de ciertas alusiones de
su cultura como evocaciones alimentadas por la imagineria individual, comprenden el
componente occidental. De esta manera lo plantean los autores: “Lo que para el occidental
es evasién en un suefio de belleza y perfeccion formal, para el pintor indigena es
transformacion de un simbolismo colectivo en obra individual por medio del empleo del color

como “alfabeto de la imaginacion” (2010, p. 473).

Esta relacion intercultural se reduce en sintesis, a una combinacién entre método y contenido.
Ademas, el texto contempla que mas alla de esta simplificacion, existen en la propuesta de
Jacanamijoy componentes complejos en estas relaciones, resaltando entre otras cosas, que
los aspectos que aluden al pueblo Inga estan mas ligados a las reelaboraciones que el artista

realiza de los dispositivos simbdlicos de su cultura, que a una representacion pictorica de los
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elementos que hacen parte de la “artesania” Inga o “arte indigena”. Asi lo menciona el propio
Jacanamijoy: “Tengo la posibilidad, con la reflexion a traves de mi pintura, de encontrar otros
caminos Yy recrear, por ejemplo, la simbologia y la geometrizacion presentes en el arte co-

lectivo de mi pueblo.” (D’asia y Ramirez, 2010: p. 475).

Mas alla de las alusiones a recuerdos de vivencias personales y evocaciones a su pueblo que
plantean los colores y las formas del artista, existen elementos espirituales que habitan los
mismos, esto se sugiere por los titulos de las obras (Hijos del arcoiris, La fiesta, y Aparece,
entre otros) y ademas porque como lo enfatizan los autores del texto, la produccién de
Jacanamijoy es un intento por representar su experiencia personal con el rito y la energia
presente en su habitat selvatico que constituyd el escenario de su infancia y que se

configuraria en valor de alteridad en relacion con la mirada occidental:

Jacanamijoy es la Idgica pictdrica del concreto de una vivencia que no obedece a las
clasificaciones occidentales, una vivencia en que por ejemplo las fuerzas localizadas
en el espacio (“energias” y “espiritus”) comparten con el hombre el habitat cotidiano.
Por lo tanto, mas all& del juego de los valores formales, el arte tiene que comunicar
en un plan intuitivo y sensible. Esta comunicacion es un analogo de la tradicion oral
indigena, que mantiene viva la conversacion antes de comunicar uno u otro mensaje
y que, por lo tanto, tiene algo de continuo y potencialmente interminable. Jacanamijoy
habla de esta tradicion oral como una de las fuentes de su arte — que, también, no
sintetiza y se dilata en una serie indefinida de dleos en apariencia parecidos entre si'y
que, en realidad, corresponden cada uno a un momento temporal no repetible. (2010,
p. 486)

La perspectiva de D ascia y Ramirez en cuanto a su énfasis en lo intercultural dialoga con
los planteamientos de hechos por Alvaro Medina en “El paisaje y la memoria Carlos
Jacanamijoy”. En este articulo se muestra a un artista Inga inquieto por encontrar formas de
representar los elementos que lo han impactado en su experiencia vital y que responden sobre
todo a sus vivencias en su comunidad, y se expresan a través de la memoria y las evocaciones
del artista. Desde esta perspectiva, Jacanamijoy se presenta como un artista que maneja los
medios occidentales en su forma particular de procesar la forma y el color, planteando

relaciones con aspectos espirituales de una cultura desconocida para Occidente. Una cultura,
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la Inga, que se mantiene viva por medio de sus rituales cotidianos, que constantemente el
artista evoca, resaltando que dichas maneras de traducir estos recuerdos de ritos no se dan
por medio de imé&genes de una cierta claridad figurativa, sino por medio de abstracciones,
entre las cuales se pueden distinguir algunas formas de objetos que acompafan el quehacer

diario en la comunidad y que constituyen emblemas rituales trascendentales para su cultura.

Para dar cuenta de esto, Medina analiza la obra “Paso a paso” (1993). Esta consiste en un
lienzo donde predomina el color amarillo, junto con tonos naranjas y rojizos oscuros, los
cuales dibujan un circulo en la parte central superior del cuadro y del cual se desprenden dos
hilos que conectan a una especie de tridngulo formado por lineas y en donde también
sobresalen unos puntos amarillos que se desprenden desde el interior de los “hilos” que
atraviesan el cuadro. Esta obra para Alvaro Medina deja ver la manera como el artista trabaja
sus evocaciones Y representa los elementos rituales de su comunidad, puesto que las formas
puestas en la imagen revelan tanto aquellos elementos de su pasado, su propia experiencia
durante la infancia, tanto como la cultura viva de su comunidad. Asi, los hilos constituirian
junto con la forma triangular, un columpio cuya silla seria el cuenco en el cual se sientan los
sabedores de la comunidad, y los puntos amarillos harian alusién al aserrin que representa el

trabajo artesanal. Dicho en palabras de Medina:

...paso a paso, en el que diversion (columpio), Trabajo (aserrin) y ceremonia sagrada
(cuenco) se funden en un todo, reflejo de una nifiez que transcurria entre la ltdica del
nifio (ludica préctica en cuanto Util a la comunidad) y las ceremonias espirituales

presididas por el padre chaman (2012, p. 26).

Las diversas perspectivas sobre el artista demuestran, en todo caso, la variedad de elementos
que surgen a partir de una obra en la que se ven implicados aspectos culturales, estéticos e
incluso politicos, que se dan en la propuesta de un artista que representa, de cierta forma, al
indigena “joven”, inquieto intelectualmente e interesado en incursionar con sus saberes
culturales en otros conocimientos y formas de entender el mundo, aspectos que cuando se
materializan en una obra artistica ampliamente reconocida, generan diversas posiciones, que
en este caso incluyen cuestiones sobre la autenticidad, la identidad y lo intercultural, y que

para D ascia y Ramirez configuran a Jacanamijoy como artista auténticamente moderno;
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Este rasgo basico del artista moderno, cuya identidad social no esta dada de antemano,
se complica, en el caso de Jacanamijoy, por la necesidad de traducir en el cddigo
cultural inga una actividad que no estaba prevista por él. Este “problema”, no
abstracto sino vivencial, contribuye a definir a Carlos como artista “problematico” y

precisamente por eso, autéenticamente moderno (2010, p. 482).

Pablo Amaringo y el viaje del Ayahuasca

Las representaciones de viajes internos que tienen como fondo el ambiente selvatico, son
elementos que hacen parte de la obra del artista peruano Pablo Amaringo (1938-2009), quien
se destaca principalmente por sus imagenes impregnadas por el ensuefio del Yagé. Su obra
es el resultado de un proceso vital en el cual se desenvolvido como curandero usando el
Ayahuasca en el Amazonas peruano Yy brasilefio, que luego abandoné para dedicarse a la
pintura, técnica que desarroll6 principalmente en la escuela Usko-Ayar que fundo junto a
Eduardo Luna y en la cual exploro las posibilidades representativas de la bebida sagrada,

usando el color y las formas a través de las posibilidades del 6leo.

Los elementos interculturales que tienen que ver con las representaciones de la tradicion oral,
el viaje del Ayahuasca, la inclusion del medio de la pintura como busqueda estética y el
sincretismo religioso caracteristicos de su obra, son abordados en los textos “Retorica de la
selva” y “Practicas artisticas amazonicas actuales”. En los cuales los autores nos muestran
como estos elementos se relacionan entre si para conformar una obra gque surge de tradiciones
ancestrales, pero que se mezcla de diferentes maneras para generar una manifestacion

hibrida, propia de los procesos interculturales de Latinoamérica.

D’ascia y Ramirez en “Retdrica de la selva” abordan la obra de Amaringo junto con la de
Jacanamijoy, subrayando en primer lugar los problemas que enfrentan los artistas indigenas
en su inclusion en los circuitos del arte occidentales, revelando que de ellos se espera una
representacion de la sabiduria no Occidental proveniente de sus ancestros, la cual tiene que
ser separada de su tradicion plastica “artesanal” y a su vez, incluir la busqueda intelectual y
estética individual que implica el arte de Occidente, decantando una “encrucijada entre

simbologia tradicional y reelaboracion de materiales modernos” (2010, p. 456). Al mismo
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tiempo, enfrentan el reto de inventar su propia tradicion “apoyandose, mas que en la historia
nacional consagrada, en el interés para el mundo indigena que ha sido fomentado por la
globalizacién cultural y el turismo asi dicho ’alternativo’ (2010: p. 460). Elementos que
inciden de forma profunda tanto en el trabajo de los artistas como en nuestra propia

percepcion de sus obras.

Maés alld de estas primeras problematicas planteadas en el texto, en él se sugieren dos
elementos fundamentales en la obra de Amaringo: la representacion del Yagé y el “corte
claramente surrealista” de su obra, aspectos que destacan los autores como caracteristicas de
un artista que paso de ser una autoridad espiritual, “chaman o curandero”, a ser una autoridad
espiritual que difunde su tradicién por medio de la imagen. Los elementos figurativos que
surgen de sus cuadros (“los indigenas en sus canoas, el circulo de la toma de yagé, las cabarias
con techos de paja, los pajaros, los monos, los jaguares, las serpientes acuaticas”), por
separado podrian ser representativos de una cierta iconologia popular, pero en su conjunto
constituyen para los autores una auténtica representacion de la vivencia del Yagé, asi lo

describen:

...la tension ascendiente de las lineas en espiral, que dinamizan los componentes de
la naturaleza exaltando su capacidad de hibridacion: entre las plantas brotan ojos y
misteriosas caras de perfil, desde la superficie plana se abren fugas en perspectiva de
palacios abovedados de una exuberancia casi oriental, la ondulacion de las curvas que
representan los rios-anacondas imprimen al cuadro una vibracion que logra trasponer
en la dimension visual aquella intensidad de sonido que caracteriza la vivencia del
alucinogeno (...) Estos rasgos formales (composicion por bandas y abundancia de
lineas espirales), bastante evidentes aunque no los hayamos visto destacados por una
critica puramente iconografica, sugieren una directa interpretacion semantica. Corres-
ponden, respectivamente, a la descripcion jerarquica del cosmos, con su variedad de
seres espirituales inmanentes a los objetos fisicos, y al ascenso del chaman que viaja

para establecer un dialogo con estos seres (2010, p. 462).

D"ascia y Ramirez sugieren que las diferentes obras son representaciones del viaje del
Ayahuasca, en las cuales habitan personajes y formas que tienen contacto con el artista y que

éste transfiere por medio de la técnica del 6leo a imagenes con alto contenido simbdlico.
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Teniendo como base el trasfondo de la sabiduria ancestral y su caracter figurativo surrealista,
la obra se posiciona de un lenguaje intercultural que la proyecta més all& de sus fronteras

selvaticas.

En “Practicas artisticas amazonicas actuales”, Liliana Cortés plantea que el Yagé es el rasgo
primordial en la obra de Amaringo, y profundiza en este aspecto, manifestando que en ella
no solo habita una sabiduria ancestral de una cultura “pura” amazodnica, sino que ésta es una
mezcla de elementos de la tradicion popular, la religion catdlica y la tradicién oral indigena
con respecto a los mitos de creacion del universo. El texto evidencia codmo en las visiones de
Amaringo habitan diversos elementos que complejizan la cultura amazonica en su contexto,

aunque en este caso represente figurativamente su propio “viaje”.

Liliana Cortés enfatiza la importancia del conocimiento de la planta curativa por parte del
artista y, en como este saber se concretiza en la préactica ritual que conlleva a la fijacion de

imagenes que se elaboran tanto individual como grupalmente:

La reconstruccion cultural que se realiza de las representaciones visuales, surgen
cuando un sujeto o un colectivo ingieren ayahuasca, y pueden percibir sintomas
parecidos y visiones similares alterados por un cambio fisioldgico propio del ritual.
Luego de latoma, estas visiones se comentan grupalmente, realizando asi una fijacion
en la memoria colectiva de la vision adquirida. Y por altimo, la percepcién visual
depende del sincretismo cultural religioso vigente desde la colonizacién hasta la
actualidad, traspasada por el prisma de la individualidad del sujeto que interpreta la
imagen de acuerdo a las experiencias, que en conjunto con otros, conforman una

estética social y visual particular (2005, p. 127).

Las imagenes de Amaringo serian entonces producto del ritual de la toma de Ayahuasca y
del didlogo acerca de la experiencia con el alucindgeno, aspectos que en su conjuncién

recrean imagenes particulares de:

Una selva romantica e idealizada que se permea por los lugares sacros en un tiempo
sin fechas, eternizando los mitos y leyendas en la espacialidad sagrada de los lugares
tradicionales y de su conservacion en el imaginario colectivo de una sociedad (2005,
p. 127).
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Aqui se evidencia una manifestacion artistica que pretende mostrar la interaccion entre el
mundo espiritual y su contacto con la tierra, revelando imagenes con una cierta carga
religiosa, producto del sincretismo que se da entre la tradicion oral de la cultura indigena y

la tradicion biblica proveniente de Europa.

Ademaés, Cortés plantea que, aun cuando la obra del artista no carece de méritos, la relevancia
de la misma se debe a su intencién por instaurarse en los modelos occidentales del arte,
aclarando que la idea de representar el Yagé no es producto del mismo Amaringo, sino que
se debe a su compafiero antropdlogo Eduardo Luna, quien incentiva al artista a pintar sobre
esta tematica y quien ademas le ayuda a difundir su obra contactandola con instituciones
internacionales. En el fondo la obra del artista seria entonces producto de la intencion
occidental por incluir esta temética ancestral dentro de una gran variedad de posibilidades

representativas.

Las dos aproximaciones a la obra de Amaringo revelan una propuesta artistica cargada de
elementos interculturales manifiestos en su caracter sincrético y en el cruce de formas de
hacer y comunicar aspectos poéticos y espirituales, evidenciando la importancia que tiene el
contexto en la creacién artistica y como en el “viaje” que emprende el artista por medio de
la experiencia con la planta sagrada, surgen contactos con diversas culturas que con el paso
de largos periodos de relaciones complejas, se funden en espacios espirituales y rituales,

reales e imaginarios.

La re-invencion mitoldgica de Francisco Toledo

La resignificacion del mito, el uso de materiales tradicionales y la reivindicacion de sus
ancestros y su territorio, son elementos fundamentales en la obra del artista mexicano
Francisco Toledo (Juchitan, Oaxaca, 1940) quien, aparte de considerarse uno de los artistas
mas importantes de su pais, se caracteriza por su compromiso con sus origenes indigenas,

destacandose estos aspectos no solo en su obra sino en su activismo.

Francisco Toledo, motivado por su padre y su abuelo incursiond en la pintura desde muy
joven y desarrolld sus cualidades en la década del 1960 gracias a su contacto con Europa,

donde pudo integrar los elementos ancestrales que lo inquietaban, con influencias
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occidentales como las de Alberto Durero, Paul Klee o Marc Chagall. Sin embargo, su mayor
influencia provino de los cddices que recogieron los simbolos prehispanicos. Nos
encontramos entonces ante un artista particularmente intercultural que tiene como gesto
principal el interés por las representaciones del mito y sus personajes, materializados por
medio de diversas técnicas, algunas tradicionalmente occidentales, otras antiguas de su

territorio, o bien concebidas por el mismo artista.

Los acercamientos a la produccion de Toledo coinciden en destacar la resignificacion del
mito en su obra, mostrando como Sus personajes se reinventan en nuevos contextos y
contindan su pervivencia en la imaginacion colectiva, en un proceso que transcurre de la

tradicion oral a la imagen como producto de la creacion individual.

Se presentan dos articulos que abordan la produccién del artista desde estas perspectivas:
“Francisco Toledo el demiurgo fabulador” de Fernando Martin, y “Francisco Toledo mito y
leyenda” de Esther Morales Maita. En ellos se puede percibir una incursion a la obra de
Toledo desde sus elementos constitutivos, concernientes principalmente a la reelaboracion
de los diferentes mitos que han surgido en su region de origen y como a partir de alli surgen
animales y figuras humanas que se reconfiguran para elaborar nuevos relatos, que también
incluyen o se inspiran de tradiciones populares, de leyendas de la época colonial pero sobre

todo de la tradicion oral de Oaxaca.

Fernando Martin resalta los diversos aspectos que finalmente desembocan en la
reelaboracion del mito, surgida a partir de su contexto geografico, su ascendencia indigena,
su relacién con la tradicion oral y las diferentes mezclas que se dan en la cultura popular de
su pueblo. Desde la inclusion de la fauna originaria de su territorio que se incorpora en viejas
leyendas que incluyen al humano como coprotagonista en sus iméagenes, la obra de Toledo
se configura como una manifestacion impregnada de mezclas culturales que constituyen una

prolongacion de la imagineria zapoteca.
Para Martin el contexto geografico del cual es originario el artista es fundamental en su obra:

El entorno geografico, con su contrastada orografia, de fértiles y exuberantes valles ,

benignidad climatica y sobre todo la huella dejada de su extraordinario pasado, con
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testimonios como el sobrecogedor yacimiento arqueoldgico de Monte Alban,

constituye un elemento clave para entender la obra del artista Juchiteco (1999, p. 416).

Notamos entonces que los elementos contextuales que se componen tanto del paisaje
geogréfico como de la historia que esta esconde, constituyen la obra de Toledo como una
manifestacion particularmente enraizada en su territorio, y que sus imagenes sugieren

desplazamientos al espacio y la memoria propios del lugar de origen del artista.

Como se mencion6 anteriormente, més alld del paisaje de su lugar de origen, existe un
profundo enraizamiento de éste con el pasado de su pueblo, asi para el autor, la identidad
indigena de Toledo constituye un tema central en su obra, la cual es notoria en cuanto a los
temas, las técnicas y las formas que componen sus imagenes, pues éstas nos revelan alusiones
a ritos y mitos, elaborados a partir de pigmentos, del barro y del trabajo con la piedra entre
otras técnicas. A partir de alli se muestran maneras disimiles de abordar figuras y gestos,
particularidades que sugieren una influencia significativa de ciertas tradiciones antiguas

mexicanas en la obra del artista:

La representacion fisiognomica del rostro en los personajes de Toledo nunca es
realista, ni responden a una concepcién naturalista, por el contrario, tienen mucho que
ver y estan emparentados con la mascara, algo por lo demas muy relacionado con la

cultura artistica y la tradicion mexicana (1999, p. 418).

A partir de la naturaleza que se materializa en la fauna silvestre del territorio de origen de
Toledo, y que se hace participe de los relatos de la tradicion oral de su pueblo, surgen acaso
los elementos que méas destacan los autores sobre el artista: la reelaboracion simbdlica de
personajes zoomorfos que se materializan en reinterpretaciones del mito por medio de la
imagen, elementos donde se retne la realidad con la fantasia en cuanto que, como lo sefiala
Martin, el simbolismo de las culturas ancestrales proviene directamente de la naturaleza, en
donde lo sagrado encarnado en los animales que cohabitan el espacio ocupado por el hombre
se transmuta en leyendas, ritos e historias de creacion. A partir de alli Toledo se establece
como ‘“hacedor de una zoologia prodigiosa” en la cual animales como coyotes, iguanas,
tortugas, armadillos, o chapulines se reconfiguran en formas hibridas donde diferentes

animales se integran incluso con la figura humana.
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En “Francisco Toledo mito y leyenda”, Esther Morales destaca en cuanto a los elementos
simbdlicos de la mitologia zapoteca en la obra de Toledo, la presencia de dos animales
particularmente; el conejo y el coyote. El primero representa la astucia y el segundo se
considera legendario “ya que con su cola sujeta a los brujos”. Los dos frecuentan las
imagenes creadas por el artista en una recreacion de la imagineria zapoteca, ya que, segun la
autora, los animales en las creaciones del artista son sustraidos de sus mitos para recrearse
en contextos suscitados por el artista, continuando las historias de su pueblo por medio de

sus adiciones imaginarias.

Cuando Toledo recrea las imagenes del coyote y el conejo esta actualizando la historia
de su pueblo, tal y como en la tradicion oral cada narrador agrega algo a lo contado.
De igual manera, el artista la renueva, la acerca a nuestra época utilizando un lenguaje
plastico contemporaneo «lo que mas me ha interesado es la historia de mi pueblo,

historia que escuché de boca de mis padres, abuelos, tias (2004, p. 129).

Morales destaca que parte de la inspiracidn de Toledo proviene de las historias que escuchd
de su pueblo, de donde retoma sus personajes y crea nuevas historias a partir de éstas,
generando relatos inéditos a partir de simbolos zapotecas elaborados en la tradicion oral,
destacando a su vez el caracter universal de la simbologia del artista, caracter que Morales
argumenta con tres autores: 1. Eric Fromm, para quien la simbologia se da en un lenguaje
distinto del cotidiano y sus categorias dominantes son la intensidad y la asociacion,
proyectando un lenguaje universal igual para todas las culturas y todas las épocas, 2. Juan
Eduardo Cirlot, para él los simbolos no se presentan de forma aislada sino que adquieren su
caracter en la medida que se asocian con otros dando lugar a composiciones simbdlicas,
haciendo parte de representaciones artisticas e inclusive de los suefios, y 3. Carl Jung, quien
afirma que los simbolos que aparecen en los mitos, las obras de arte y los suefios tienen un
“caracter colectivo y un sentido espiritual arquetipico”. Estos elementos determinarian la
obra de Toledo como una produccion simbodlica con proyeccidén universal, con la
particularidad de su origen en historias ancestrales y su mezcla de diversas culturas (2004, p.
134-135).

Los abordajes a la obra de Toledo coinciden en afirmar que su obra consiste

fundamentalmente en la reelaboracion de los mitos que hacen parte de su origen indigena,

27



Dialogos Interculturales en la Obra de Jesus Alberto Motta

destacando al artista como participe de la tradicion oral, donde cada historia es alimentada
por una adicion del narrador. De esta manera, por medio de diferentes formas de
representacion figurativa, Fernando Toledo seria un continuador de su tradicion cultural, la
cual se alimenta ademas de su contacto con el pasado, de las mezclas y relaciones
interculturales que se dan en lugares tan ricos en estos aspectos como México, ademas de su
sentido de exploracion estética, para la cual contribuyé de forma inequivoca, su aprendizaje
del arte occidental.

Articulos conocidos

Los textos de Rafael Humberto Moreno Durén, Guillermo Velasquez Forero, Celso Roman,
y Victor Lépez Rache constituyen algunos de los pocos acercamientos a la obra de Jesus
Alberto Motta que hasta ahora se conocen. Estos articulos, que se pueden catalogar como
pequefias resefias, a pesar de su brevedad, sugieren una amplia variedad de elementos que
habitan la obra de Motta y que tienen que ver con los aspectos sefialados en la aproximacion
a los artistas que se realizo en el presente capitulo. Ejemplo de ello es el texto “Alberto Motta
Marroquin y la obligacién de imaginar”, en el cual Celso Roman sefiala: “Su obra nos situa
en los tiempos miticos, en el pensamiento magico y entre la homogeneidad de los origenes,
antes de la inflorescencia de la cronologia y el espacio humano” (2004, p. 3) sugiriendo una
cercania con el pensamiento ancestral y a su vez resaltando la obra de Motta como una
manifestacion figurativa propia del tropico. Otro ejemplo es el texto “La vocacion y la forma”
de Rafael Humberto Moreno Duran, en el cual resalta la interculturalidad inherente en la obra
del artista que “...aborda un aspecto poco o nada frecuente en el ambito de temas elegidos
por nuestros artistas: la iconografia magrebi, el perfil exacto y sensual de las etnias arabes...”.
(S/f, p. 3) y donde se sefialan ciertos elementos figurativos recurrentes en las imagenes de
Motta.

De estos planteamientos se pueden sugerir relaciones con los artistas mencionados en el

presente capitulo en las siguientes direcciones:
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Jacanamijoy: las problemaéticas a las que se enfrenta un artista latinoamericano al plantear su
obra alrededor de los pueblos ancestrales, asi como a la relacion de los temas rituales con la
técnica occidental a partir de imégenes cercanas a la abstraccion.

Amaringo: el entrecruzamiento recurrente de imagenes figurativas e hibridas en donde se
manifiesta la mezcla de la cultura occidental y la no occidental, asi como la evocacion del

viaje, aunque en este caso inequivocamente propiciado por la planta sagrada.

Toledo: el planteamiento que recrea el mito a partir de su participacion en la tradicion
ancestral que constantemente reelabora sus relatos, y que el artista aborda desde la

reconstruccion simbdlica de animales sagrados y de figuras antropomorfas.

Los articulos mencionados sobre la obra de Jests Alberto Motta, si bien no constituyen
andlisis exhaustivos, son elaboraciones que plantean aspectos generales de la produccion del
artista que pueden sefialar caminos hacia una aproximacion critica de su obra, por este motivo

los abordaremos en los siguientes capitulos.
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CAPITULO 11l

TRAVESIAS Y ENCUENTROS

¢No son nuestros dias un perpetuo entre cruzar de palabras, rostros, sombras, luces
y texturas? ¢No somos acaso los descendientes del altivo arabe, del espafiol
aventurero, del silencioso indigena adorador de la luna y del esclavo adorador del
Yemaya? ¢No somos acaso los hijos de la selva y de la lluvia, de la montafia y la
laguna puestos por el destino en esta realidad de ciudades abigarradas y

segregaciones, alegrias, injusticias y tristezas tan mal repartidas?

Celso Roman (2004, p. 3)

30



Dialogos Interculturales en la Obra de Jests Alberto Motta

l. AULO BERTA

Motta. Serie cartografias, 2004. Imagen digital

El viaje constituye el pilar fundamental en la conformacion de la obra de Jesus Alberto Motta,
por medio de sus encuentros con diferentes geografias y culturas ha consolidado una obra
que sugiere comunicaciones interculturales que fluyen y se traslapan a través de colores y
formas, de iméagenes evocadoras y un cierto sentido poético. El desplazamiento como forma
de construccion de conocimiento, en el caso de este artista, no solo consiste en la exploracion

de diversas maneras de ver y entender el mundo, sino también de sentir y crear. Las ciudades
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en las que se ha desenvuelto y el haberse integrado a sus contextos, determinan no solo una
experiencia de viaje como espectador, sino como una forma de recrear la experiencia vital a
partir de la afectacion construida a través de los contactos que ha establecido con personas,
espacios, paisajes y movimientos que hacen parte de un mundo constituido por la diversidad.
Los dibujos, pinturas, fotografias y grabados que han surgido en los recorridos de Motta dan
cuenta de una exploracion creativa constante y dejan ver diferentes momentos en su
elaboracion pléstica, momentos que después son plasmados en obras acabadas o que aparecen

de forma recurrente en series posteriores.

El presente capitulo pretende abordar algunos indicios* significativos en el proceso de
creacion del artista a través de sus viajes, recreando sus recorridos y analizando las diferentes
imagenes, bocetos de dibujos y pequefias acciones plasticas y como estos son el resultado de

su interaccion con los diferentes espacios en los que se ha desenvuelto.

Antes de iniciar sus desplazamientos, Motta estableci6 un estrecho contacto con la naturaleza
de su entorno, pues los juegos durante su infancia en la ciudad de Tunja, transcurrieron en
una interaccion constante con el agua, la tierra, la vegetacion y la fauna circundante,
podriamos decir que las iméagenes fitomorfas y zoomorfas que mas tarde serian recurrentes
en su produccion, germinaron en la imaginacion del artista en la ludica de aquella atmdsfera,
que condujo, segun él mismo lo relata, a que junto con la relacion que establecid con su
primer maestro de artes, se potenciara su capacidad creativa, encaminando su exploracion

artistica a los doce afios de edad.

El proceso de aprendizaje sensible y expresivo del artista boyacense se cimentd entonces
gracias a su maestro de artes David Parra Carranza, artista plastico adscrito al grupo Los
Bachués, cuyas obras pueden verse en el “Museo del sol” (Sogamoso, Boyacd). Segun lo
recuerda Jesus Alberto Motta, tanto la incidencia de su maestro, como el haber crecido en el
ambiente natural de Tunja en el transcurso de la década del sesenta, fueron fundamentales

para despertar su inquietud por el arte, asi lo relata:

4 El concepto de indicio es retomado del por el historiador italiano Carlo Ginzburg, quien define el indicio como
los rastros que dejan determinadas acciones y que bien sean casuales o premeditadas pueden revelarnos el
sentido de una accion en su totalidad, de esta manera los gestos del artista en sus diferentes acciones plasticas
pueden revelarnos un rasgo comun en su produccion.
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El era un hombre muy prudente, muy sutil, no era estridente, era un hombre muy
singular (...) muy inquieto, con él nos surgio el poder del ornamento, del detalle, la
composicion (...) Fue un privilegio porque habia tenido otros profesores pero mas
enfocados a las artes industriales, lo que llamaron mas adelante las vocacionales, €l
fue un gran complice de creacion. Pero tambien fue importante la manera como vivi
la infancia, entonces también teniamos cerca un rio cuyo pozo principal se llamaba
“teta de agua”, utilizdbamos el barro que estaba ahi en los pozos para remodelarnos
con arcilla, y nos transformabamos en otro para sumergirnos en el agua donde
volviamos a ser los mismos. En esa interaccion con la naturaleza creo que se dio el
encuentro con el revalorar esa potencialidad creativa con la que uno habia llegado al
mundo (Motta, comunicacion personal, 31 de enero, 2017).

El proceso de formacion, fue a su vez, complementado con un curso de dibujo internacional
por correspondencia, lo que le permitié en el afio de 1970 realizar su primera exposicion en
“La casa del fundador” (Tunja) a la edad de dieciocho afios, suceso que motivé al artista
boyacense a sumergirse en el estudio de las artes visuales de manera decidida, aunque antes
de iniciar dicho proceso, aprovechando la posibilidad que brindaban unos campamentos de
verano, decidié viajar ese mismo afio a los Estados Unidos, con el solo proposito de “cruzar
a otra orilla”. En el verano norteamericano recorri6 diferentes ciudades de ese pais, donde a

su vez continu6 cultivando su impulso creativo:

En Norteamérica fue como revalorar el asombro y la ingenuidad, porque al llegar alla
hacia algun dibujito, algin boceto y pinturas en tela, trabajos que por ahi intercambié.
Pero lo més decisivo era ver otras obras, otras maneras de representar, de leer, de ser
y de estar en el mundo, esa estadia durd algunos meses (Motta, comunicacién

personal, 31 de enero, 2017).

La corriente cultural y critica emergente al inicio de los afios setenta fue, en gran medida,
importante para que el artista de regreso a Colombia, y aun antes de su primer viaje al
exterior, se vinculara a diferentes movimientos estudiantiles y culturales en la ciudad de
Tunja, hecho que direcciond de forma decisiva su intencion de consolidarse como artista: “El
haber hecho parte de cierta dindmica de despertar estético, politico y ético, me ayudd a

dimensionar ese proceso creativo y de formacion”, proceso que incluia una cierta curiosidad
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por la estética y el pensamiento occidental, discusiones que al parecer no eran abordadas con

el rigor que esperaba en su contexto intelectual, lo que condujo finalmente a que el artista,

en el afio 1971 decidiera emprender el viaje hacia el continente europeo, motivado también

por su impulso creativo y de exploracion:

A Europa fui porque organice el primer salon de artistas del oriente colombiano, tenia
dieciocho afios, y entonces vi que muy poca gente entraba en la discusion sobre la
estética y el arte, que era creacion y que no era creacion, entonces cuando hubo que
hacer la curaduria y la adjudicacion de los premios, hablé con los dirigentes
estudiantiles més sensibles de la UPTC en Tunja para que me ayudaran a ser de
jurado. Con esa excusa me prometi conocer que era el pensamiento occidental, la
cultura occidental, y por eso viajé a Europa... era también una forma de poder renovar
la curiosidad, la innovacion, la sensibilidad (Motta, comunicacion personal, 31 de
enero, 2017).

La travesia emprendida por el artista se inicio por un hecho significativo, debido a que lo

realiz6 en barco. Este recorrido fue acompafiado por diferentes ejercicios plasticos, que segun

nos lo relata Motta, dejan ver una constante disciplina pictorica:

Tuve la experiencia de viajar veintiun dias en barco, lo que ya de por si le da a uno
una perspectiva muy distinta, ya comienza uno a asumirse, a ser autébnomo, a
encontrarse con otros lenguajes, tanto en signos como en formas, en expresiones (...)
eso cambia la mirada, lo mas decisivo ahi fue seguir haciendo obra, porque en el barco
hice una serie de aguadas (...) el papel lo cortaba, lo doblaba y generaba como unos
volimenes, como una obra tridimensional y bidimensional a la vez, pero muy
ingenua, muy desprevenida. La experiencia fue decisiva porque me di cuenta de que
tenia que decir algo en el mundo, dejar una impronta, una huella verdaderamente

simbdlica... (Motta, comunicacion personal, 31 de enero, 2017).

La experiencia culmind con su llegada a Europa en el afio de 1971, periodo en el cual paso

por Portugal, Espafia, Italia y Francia. Este ultimo pais lo recorrié con pocos recursos,

constituyendo una vivencia significativa para el artista, donde ademas disfrut6é del tiempo

para la contemplacion estética:
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En Francia fue interesante el viaje en auto stop, me impresioné mucho la ruta del
gotico de Toulouse (...) pero la llegada a Paris fue muy hermosa y muy poética porque
uno no tenia ni donde dormir, ni qué comer. Alli tuve la oportunidad de ver obras en
el Louvre. Esa experiencia fue hermosa e ingenua porque uno iba viajando y
descubriendo sin tener prisa ni destino fijo (Motta, comunicacion personal, 8 de
febrero, 2017).

Ese mismo afio se establecié en la ciudad de Barcelona, lugar donde viviria mas de una
década desarrollando sus estudios en artes, que a su vez complementd con un ndmero
significativo de viajes a diferentes ciudades de Europa y Asia. En el mapa de la figura 1

podemos observar el desplazamiento del artista durante ese periodo de tiempo.
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Figura 1. Viajes de Motta entre 1970 y 1971.

De esa época el artista conserva dos dibujos que en parte nos pueden ilustrar sobre su proceso
pictorico (Figura 2 y 3). Los dos bocetos se hicieron en el recorrido en barco hacia Europa,
0 cuando Motta ya estaba establecido en el viejo continente, ya que ambos presentan
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diferencias significativas con los dibujos elaborados en etapas posteriores en cuanto a las
formas de abordar las figuras humanas y zoomorfismos. Refiriéndonos concretamente a estos
bocetos podemos observar que la expresividad de la linea en el primer dibujo deja ver dos
figuras humanas en primer plano, mientras que en el fondo se sugieren, a partir de manchas,
siluetas humanas desde diferentes perspectivas. En el segundo, las formas cercanas a la
abstraccion parecen insinuar antropomorfismos y zoomorfismos que se van desplazando en
un cierto movimiento espiral. Aunque podemos estar ante una etapa temprana del artista, la
sobrecarga de formas acaso nos da un indicio de cierto rasgo recurrente a lo largo de su
produccion pictorica.
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Figura 2. Motta, 1971. Boceto, tinta sobre hoja  Figura 3. Motta, 1971. Boceto, tinta sobre hoja

tamanfo carta. tamanfo carta.

La llegada y estadia en Europa constituird para Motta una interaccion profunda con el arte
occidental, puesto que sus formas y técnicas encontraran su sitio de experimentacion en la
Escola Massana, una academia de arte y disefio ubicada en Barcelona, reconocida desde su
fundacion en el afio de 1929 por la gran variedad de técnicas que se abordan desde sus
talleres. Durante casi toda la década del setenta, el artista encontr6 en esta escuela y en la

misma ciudad de Barcelona, un lugar donde no solo desarrollaria sus medios expresivos, sino
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también intelectuales, pues las acciones creativas y simbolicas se combinaron con cierta
militancia politica y cultural. Después de una corta estadia en Francia, Motta hizo parte de
algunos de los movimientos que surgieron por esa época en Espafia como respuesta a la
dictadura franquista, militancia que se mantuvo en estrecha relacion con el quehacer artistico

asi como lo manifiesta:

Mientras estaba estudiando me fui un tiempo a Francia, reuni algunos recursos y
regresé a Barcelona en una época indudablemente muy contradictoria porque habia
una dictadura muy tensa, un gobierno muy torpe en las formas de relacionar, de
comunicar y de convivir, pero por otro lado habia una agitacion muy rica, un despertar
del sentido critico, de la imaginacion, de alternativas; entonces eso propicié que uno
pasara de hacer un grabado a hacer murales, a hacer revistas, a recuperar espacios
singulares (...) Uno se movia de una manera muy libre, porque mientras estaba en un
colectivo politico o socio politico de la escuela de bellas artes y artes aplicadas,
también participaba en el movimiento de los ateneos libertarios o trabajaba con
centros culturales comunitarios o participaba de fiestas populares o de las regiones...

(Motta, comunicacion personal, 31 de enero, 2017).

Los relatos de Jesus Alberto Motta sobre su experiencia como estudiante y militante, nos
dejan ver la manera en que interactué de forma activa con la realidad social y cultural de
aquella época, vivida por aquel entonces en la ciudad catalana. Dejandose afectar por aquel
contexto, la Escola Massana seria el espacio ideal para que el artista empleara su creatividad
de forma interdisciplinar en el movimiento sociocultural que se desarrollaba en el pais. Aquel
impetu artistico y activista incluso posibilitd su participacion en espacios en los que la misma
escuela ampliaba sus posibilidades metodologicas, constituyéndose como una institucion

que recogia artistas de diversas latitudes:

Hubo un momento muy importante histéricamente en Catalufia en donde la escuela
se vivia como un colectivo grande, muy oprimido, en donde planteamos lo que
Ilamariamos una “Aulo Berta” como un “aula abierta” y se recibian colegas de
diferentes partes del mundo, y seguiamos ahi estudiando (nosotros mismos elegiamos

los profesores) (Motta, comunicacion personal, 31 de enero, 2017).
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En Barcelona gracias a aquel fructifero movimiento creativo, Motta participd en
producciones interdisciplinarias de diversa indole, entre las que se cuentan trabajos con
colectivos de teatro en escenografia, fotografia en la asociacion fotogréfica de Catalufia,
ilustracion de algunas revistas, e incluso la conformacion de un mercado de arte popular en
la conocida “Plaga del Pi°. Procesos en los cuales tuvo la oportunidad de relacionarse con
diferentes artistas que lo acompariaron en el espacio de la Academia, entre los cuales se puede
mencionar a Albert R&fols (Barcelona, 1923-2009), importante grabador y con el cual
compartié estudio de grabado, y al ceramista Frederic Gisbert (Barcelona, 1932-2011), con
quien realizé una serie de cien ceramicas en pequefio formato, pero también se destaca el
contacto que tuvo con maestros como Lluis Maria Guell (Villa Franca del Penadés, 1909-
Barcelona, 2001) y Saturo Gregorio Lopez Garcia (Vizcaya, 1924-Barcelona, 2008), el
primero reconocido como gran paisajista y humanista, que ademas se desempefidé como
director de la Escola Massana. Y el segundo, reconocido como gran pintor y maestro, puesto
que realizo su labor por méas de treinta afios en la institucion. Particularmente la relacion de

Motta con el maestro Saturo Lopez le permiti6 explorar diversas posibilidades creativas:

Ahi hubo un hombre que fue incluso maestro de Joan Mir0: “Saturo” ¢l también me
animo6 mucho porque lo impulsaba a uno hacer composiciones muy atractivas, yo me
acuerdo que trabajaba desde artefactos, maquinas, herramientas, maniquies o
indumentarias, vestuarios (...) nunca lo limit6 a uno... (Motta, comunicacion

personal, 31 de enero, 2017).

La variedad de formatos y técnicas que se podian abordar en la Escola Massana como escuela
de artes y oficios (“habia escultura, estampados -creamos el taller de grabado- tenia vitrales,
-joyeria (...) era un verdadero centro de exploracion de formatos, de medios, y
procedimientos’), acaso posibilitaron que el artista boyacense a lo largo de su produccion se
valiera de una gran diversidad de materiales para sus posteriores trabajos (méas adelante
abordaremos algunos). Aunque de aquella época no se cuenta con imagenes de su produccion
con esas caracteristicas, si hay algunos pequefios dibujos que permiten observar una faceta

del artista en la cual, a diferencia de los dos bocetos a los que anteriormente nos

% La plaza del Pino, “plaga del Pi”, esta situada en el barrio del Pi en el distrito de Ciutata Vella, Barcelona,
delante de la puerta principal de la basilica de Santa Maria del Pino.
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aproximamos, se estudia la figura humana de una forma acaso mas consistente y figurativa,
conservando cierta distancia con el estilo particular que més adelante desarrollaria (Figuras:
4,56y7).

Las figuras 4 y 5 fechadas en 1974, por medio de una técnica cercana a la ilustracion,
exploran diferentes dimensiones corporales de la figura humana, ambas presentan el torso y
las extremidades notablemente desproporcionadas comparadas con el tamafio de la cabeza,
mientras que en el tercer dibujo de 1975 se percibe un retrato mas realista en su proporcion,
contrastado por las otras imagenes de la Figura 7 que muestran personajes haciendo parte de
una escena que sugiere cierta evocacion a antiguos grabados. En estos bocetos a su vez se
perciben varias maneras de trabajar la linea: en los primeros generan volimenes y sombras,
en el tercero la espontaneidad de las mismas sirve mas para acentuar la expresion facial,
mientras que en la cuarta imagen podemos observar pequefios trazos rectos y curvos que
conforman una composicién mas detallada. El conjunto de estas imagenes dejan ver en

definitiva la exploracion con texturas como una constante en su produccion.

Y

Figura 4. Motta, 1974, lapiz y pigmentos sobre papel Figura 5. Motta, 1974, lapiz y pigmentos sobre
tamafio carta. papel tamafio carta.
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Figura 6. Motta, 1975, Tinta sobre papel tamafio carta  Figura 7. Motta, 1974, tinta sobre papel tamafio
carta.

La etapa de aprendizaje de Motta se enriquecié ademas con el contacto de grandes artistas
que compartian con él la escena en Barcelona, pues en varias ocasiones se reunid con
Salvador Dali (Figura 8), e incluso presencio uno de los montajes de Joan Mir6. Sin embargo,
alrededor de estos sucesos, Motta los consider6 como otros creadores, afiadiendo que su

admiracion por estos artistas era tan significativa como la de otros que no fueron tan célebres.

Producto de su estancia prolongada en Europa también fue la conformacion de su grupo
intelectual que lo acompafio en lo sucesivo en otras etapas de su vida, pues alli establecid
contacto con importantes artistas y escritores de la escena colombiana como Rafael Huberto
Moreno Duran (Tunja, 1945 - Bogotéa, 2005), Oscar Collazos (Bahia Solano, 1942 - Bogota,
2015), William Fernando Torres, a los que se sumo6 mas adelante el artista y escritor Celso
Roman (Bogota, 1947).

El proceso creativo de Jesus Alberto Motta en Barcelona constituyd en gran medida una

integracion significativa con el movimiento de las artes en Europa, los diferentes artistas que
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conocid y con los cuales comparti6 espacios artisticos y culturales, asi como su militancia en
los diferentes movimientos que emergieron en la ciudad, dejan ver su accion de
desplazamiento hacia otras latitudes como una experiencia vivificante a través de la
afectacion, en la que sus conocimientos se cimentaron, no solo a partir de sus estudios en la
Escola Massana, sino por medio de su integracion con la comunidad artistica y cultural que

convergia por aquel entonces en Catalufia.

Figura 8. Fotografia de Motta y en el fondo Salvador Dali. Casa de Dali, Cadaqués Catalunya
1976

Aunque los estudios y bocetos que el artista conserva, realizado durante su primera etapa en
Barcelona, no dejan ver si efectivamente desde ese entonces los fitomorfismos y
zoomorfismos en composiciones sobrecargadas, o las abstracciones con cierta evocacién a
antiguas culturas, ya hacian parte de su repertorio de imagenes, los dibujos que pudimos
observar dejan ver una faceta de experimentacidn con el lenguaje de las formas occidentales,
faceta que se complementaria mas adelante con un proceso de creacién en el cual convergen

maneras expresivas de diversas latitudes.
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1. DIBUJOS DANZANTES

Se ha dicho que la arquitectura gotica es musica petrificada; puede decirse
que la arquitectura hindu es danza esculpida.

Octavio Paz, Vislumbres de la India

Motta, 2013. Serie llustracién: Gestos graficos y dibujos con luz, 2013, dibujo sobre fotografia.

En los afios de 1974 y 1975 el artista complementd su aprendizaje de la cultura occidental
por medio de un largo recorrido que hizo por el continente europeo (Figura 9), en el cual

visitdé un gran nimero de ciudades, conociendo sus sitios emblematicos y también ciertos
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aspectos de su cultura popular. Sin embargo, fue en el afio de 1977 donde hizo uno de sus
viajes mas decisivos, que consistio en un recorrido realizado por las ciudades de Nueva Delhi,
Agra, Udaipur, Benarés, Calcuta y Bombay en la India, Katmand( y Pokhara en Nepal, Kabul
en Afganistan y Teheran en Iran (Figura 10). La importancia de este viaje radica en que
significd el contacto con la cultura oriental, y en consecuencia su decision por explorar de

forma decidida los diferentes aspectos de la pluriculturalidad.
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Figura 9. Ciudades de Europa visitadas por Motta en los afios de 1974 y 1975.
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Figura 10. Viajes de Motta en el afio de 1977.

La India con su complejidad cultural, no pudo ser un mejor escenario para que el artista se
inquietara por otras expresiones y gestos culturales, enmarcadas en cosmovisiones
significativamente diferentes a las que habia conocido hasta entonces. La riqueza cultural de
este pais constituye desde nuestra orilla un emblema de lo milenario y lo mistico, una
descripcion valiosa de algunos aspectos de esta civilizacion la sefiala Octavio Paz en

Vislumbres de la India:

Lo primero que me sorprendié de la India, como a todos, fue su diversidad hecha de
violentos contrastes: modernidad y arcaismo, lujo y pobreza, sensualidad y ascetismo,
incuria y eficacia, mansedumbre y violencia, pluralidad de castas y de lenguas, dioses
y ritos, costumbres e ideas, rios y desiertos, llanuras y montafas, ciudades y
pueblecillos, la vida rural y la industrial a distancia de siglos en el tiempo y juntas en
el espacio (1995, 21).

La experiencia en la India le ofrecia al artista un panorama bastante diferente al conocido en
Latinoamérica debido a un elemento fundamental, y era que, a diferencia de los paises del

nuevo continente, las culturas que han habitado el pais hindd no tuvieron la ocasién de
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mezclarse. Asi, mientras que en Latinoameérica las tradiciones religiosas ancestrales, tanto
indigenas como africanas, se sincretizaron con la religion cristiana, en la India, la teologia
hindu, la musulmana y la budista convivieron en el territorio, pero no interactuaron al punto
de mezclarse. Este hecho, junto con la gran variedad de doctrinas y sectas que se derivan de
la cosmovision hindl, acentta de forma significativa la caracteristica pluricultural de esta
region. Es posible percibir los contrastes de los que habla Octavio Paz acerca de la India con
solo participar de su cotidianidad, apreciando su comida y observando el vestido, las

edificaciones, los ritos y las expresiones populares.

La experiencia de Motta por las ciudades del Oriente, y en especial por las de la India, estuvo
mas caracterizada por una busqueda individual que por la integracion a un movimiento
colectivo, como en el caso de su instancia en Europa. En las conversaciones mantenidas con
el maestro, sefiala repetidamente que, si bien el conocer de primera mano el gran arte
escultorico y pictorico hindu fue vital para su proceso creativo y de aprendizaje, también lo
fue el conocer otras manifestaciones (rituales — artisticas), las cuales suscitaron posibilidades
inéditas en su imagineria. En este sentido, la interaccion del artista con la cultura oriental fue
una busqueda solitaria, matizada por la variedad de elementos que encontré tanto en la
cotidianidad, como en las emblematicas obras artisticas que hacen parte del legado de las

ciudades que visito:

...en la India era como un didlogo, un viaje interior y un viaje exterior porque uno
vivia solo, uno no tenia un contacto, ni en la India, en Nepal, Irdn o Afganistan, uno
viajaba solo. Era como dejarse transformar el todo por el todo (...) usted lo mismo
iba a un templo “Khajuraho” o a una construccion, un observatorio astronomico o a
las legendarias cuevas de “Ajanta” el Taj Mahal o iba a Benarés y participaba de
rituales ceremoniales, asi como también se metia a ver un ensayo de teatro hindu, o
asistia a un festival de citar o tabla o un recital poético... eso era muy individual, era
tan libre que uno se levantaba por la mafiana, ponia un mapa, cerraba los ojos, ponia

el dedo y para alla iba (Motta, comunicacion personal, 8 de febrero, 2017).

Aungue su inquietud por aprender de la mayor cantidad de aspectos de la cultura oriental es
significativa, cabe decir en todo caso que su motivacién principal fue aprender, construir y

ampliar su propia vision del arte:
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Tenia el interés de ver en que se diferenciaba y en que se acercaba el arte occidental
y el arte oriental viendo una vasija, un artefacto, una herramienta o un escenario,
entonces uno piensa a ver si hay analogias o semejanzas en la forma de la mano, o en
la lectura de imagenes, o en una elaboracidn tan cotidiana como la comida o el gran
perfume, cosas que ayudan a relacionar por ejemplo la buena mesa con el arte efimero
y el Land Art con el arte del paisaje (Motta, comunicacién personal, 8 de febrero,
2017).

Durante su busqueda el artista recre6 imagenes en medio del ambiente complejo y diverso
del Oriente, en ellas es posible percibir ciertas caracteristicas que aparecerian a lo largo de
su obra. Es un riesgo aseverar que aquellas cualidades tuvieron su origen en la visita que
realizd el artista a estos lugares, pero si es posible afirmar que su obra nos revela algunas
analogias con respecto a las representaciones visuales de la India, e incluso con ciertas
caracteristicas de su cultura. En este sentido podemos decir que el movimiento, la
yuxtaposicion, el contraste y la sobrecarga de elementos, junto a la enumeracién y la
inclusion del arte en los espacios cotidianos, constituyen aspectos convergentes en las

representaciones hindues y en la obra de Motta.

Octavio Paz en el texto anteriormente citado, describe la escultura hindi como danza
esculpida, denominacion feliz, que ademas se puede aplicar a la expresion pictérica, tomando
en cuenta gque las imagenes se nos muestran llenas de cuerpos en movimiento. Ejemplo de
ello es uno de los frescos de Ajanta (Figura 11), en ella se nos presenta una figura femenina
danzante, que en su gesto sugiere una relacion evidente con uno de los bocetos de Motta
(Figura 12), como se puede observar en sus posturas se hallan movimientos llamativamente
similares, sobre todo si miramos la figura de la parte superior izquierda de la Figura 11. Tanto
en el dibujo de Motta como en el fresco se puede advertir uno de los pies sosteniendo a la
figura, mientras que la otra extremidad se flexiona y se entrecruza casi sobre la altura de la
rodilla para generar un cierto movimiento caracteristico de la danza, asi mismo, en la parte
superior, los brazos de los cuerpos aparecen uno extendido hacia arriba y el otro inclinado y
recogido en un movimiento diagonal hacia la parte inferior de la figura. Aunque uno de los
brazos en el dibujo del artista en el gesto hacia arriba es mas vertical, también llama la

atencion la coincidencia en la posicién de perfil de la cabeza de ambas figuras.
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Figura 11. Fresco de Ajanta.’ Figura 12. Motta, 1977, plumén sobre papel
tamafio carta.

La oscilacion, los cuerpos ondulados y otra serie de caracteristicas que aparecen en algunas
obras que conoci0 el artista en la India, al parecer fueron el punto de partida para que
explorara con las posibilidades del cuerpo en movimiento. Como se mencioné anteriormente,
no se puede afirmar que Motta haya descubierto a partir de alli su estilo caracteristico, pero
es evidente la diferencia de estos dibujos con los que abordamos en el capitulo anterior. La
Figura 12 hace parte de una serie de bocetos que Motta conserva de su estancia en la India,
todos ellos son variantes de movimientos corporales, en algunos de los cuales la danza es su
tema principal, en la Figura 13 podemos apreciar esta caracteristica , aunque dista de la
postura del fresco de Ajanta, aun podemos ver una cierta contorsion inverosimil de las
extremidades como elemento comun, nétese por ejemplo la postura de la cabeza en relacion
con el torso en el fresco, y el movimiento del brazo derecho en el dibujo.

® Ajanta, nombre de una localidad de la India en el distrito de Aurangabad, estado federado de Maharashtra,
célebre por sus 29 grutas artificiales pintadas y esculpidas inicialmente para el culto budista a partir del siglo I
a. C.
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Figura 13. Motta, 1977, plumdn sobre papel tamafio carta.

La danza reapareceria de diferentes formas en gran parte de la produccion del artista en
muchas de sus composiciones, la Figura 14 tomada de la serie Anatomias (2004), elaborada

a partir de la fotografia, el dibujo y medios digitales, es uno de los tantos ejemplos en que se

manifiesta.

Figura 14. Serie Anatomias, 2004, imagen digital.

Otro de los elementos importantes que aparece, tanto en las composiciones de Motta como
en las imagenes hindues, es la yuxtaposicion, esta cualidad encontrada en las imagenes de
templos como el Khajuraho, Konarak o las cuevas de Ajanta también habita en la cultura 'y

la historia de la India. Octavio paz en Vislumbres de la India nos lo recuerda constantemente
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sefialando que la variedad de culturas que comparten el territorio, ante su imposibilidad de
mezclarse, en la cotidianidad aparece como series de elementos sobrepuestos: tradiciones y
ritos antiguos conviven con manifestaciones culturales modernas, castas, y religiones
cohabitan sus ciudades y pueblos, manifestaciones populares como la comida, el vestido y
las artes dan muestra de una amplia gama de expresiones pluriculturales fruto de una historia

compleja:

Si nos detenemos por un instante en la historia de la India, encontramos que éste
también es el rasgo que la distingue de las otras civilizaciones: méas que sucesion de
épocas, su historia ha sido superposicién de pueblos, religiones, instituciones y
lenguas. Si de la historia pasamos a la cultura, aparece el mismo fendmeno: no sélo
pluralidad de doctrinas, dioses, ritos, cosmologias y sectas, sino aglutinacion y

yuxtaposicion (Paz, 1994, p. 44).

Como caracteristica visual la yuxtaposicion no aparece en los templos de la India como
formas de diversas culturas sobrepuestas, mas bien en ellas encontramos de manera
recurrente cuerpos en movimiento que se yuxtaponen para constituir composiciones a partir
de dos 0 mas figuras. La Figura 15 que hace parte de las esculturas Khajuaraho es un ejemplo
de como el contraste representado en lo masculino y femenino genera formas que se
sobreponen, en algunas imagenes aparecen multiples cuerpos yuxtapuestos que suscitan una
sensacion de sobrecarga de elementos (Figura 16), recursos que empleé Motta en sus dibujos
realizados en la India como se puede observar en la Figura 17 y que hacen parte su repertorio

compositivo.

Figura 15. Conjunto monumental Kajuarho, Figura 16. Conjunto monumental, Kajuarho,
siglo XI, estado de Madhya Pradesh, India. siglo XI, estado de Madhya Pradesh, India.
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Figura 17. Motta, 1977, plumdn sobre papel tamafio carta.

La yuxtaposicion que podemos observar en el dibujo de Motta no solo consiste en la
superposicién de un cuerpo sobre otro, sino también en el movimiento de las extremidades
que pasan del plano oculto tras la figura a situarse al frente de esta, generando formas
envolventes que se traslapan una sobre otra tal como ocurre en las imégenes Khajuaraho. En
gran parte de la produccidn de Jesus Alberto Motta este elemento aparece como recurso que
le permite sobrecargar el espacio compositivo, como se puede ver en obras posteriores del

artista (Figura 18).

El contraste materializado en lo masculino y femenino abordado por el artista durante su
etapa en la India (Figura 19) haria parte de sus futuras composiciones, pero con la diferencia
de que estas se distancian de la sexualidad explicita que caracteriza a las imagenes de los
templos hinddes. En la obra de Motta las alusiones a los géneros estan presentes como
energias complementarias en donde la representacion del acto sexual es sustituida por el

contacto afectivo. Lo podemos observar en la Figura 18, las personas que aparecen
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representadas estan mas entrelazadas por medio del abrazo y el contacto fraternal que por el

acto sexual.

Figura 19. Motta, 1977, plumon sobre papel tamafio carta.

En el recorrido a través del Oriente podemos encontrar ciertos indicios que dan luces no solo

sobre su amplia y heterogénea produccion, sino también sobre su actitud creativa o incluso
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su método, esto debido a que trabajos artisticos e investigativos de Motta dan cuenta de una
cercania con la visién hindu en cuanto a las clasificaciones, denominaciones o inventarios,

asi mientras que en la India es frecuente:

La aficién a las nomenclaturas y las enumeraciones, tratese de formas, sabores y
sensaciones o de conceptos y figuras gramaticales. La ldgica, la gramética, la estética
y la erética coinciden en la predileccién por los catalogos y las clasificaciones. Los
tratados de erdtica son diccionarios de posturas, caricias y sensaciones (Paz, 1994,
69).

En la serie Astronomias, cartografias, geometrias y anatomias (2004), se constituyen
verdaderos compendios de formas y artificios; de igual manera exposiciones como Infancias
(2002-2003), una recopilacion de fotografias realizadas sobre la infancia en diferentes partes
del mundo, dan cuenta de este mismo rasgo clasificatorio, cualidad que se puede percibir
igualmente en sus investigaciones sobre juegos infantiles, trabajo que consiste en gran
medida en una descripcion y recopilacién de juegos tradicionales, rurales, selvaticos y

urbanos que se dan a lo largo del territorio colombiano.

A la enumeracion o catalogacion podemos sumar por ultimo la inclusion del arte en los
espacios cotidianos. El rito y el mito habitan en la cotidianidad del mundo oriental, aspecto
que tanto Octavio Paz como Jesus Motta sefialan durante sus respectivas instancias en esta
region del mundo; las diferentes expresiones de sus habitantes enmarcadas en el vestido, la
comida y la ritualizacion de su diario vivir dan muestra de esta caracteristica. En el artista
esta cualidad aparece de forma particular y se manifiesta por medio de su imagineria, pues a
lo largo de varios afios Jesus Motta ha elaborado por medio del barro, el calado o el metal,
figuras que surgen de los diferentes espacios que hacen parte de la construccién de su casa
(Figura 20). Asi, los disefios antropomorfos y zoomorfos que ornamentan el espacio en el
gue habita, expresan una cierta intencion de integrar de forma organica su vision del arte con

el territorio cotidiano.

El espacio transitado por el artista durante el final de la década del setenta constituyd un gran
hallazgo para su exploracion artistica y su aprendizaje sobre la compleja variedad cultural
del mundo. Sabemos por su testimonio que no solo el gran arte oriental incidié de forma

significativa en su obra, sino también otras expresiones:
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En el caso de Oriente lo que mas me interesaba eran las culturas, es decir, te detenias
en un parque 0 en un observatorio astronémico, un museo o un escenario. Te
interesaba lo que aparecia en el camino. Claro, uno preferia la escultura, el grabado o
la escenografia, pero también podia aparecer una cremacion en el Ganges, una fiesta

popular donde aparece una hamaca o una obra de titeres, de marionetas, una danza o

un monologo (Motta, comunicacion personal, 8 de febrero 2017).

Figura 20. Fotografias de disefios de Jesus Alberto Motta en su propia casa. 1. Escaleras interior.
2. Piso exterior. 3. Sala de la casa. Barrio de Chapinero, Bogota. Foto: Diego Quintero.

De igual manera es necesario mencionar, de acuerdo con lo sefialado por el artista, que su
experiencia en el Oriente fue en su conjunto significativa, asi, los recorridos por la India,

Nepal, Iran y Afganistan tuvieron todos gran importancia. En este capitulo nos hemos
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centrado en la India debido a que los trabajos realizados por el artista durante el viaje y otros
posteriores, ofrecen la posibilidad de relacionarlos con las iméagenes hindules, es posible que
desde otros acercamientos a la obra de Motta se hallen cercanias con representaciones
visuales budistas 0 musulmanas, o también se puedan establecer analogias a partir de su
produccidn visual con respecto a otras manifestaciones culturales como las fiestas populares

u obras escénicas.

Sin duda el contacto con Oriente significo para Jesis Motta la renovacion por el asombro al
maravillarse ante otras cosmovisiones y costumbres, ante paisajes naturales como una laguna
rodeada de inmensas montafias en Pokhara, una plaza enmarcada dentro de templos y
pagodas en Katmandu, o ante el paisaje desértico cubierto de mezquitas en el Medio Oriente.
Acaso una exploracion mas profunda en la obra de Motta (exceptuando su trabajo en
fotografia), puede mostrar indicios simbdlicos sobre su paso por estos territorios, posibilidad
que se acentta en la medida que entendemaos su actitud frente al arte y el conocimiento como
un constante aprendizaje a partir del reconocimiento de lo diverso, de una busqueda
permanente de elementos en comun que puedan mantener las diferentes culturas, ain aquellas
separadas por amplias distancias, o por el contrario, por aspectos divergentes que despiertan
la perplejidad ante hallazgos insospechados. Los dibujos danzantes y las composiciones de
Motta en su conjunto pueden ser desde esta perspectiva formulas singulares de dialogo entre
culturas, enmarcados en una forma subjetiva y ludica de interaccion entre espacios, imagenes
y visiones del mundo, dialogo que se genera a partir de la constante experimentacion del
viajero con improntas, gestos y signos encontrados en el camino, y con los diferentes

elementos que pueda llevar de antemano en su equipaje.
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I11. EL GESTOY LA MEMORIA.

Las manos saben volar, el amor otorga las alas, los p4jaros quedan para
siempre en aquellos que memorizan su canto.
Motta, U wa, 2000.

Tajuano. Motta, serie Pueblos-Culturas 2004-2017, lapices de colores sobre papel.
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Colombia

El final de la década del setenta y la década siguiente significd para el artista un reencuentro
con los elementos multiculturales de su territorio. En el afio 1978 viaj6é a Colombia, antes de
instalarse de forma definitiva en 1983, su interés por la cultura popular lo llevo a
redescubrirlas, tomar conciencia del legado colonial, y en el contacto con los saberes
ancestrales de las comunidades indigenas descubrio aquella otra pluriculturalidad diferente a
la que habia vivido en el Oriente, y acaso desde la lejania presintio aquella sensacion que
bien describe Octavio Paz y que invita al viaje interior: “La extrafieza de la India suscitaba
en mi mente la otra extrafieza, la de mi propio pais”, impulso que motivé sus frecuentes
recorridos por el territorio colombiano, que se tradujo en multiples trabajos investigativos

realizados en conjunto con las comunidades.

El viaje de Motta a Colombia también constituy6 una ampliacion de sus formas expresivas:
“después ya con el viaje a Colombia en el 78 me comencé a detener mas en el arte
latinoamericano y comencé a hacer como una mezcla de estilos y de formas de composicién”

(Motta, comunicacion personal, 18 de febrero, 2017).

En este capitulo abordaremos la actividad del artista a partir de 1979, su inclusién en el
movimiento cultural de la capital colombiana, asi como los elementos que constituirian su

obra y su accionar a partir del contacto con las comunidades indigenas.

El artista conserva unos pequefios ejercicios plasticos que fueron realizados posteriormente
a su viaje a Colombia, en estas pinturas del afio 79 podemos ver cdmo se abordan elementos
como la abstraccion y algunos zoomorfismos (Figuras: 21, 22 y 23), estas constituyen una
experimentacion a través de formas bidimensionales construidas a partir de trazos con pincel
que elaboran abstracciones a partir de rostros y cuerpos. En las dos primeras pinturas se puede
percibir cierta simetria generada desde la posicién de las extremidades, pero a la vez
contrastadas por lineas que sugieren diferencias en los rostros y en las demas partes del
cuerpo, mientras que en la tercera encontramos figuras donde la forma humana se confunde
con cierto zoomorfismo manifiesto en los rostros (obsérvese por ejemplo que el de la derecha
parece tener la forma de un ave). Estas composiciones parecen abordar cierto arcaismo que
remite a expresiones pictoricas aborigenes y antiguas, la simetria (aunque en estos dibujos

no es completa) puede estar emparentada con el arte precolombino, asi como la postura y el
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zoomorfismo, rasgos que percibiria posteriormente su compafiero y amigo Celso Roman en
un texto que elaboro acerca de la obra de Motta:

Su obra nos sitia en los tiempos miticos, en el pensamiento magico y entre la
homogeneidad de los origenes, antes de la florescencia de la cronologia y el espacio

humanos, cuando el hombre es aln elemento natural de un mismo anhelo de

trascendencia cosmica... (Roman, s/f, p. 3)

Figura 21. Motta, 1979, Pigmentos sobre papel Figura 22. Motta, 1979, pigmentos sobre papel
tamafio carta. tamarnio carta.

Figura 23. Motta, pigmentos sobre papel tamafio carta, 1979.
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Uno de estos ejercicios plasticos del afio 1979 parece tener cierta cercania con las
manifestaciones artisticas africanas. En la Figura 24 se nos presenta un rostro, en cuyos
contornos puntiagudos se puede reconocer una intencidn abstraccionista que conforma la
construccion de un perfil con tendencia geométrica. Los colores tierra, complementados con
pigmentos azules y rojos que ornamentan la figura en trazos abstractos, acenttan una cierta
cualidad arcaica en la pintura que, junto con los dos bocetos antes mencionados, conservan

dicha cualidad.

Figura 24. Motta, 1979, pigmentos sobre hoja de papel tamafio carta.

A pesar de no haber viajado hasta ese entonces al continente africano, Motta manifiesta su

interés por sus formas de composicion:

Bueno, también le puedo mencionar la escultura africana que ademas esta muy
relacionada con el animismo, lo que quiere decir que cada objeto tiene un “alma”, y
ellos cuando hacian ciertas formas, composiciones y figuras las relacionaban con el
mito y con el rito, lo hacian principalmente en madera y tenian tendencia como a
geometrizar la figura, pero las relacionaban con los mitos y deidades. En la india

también, pero eran menos abstractos, mas relacionados con la naturaleza, entonces
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aparecen figuras zoomorfas, fitomorfas y antropomorfas, mientras que en Africa ellos
recreaban mas los planos, por eso el cubismo se alimento tanto de estas expresiones

(Motta, comunicacion personal, 12 de junio, 2017).

Esa cualidad de abstraer y geometrizar que acaso guardan en comun algunas culturas de
Africa y las precolombinas, y que incluso aparecen dentro del cubismo’, estan en la obra de
Motta con multiples variantes. En la Figura 25 realizada en la bitacora de su viaje realizado
por laruta Inca en el afio 2010, se nos presenta una composicién con los rasgos que sefialamos
en los tres anteriores bocetos: la posicion del cuerpo simétrica de las extremidades y el tronco,
matizada por algunos contrastes en la posicion de los brazos, y la tendencia geométrica del

rostro.

Figura 25. Bitacora de Motta, 2012-2016, tinta y colores sobre papel.

" Estudios sobre la obra de Picasso incluso revelan que su obra Les Demoiselles d'Avignon (1907), fue producto
de la visita por parte del artista a una exposicion de mascaras africanas en el museo el Trocadero en Paris
durante el mismo afio de realizacion del emblemético cuadro.
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Dejando de lado un poco lo que tiene que ver de forma especifica con la imagen,

detengdmonos un poco en la actividad del artista después de su llegada al pais:

Yo llego en el afio de 1983 y me encontré una temporada solo porque la mayoria de
la gente que habia conocido que trabajaba el arte ya estaba dedicada a otras
profesiones. El amigo con el que me inicié también en la pintura, Jorge Valencia, se
dedicé a la biologia, y ademas encontré el movimiento cultural como cambiado.
Posteriormente logré relacionarme con Jairo Anibal Nifio que estaba dirigiendo la
escuela de teatro que quedaba en la Jiménez, e hice una exposicion importantisima,
precisamente en los s6tanos de la Jiménez. Luego realicé una retrospectiva muy
significativa porque conoci a Dana Orgova de Garcia, historiadora, curadora y critica
de arte checoslovaca. Ella dirigia un museo regional y también era del grupo directivo
del Instituto de cultura y de bellas artes de Boyacd, en donde hice la retrospectiva.
Ella luego logro vincularme a la escuela de Bellas artes del Distrito en donde estaba
Hernando Carrizosa, Celso Roman y Jorge Rueda (...) entonces ahi ya me conecté

con el ambiente de aqui, aunque era un momento de transitoriedad.

Antes de entrar a ese circulo duré como un afio instalandome, tiempo en el que hice
muchas vasijas de ceramica. Me incliné de nuevo por el arte popular, por la alfareria
en especial, y por la talla en madera, también hice algunas esculturas. Este proceso lo
realicé en colaboracién con gente totalmente autodidacta, y también retomé la
participacion en la fiesta popular en un ensayo que escribimos con Carrizosa y con
Celso Roman “El falso dilema entre lo culto y lo popular”, e hice disfraces para
comparsas, fotos, exposiciones individuales, publicaciones, participé en grupos de
revistas, y estuve en un montaje con el teatro taller de Colombia haciéndoles el primer
portafolio para que ellos salieran al exterior e hice la escenografia, el vestuario y las
mascaras (Motta, comunicacion personal,18 de febrero, 2017).

De esta sintesis sobre su actividad al llegar a Colombia, realizada entre las ciudades de Tunja
y Bogota, podemos resaltar algunas cosas, en primera instancia la continuidad por la
exploracién plastica enfocada en el arte popular, trabajo que realizé con diferentes materiales
“alfareria, talla en madera y esculturas”, y en segunda instancia la consolidacion de su grupo

intelectual, conformado especialmente por Jairo Anibal Nifio (Moniquira, Boyaca, 1941-
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Bogota, 2010), Hernando Carrizosa (Ambalema. Tolima, 1945) y Celso Roméan. Con
respecto a su grupo intelectual, se destaca el trabajo académico que compartié durante afios
con los tres artistas y escritores, testimonio de ello son los textos realizados por Celso Roman
que sirven como resefia a algunas exposiciones individuales realizadas por Motta. En uno de
ellos: “Alberto Motta Marroquin y la obligaciéon de imaginar” (elaborado a propdsito de su
exposicion Astronomias, cartografias, geometrias y anatomias, 2004) el escritor y artista en
el final del texto profesa su admiracion y amistad por Motta:

No hay cajon lo suficientemente grande para meter en él la vida, ni clasificacion que
le acomode ni teoria que la explique. La vida simplemente esta ahi, como el sol cada
mafana, como cada estrella de la noche, como el instante que ahora contemplamos
en las figuras entrelazadas que desde su corazon nos trae este amigo que se llama
Alberto Motta Marroquin (Roman, 2004, p. 4).

En los afios siguientes participd en la consolidacion del movimiento artistico en Tunja
dirigiendo la Cooperativa Integral de Trabajadores de la Cultura de Boyacd, desde donde se
lideraron actividades culturales, exposiciones y curadurias, cooperativa que se convirtio
posteriormente en la Asociacion de Artistas Plasticos y Visuales de Boyaca. “Eso fue un
trabajo como de unos 25 afios a nivel de gestién, de animacion cultural, incluso de disefio de
politica publica y cultural” (Motta, comunicacion personal, 18 de febrero, 2017). Actividades
gue se complementaron con la continuidad de la produccidn artistica, entre las cuales vale la
pena destacar un mural realizado en la década del noventa en el Centro Cultural Comunitario
de Britalia que sirvi6 para la consolidacion de lo que més adelante llamarian el “Carnaval
por la vida”, realizado durante varios anos en la localidad de Kennedy. Se destaca ademas
gue en esa época se vinculd de forma definitiva a la Academia como maestro de artes
plasticas haciendo parte de la Academia Superior de Artes de Bogota (ASAB), que mas
adelante se constituyo en la Facultad de Artes de la Universidad Distrital de Bogota.

Mientras que participé en el movimiento cultural durante la década del ochenta, Motta
mantuvo un contacto importante con diferentes comunidades indigenas colombianas.
Impulsado por su pasion por la diversidad cultural, se desplazo a varias regiones del pais con

la intencion de conocer las manifestaciones culturales y el pensamiento indigena, al tiempo
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que hacia algunos aportes desde sus conocimientos a las comunidades como €l mismo lo

sefiala:

...cada comunidad tiene sus mitos de creacion, sus imaginarios, rituales y
cosmogonia, y que ha logrado pervivir con sus propias creaciones, uno tiene la
posibilidad de aprender permanentemente no de una sola cultura como ha pasado
frecuentemente en muchos métodos y didacticas que son completamente
eurocentristas. A nosotros nos faltaba encontrar como nuestros pueblos a partir de la

creatividad lograban recrear sus propias visiones y posiciones en el mundo

Con algunos elaboramos una maya curricular de educacion artistica buscando que
tuviera relacion con el plan de vida que elabora de manera conjunta la comunidad...
es decir, tomando en cuenta sus variedades cromaticas, sus ritmos, pero también
revalorar la corporeidad y ver como ha ido cambiando el paisaje como consecuencia
de la llegada o intercambio con otros (Motta, comunicacion personal, 1febrero de
junio, 2017).

Durante los afios 1984, 1985 y 1986, el artista establecidé sus primeros contactos con
comunidades indigenas, en ese entonces recorrio los territorios de los Embera Catio, Embera
Chami, Embera Camsa y los pueblos waunaan, de los cuales afirma: “esos fueron los pueblos
que mas me ayudaron a renovar la mirada y la forma de componer”. Mientras que en los
siguientes afios conocié a los Wanano, Cubeo, Arada, Andoque, Tikuna, (1983-1989)
Sélivas, Masiuare, Cuibas, Wiwa, (2000-2010) Kankuamo, Kogui, Aruacosy U wa (1984-
2014) (Figura 26). Se aclara que también se contactd con las comunidades Wipiui y
Yamalero, (2010) comunidades en vias de extincion de no mas de cien indigenas de las que

actualmente ya no hay registros.
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Figura 26. Ruta de Motta comunidades indigenas, 1983-2010.

El contacto que mantuvo Motta con las comunidades indigenas da cuenta de su inquietud por
las diversas formas de pensamiento. Su aprendizaje de la cultura occidental y oriental se
enriquecié de forma significativa con los saberes y expresiones estéticas de los pueblos
ancestrales que habitan el territorio colombiano, prueba de ello son los trabajos realizados
con las comunidades, que consistieron en dialogos alrededor del quehacer artistico, la
pervivencia de las culturas y la estructuracion de programas de educacién artistica en las
comunidades. En el siguiente testimonio podemos apreciar que Jesus Alberto Motta no solo
considera a las manifestaciones pictéricas indigenas como poseedoras de elementos estéticos
significativos, sino que incluso reconoce la incidencia de estas formas de representacion y de

pensamiento dentro de su obra:

...aca por ejemplo antes que hacer el cuadro, la pintura corporal era lo que mas
afloraba y aflora. Hay muchas culturas nuestras como por ejemplo los Wuayu, los

Kuna, los Embera, los Tucano, que son grandes maestros de la pintura corporal, al
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ver uno que ellos se pintan el cuerpo se da cuenta que encuentran otros formatos y
otras formas de composicién a partir de sus cosmovisiones, no existe solo la
dicotomia entre lo oriental y lo occidental sino otras formas diferentes a esas... en mi
obra no solo hay una incidencia entre la cultura occidental y oriental, también existe
una relacién con esas otras formas de ver (Motta, comunicacion personal, 12 de junio,
2017).

Es fundamental desde esta perspectiva identificar la posicion del artista en cuanto a estos
modelos de pensamiento, ndtese que los reconoce como “otras formas de ver”, y que en
cuanto a su expresion plastica las identifica como “otros formatos y otras formas de
composicion”, es decir que para Motta las expresiones indigenas no tienen mayores o
menores cualidades “estéticas” que las formas reconocidas como arte dentro de la tradicién
oriental y occidental, sino que simplemente se constituyen como manifestaciones con su
propio sentido estético, y en las cuales habita un profundo sentido cosmolégico, poético y

ritual.

La valoracion del pensamiento indigena lo condujo a direccionar algunos de sus maés
importantes trabajos de investigacion sobre los aspectos culturales y las problemaéticas de
algunas comunidades ancestrales del pais. De los trabajos elaborados en coautoria con los
pueblos indigenas vale la pena destacar dos fundamentales: 1: Suefios de pervivencia del
pueblo Saliba® que consistio en la publicacion de un libro sobre el proyecto de pervivencia
de esta comunidad, decantando las estrategias para la conservacion de su territorio y su
cultura puestas en peligro por el proceso colonial vigente en el pais. 2: Ibita U'wa®, que es
una de las producciones mas significativas del artista, y que consiste en la descripcién y
recopilacion de los juegos tradicionales de los U wa, al tiempo que se abordan aspectos del
rito y el mito que hacen parte de sus concepciones cosmoldgicas. De este libro se destacan
ciertos elementos poéticos en sus descripciones y ademas las fotografias y disefios que

ornamentan la diagramacion del libro.

Mas alla de encontrar elementos en sus investigaciones que se interesen por la memoria y la

pervivencia de las comunidades indigenas colombianas, es necesario plantear hasta qué punto

8 No figura la editorial, 2005
® Motta Jesus-comunidad U"wa (2000). Ibita U wa. Bogota: Universidad Francisco José de Caldas.
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los conocimientos, rituales y mitos ancestrales aparecen en la obra de Motta, en este sentido,
los textos de Ibita U"wa nos pueden brindar algln indicio a este respecto. Abordemos algunos

de estos elementos con base en el ejemplo presentado a continuacion:
Vueltas

Unos arboles son machos y otras plantas son hembras. Hay divinidades femeninas y
masculinas, es necesaria la complementariedad y la oposicion. Juegos de opuestos

que se complementan (...) Este concepto se desarrolla en toda la mitologia U'wa.

En el juego de las vueltas, los que intervienen se emborrachan y se desemborrachan.
Al iniciar “las vueltas”, cada jugador busca un arbol de tronco delgado, que agarra

con una mano. Estirando el brazo entorno al arbol.

El jugador mareado, deja de girar y camina hasta sentirse sin mareo. Luego, cambia

de mano y continta el juego.

El fruto puede ser redondo —como el planeta-, el tronco tiene seccién circular, ciclos
son los dias y las estaciones. Es valido embriagarse de vida y luego desembriagarse

para volver a empezar.
¢ Quién resiste mas la alegria de vivir? (Motta, U wa, 2000).

En el texto encontramos dos elementos significativos: la complementariedad de lo masculino
- femenino vy la circularidad o los ciclos. Con respecto a las relaciones de lo masculino-
femenino gque hacen parte del pensamiento de la cultura U’wa, el arquitecto Carlos Nifio

Murcia autor del libro Territorio chamanico, sefiala:

Para los U"wa todas las cosas que crecen tienen cuerpo y alma, mas un componente
indestructible: bita. El alma, aka, (fuego masculino), se transmite a través de los
hombres; la bita (materia basica, principio femenino), a través de las mujeres, ambos
principios estan presentes en ambos géneros, pero en diversas proporciones (Nifio,
2015, p. 98).

Estos complementos aparecen de forma reiterada en la produccion de Motta como sefialamos
en el capitulo anterior, aunque vale la pena destacar la aparicion de estos dentro de un campo

visual que remite a paisajes naturales sugeridos por los colores que emplea el artista (Figuras:
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27 y 28). La disposicion horizontal de las formas en la Figura 27 nos muestra una serie de
cuerpos masculinos y femeninos que interactiian en mutuo contacto, mientras que la Figura
28 presenta como los elementos interacttan de forma vertical. La disposicion de la primera
pintura sugiere diferentes franjas representadas por cuerpos, que analégicamente podrian
aludir a las capas que conforman la tierra en diferentes niveles. Algunos elementos de las dos
composiciones insintan que no solo existe una representacion de la figura humana, sino que
acaso el antropomorfismo alude a las fuerzas complementarias que habitan la naturaleza.
Notese por ejemplo como la forma que aparece en la parte superior derecha de la Figura 27,
de tonos verde amarillos, insindan un sol que parece abrazar a al conjunto de cuerpos, y que
es sutilmente tocado por una figura femenina de tono rojizo ubicada sobre este; mientras que
en la Figura 28, los cuerpos, especialmente la forma femenina que aparece en el centro,
parecen fundirse con el paisaje que en su conjunto sugiere una montaria, en los dos casos los
antropomorfismos insintan reciprocidades entre lo natural y lo humano y lo masculino y
femenino, representadas por analogias en donde no existen jerarquias (a diferencia del mito

occidental) entre lo natural y espiritual, e incluso, entre lo masculino y femenino.

Figura 27. Motta, 1985-1989, 6leo sobre madera, 28.4 x 24.3 cm.
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Figura 28. Motta, 1985-1989, 6leo sobre madera, 24.2 x 20.3 cm.

La circularidad como parte de la concepcion cosmoldgica de los U"wa sefialada en el texto,
es un recurso compositivo frecuente en la obra de Motta, figuras danzantes, formas que
circundan el mundo y cartografias ornamentadas con cuerpos (Figuras: 29, 30y 31), expresan
una circularidad que en todo caso puede ser mas que un recurso visual, acaso exista una

apropiacion por parte del artista de esta forma de ver el mundo.

Figura 29. Motta, Serie tramas y urdimbres, Figura 30. Motta, 2014-2015, pintura fusion
2014, tejido. en globo terradqueo.
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Figura 31. Motta, Boceto cartografia, 2002, colores y lapiz sobre papel.

Las composiciones de Motta también albergan una cantidad notable de zoomorfismos, estos
en muchos casos se funden con figuras humanas, en esta imagineria puede habitar cierta
evocacion a concepciones miticas ancestrales, aunque también puede surgir sencillamente de
su reinterpretacion de la naturaleza, en todo caso vale la pena sefialar que para las culturas
indigenas los animales son poseedores de una carga simbolica significativa, muchos de ellos
son protagonistas de mitos de creacidn y son objeto de aprendizaje y reconocimiento, o en
otros casos como en el de la mitologia Embera, los espiritus de los diferentes mundos tienen

formas ambiguas de animales o seres indescifrables:

Estos espiritus son de distinto tipo, pero cada uno tiene restringidas atribuciones:
algunos causan enfermedades, otros las curan, los hay que causan accidentes, otros
sirven para adivinar; tienen formas variadas, de animales, de seres con caracteristicas

humanas, algunos son entes monstruosos... (Pardo Mauricio, 1984, p. 29).

También el conocimiento de los animales que hacen parte del entorno natural es de vital
importancia para las comunidades, en este sentido los habitantes no humanos que hacen parte
del territorio son protagonistas de gestos cotidianos que incluso se manifiestan por medio de

actividades ludicas. Asi lo sefiala Motta en Ibita U wa:
Vuelo de pajaros

El vuelo de las golondrinas delimita los territorios tradicionales U"wa. Cada péjaro
tiene su historia de creacion, muchos de los sonidos que producen los desdoblan en

nombre de los U’'wa.
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El juego comienza cuando un nifio coloca una mano con la palma hacia abajo,
mientras otro lo sujeta con el dedo pulgar y el indice, tratando de halarla hacia arriba.
El nifio que llega puede hacer lo mismo, después el primero coge con la otra mano al
tercero, el segundo al primero y el tercero al segundo de forma que las manos queden

superpuestas.

Los nifios nombran un ave y soltados de las manos de su compafiero salen corriendo
a esconderse. El primero en ser visto debe imitar al pajaro que citd, inmediatamente
el juego se reinicia. El juego se efectlia para entretener a los nifios que estan llorando
y lo dirigen las madres. Ayuda a desarrollar la coordinacion, la motricidad, las
habilidades y las destrezas.

Las manos saben volar, el amor otorga las alas, los pajaros quedan para siempre en

aquellos que memorizan su canto (Motta, U wa, 2000).

En las obras de Motta los animales se presentan de diferentes formas, algunos, como en la
Figura 32, constituyen composiciones en donde lo humano se funde con rasgos zoomorfos,
mientras que en la otra pintura (Figura 33) estos aparecen como personajes de una escena
compositiva. Los recursos figurativos de la primera imagen dejan ver una forma con rasgos
humanos que aparecen yuxtapuestos sobre un ave a la derecha y un mamifero a la izquierda,
animales cuyo cuerpo parece transformarse en alas que surgen de la espalda del personaje.
Las posibles interpretaciones podrian sugerir una apropiacion visual de los espiritus de los
mundos mitologicos y rituales que aparecen en diferentes cosmovisiones indigenas,
concepciones que estan presentes en la cotidianidad de las comunidades si entendemos el rito
como testimonio del mito que se presenta en la naturaleza y en el diario vivir, recordemos
que para ellos los espiritus estan siempre presentes en los diferentes mundos y que el chaman
es el poseedor de la habilidad de comunicarse con ellos. Por otro lado, en la siguiente imagen
(Figura 33), aparecen animales que cohabitan la composicion junto con otras formas de
rasgos humanos. Los componentes de la imagen sugieren una cierta evocacion a los variados
elementos que hacen parte de las culturas que habitan un territorio circundado por naturaleza,
y donde los personajes se tocan mutuamente como en un acto de comunion. También
podemos observar fragmentos de paisaje que insinlan contextos de valles y montafias. En la

parte superior se presentan dos parejas de formas etéreas que juntan sus rostros aludiendo a
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los elementos complementarios sefialados anteriormente, de una de estas compuesta por
tonos rojizos, se desprende la imagen de un cuadripedo, el que a su vez compone una figura
con rasgos humanos que extiende sus manos hacia un personaje que la espera con los brazos
extendidos, mientras que la otra figura “etérea” ubicada en la izquierda, se extiende hacia la
parte inferior, de la que florece un rostro en el que se posa un ave de color amarillo del que
surge a su vez otra ave. Esta ultima figura puede tener una importancia llamativa en el cuadro,
el ave puede estar presente en forma de pensamiento si se toma en cuenta que esta sobre la
cabeza de la figura, puede encarnar un espiritu o deidad relacionada con el conocimiento, o
acaso sea la representacion del canto del ave en la memoria. La disposicion de las imagenes
da el indicio de una composicion que evoca aspectos de culturas que fundan su pensamiento
en comunion con la naturaleza, posiblemente el artista materialice pictéricamente en ella
alguna escena de un mito particular, hipdtesis que merece un abordaje mas amplio en otras

aproximaciones sobre la obra de Motta.

Figura 32. Motta, serie Anatomias,  Figura 33. 1985-1989, 6leo sobre madera, 24,2 x
2004, dibujo sobre fotografia e 20,.2 cm.
intervencion digital.

En muchas pinturas del artista, la selva enmarca el motivo principal, este ambiente no se
representa por medio de formas figurativas de plantas y frutos, sino que son insinuadas por
detalles que componen zoomorfismos y antropomorfismos. La evocacion a la selva también

se da, no por la recreacion de paisajes naturalistas, sino por medio del color y formas de
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animales, cualidades que reconoce también Celso Roman como uno de los rasgos principales
de la obra de Motta:

La recreacion de una historia y la invencion de una cosmogonia, que se inician con el
abrazo de seres abigarrados, hechos primero de terracotas, de colores cercanos al
barro primitivo, que se fecunda y se llena de verdes para que florezcan los colores del
tropico, donde todo es exuberancia amazonica. Los frutos y los pétalos se convierten
en rostros y los rostros en hojas y éstas en plumajes de aves de la selva (Roman, p.
1).

En la Figura 34, todos estos elementos se representan junto con los mencionados en los
capitulos anteriores: Yuxtaposiciones, exuberancia, complementariedades y movimientos
recrean una imagen selvatica en la que la densidad de personajes sugiere vegetaciones
frondosas y himedas, recreadas por formas imbricadas entre lo humano, animal, vegetal y
mineral. La composicion puede insinuar tan solo un paisaje selvatico en donde sus
antropomorfismos aparecen con indicios vegetales, aungue el animismo selvatico también
puede obedecer a recreaciones de visiones espirituales de caracter ancestral que designan al
mito como algo vital que palpita en el &rbol, el rio o el alimento: “Los lugares miticos de los
indigenas son parajes concretos y de su entorno; se puede ir al sitio donde se dio el acto de
creacion” (Nifio, 2015, p. 60).

Figura 34. Motta, 2004, serigrafia.

71



Dialogos Interculturales en la Obra de Jesus Alberto Motta

Latinoamérica

A partir de la década del noventa, Jesus Alberto Motta emprendi6 el viaje hacia gran parte
del territorio latinoamericano, motivado por cuestiones académicas pero sobre todo por el
impetu del conocimiento intercultural, se dejo impactar por la variedad de manifestaciones
culturales populares que constituyen gran parte de la riqueza del continente, lo que
constituiria la ampliacion de la mirada sobre la estética por parte del artista e incluso el
reconocimiento de elementos convergentes entre Colombia y los diferentes paises de la
region. (Figura 32). En el siguiente testimonio del artista se aprecia una sintesis del recorrido

y de algunos elementos significativos encontrados por él en los territorios:

Me inquieto el gran legado de occidente en la cultura argentina, que se puede ver en
los museos populares de Buenos Aires que tienen unas piezas singulares de pintores
de los que no se habla casi (...) uno aprende mucho de ellos. Pintores de los que no
se ha ocupado la historia del arte pero que a uno lo ayudaron a dimensionar la mirada.
En Chile, en Isla Negra o Valparaiso, uno se impacta con los colores de la ciudad e
incluso con cierta artesania. EI gobierno de la unidad popular de Salvador Allende
ayudo a acercar y dimensionar las artes populares, las artes decorativas, lo que
permitié la elaboracion de una gran ceramica. En Argentina por otro lado sobresale
la gran ceramica de Fernandez Chitiga, Gran ceramista. En Peri me impresiond la
gran arquitectura incaica, pero también cuando descubri que se seguia haciendo cierta
arquitectura vernacula, ahi me puse a averiguar como se hacia el estuco o el pafiete o
la mezcla para hacer el adobe y me di cuenta como mezclaban elementos vegetales y
animales, es decir, la grasa, la paja, la bofiiga. Todos esos elementos, involucrarse con
ese hacer, le permite a uno hacer evolucionar la obra con la materia, de la misma
manera gque uno va andando las culturas, esas culturas lo impactan, por ejemplo, a mi

me impacta la cultura mural anénima que hay en Latinoameérica.

En Per( también me llamo la atencién el tejido y la orfebreria. En Ecuador me
inquietd la hibridacién del arte religioso que recoge elementos de nuestras culturas
primitivas y los elementos judeocristianos y los recrea en los muros, en la talla en

madera policromada y cierta cultura popular (...) todo eso le va cambiando a uno la
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mirada. En Panama uno se sorprende porque el panamefio si valora la recreacién sobre
los mitos de creacion que hacen los Cuna con retoques de tela que se llaman
popularmente los “Cut”. Cuba si es un despelote hermosisimo porque la fusion es
notable: lo oficial, lo subterraneo, las imagenes en la piel, el tatuaje, cierta ilustracion,
el comic, una cierta cultura innovadora y contestataria, o la ilustracion que también
se une a la puesta en escena, a la poesia, a la gran cancion. En Guatemala uno se da
cuenta cébmo a los indigenas los ponen a hacer unas obras para turistas, pero ellos a
escondidas siguen haciendo sus grandes tejidos, sus grandes composiciones. En
México eso si es sorprendente porque el mestizaje y el neobarrogquismo sigue vigente.

(Motta, comunicacion personal, 1 de junio, 2017).

\ Cuba
R ~ ; 2000
. ' LaHabaua v
Jnpdad
Guadah;amguomnro Y

0P 1) SdnltCIar vonfngo.s _../
® q

= ¥ Tu‘u = <
- Cium de gualomn!a K
Guatemala S -
2006 . i

Ecuador A gudo
2010 S
@
‘
2010 . Lima
Mach®y Ptcdm~€uw°

TiticacaFPuno Brasitia
BoTticaca ®

Brasil
Ca nd
2010 - LS5 Paulo
%ﬂ*m VS A contina
® - 1999

S -

Figura 35. Recorrido del artista por Latinoamérica.

El relato de Motta acerca de su recorrido por Latinoamérica en referencia a valorar los
elementos significativos tanto del arte heredado de la tradicion occidental, como de sus
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expresiones artisticas populares, son para el artista manifestaciones estéticas que tienen su
propia particularidad, y que a su vez se hallan fusionadas por el fenémeno de hibridacion que
se percibe en las expresiones culturales en las diferentes regiones y las cuales han alimentado

y alimentan su concepcion del arte.

A partir de estos viajes Motta ha registrado sus impresiones en diferentes bitacoras, las cuales
se han constituido como herramienta fundamental para sus elaboraciones pictoricas, a veces
acompariadas por textos donde deja sus impresiones de algunos de los escenarios recorridos.
Las imagenes que alli consigna han adquirido una mayor consistencia en cuanto a sus
motivos visuales y técnicos, pues sus dibujos con lapiz, colores y tintas en muchos casos se
alejan del carécter experimental del boceto para constituirse en una imagen plastica que
posteriormente por via de herramientas digitales pueden llegar a consolidarse como obras
que conformarian futuras series, proceso del cual hablaremos mas adelante. En las figuras
36 y 37 se pueden observar como efectivamente las imagenes se presentan de forma mas
“acabada” que los dibujos presentados en los anteriores capitulos. La consistencia de la linea
y el juego formal a través de ella, dejan ver principios figurativos que conforman elementos
exploratorios concretos que caracterizan la obra de un artista con su estilo y sus motivos

visuales ciertamente constituidos.

Figura 36. Bitacora de Motta, 2012.
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Figuras 37. Bitacora de Motta, 2012.

Otro ejemplo de sus trabajos en Bitacoras son las Figuras 38 y 39, en las cuales se observan
diferentes formas de registrar el entorno urbano de los territorios recorridos, en el primero
encontramos un dibujo elaborado a partir de lineas que recrea un paisaje urbanistico de la
ciudad de Brasilia, y el segundo, elaborado también en Brasil, parece la configuracion de una

cartografia de una ciudad que en todo caso sugiere mas elementos imaginarios.

Figura 38. Bitacora de Motta, 2012. Figura 39. Bitacora de Motta, 2012.

Las bitdcoras de Motta recrean tanto lo que surge de su imaginario como los diferentes
elementos que observa en su entorno. Las figuras 40 y 41 presentan registros de su paso por
Perd, en ellas se observan imagenes que recrean parte de su cultura. El retrato (Figura 40) es

una muestra de los atuendos de las comunidades y sus caracteristicas fisicas, mientras que la
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otra figura que sugiere representaciones relacionadas con expresiones indigenas,

posiblemente haya surgido de la observacion de alguna imagen.

(Vand

Figura 40. Bitacora de Motta, 2010. 41. Bitacora de Motta, 2010.

El arte latinoamericano es un elemento significativamente importante para el artista, en las
distintas conversaciones ha resaltado el aprecio por las diferentes expresiones artisticas de la
region. En el siguiente testimonio de Motta se pueden encontrar sus apreciaciones sobre
algunos artistas latinoamericanos y los aspectos que ha encontrado Ilamativos en sus

producciones:

Las influencias vienen en varias direcciones, puede ser determinante tanto el impacto
que cause la obra de un artista reconocido como la de un artista anénimo, por ejemplo,
hace algunos afios se descubrio que las esculturas precolombinas de San Agustin eran
policromadas y eso me parecio significativo (...) En el caso de América hay un
hombre por el que he sentido mucho respeto: el muralista mexicano José Clemente
Orozco, que no fue tan renombrado como Rivera o Siqueiros pero cuando uno se pone
al frente y toca la pintura al fresco sobre el muro experimenta una sensacion ultra
sensorial... es muy singular. Hay un sefior que en los afnos setenta reconoci, el
brasilefio “Figari”, en otro momento me gustaron mucho los juguetes del uruguayo
Torres Garcia, me gusto la relacion que hizo el chileno Roberto Mata entre pintura y
arquitectura. Lo mismo que esos pintores o arquitectos considero que han sido

importantes para mi las otras expresiones artisticas, por ejemplo las “Baquianas” y
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los Choros de Villalobos, o Tarriga o Lauro en guitarra, cierta escritura
latinoamericana como Alejo Carpentier que hace una relacion muy hermosa entre la
literatura, las artes plasticas y la musica, o Leo Brouwer el cubano. También cierta
musica popular como los juegos de palabras o trabalenguas de la musica del Caribe o
los “alabaos” y la musica popular del pacifico colombiano (...) para mi ha sido
importante no solo la influencia de artistas plasticos sino de otros lenguajes, de nifio
yo le cambiaba la letra a los textos de los cancioneros, es decir, a mi siempre me ha
Ilamado la atencion lo que yo llamaria como un meta relato de composicion, obras

interdisciplinarias y multimediales. (Motta, comunicacién personal, 1 de junio, 2017).

Los referentes mencionados por el artista nos pueden sugerir algunas relaciones en cuanto a
su accionar pictérico. En la Figura 42, la composicion del artista mexicano José Clemente
Orozco, denominada “El franciscano”, puede aludir a algun tipo de relacién con respecto a
la obra de Motta, en cuanto a la representacién del contacto fraternal y el traslapo de figuras,
véase por ejemplo las Figuras 18 y 28 mostradas en los capitulos anteriores, aunque el
ejemplo de “El franciscano” puede sugerir acaso una relacion algo imprecisa, en este acaso
podemos resaltar el hecho de la representacion del contacto fraternal como una caracteristica
recurrente en artistas que asumen el tema de las comunidades populares campesinas o

indigenas o que acenttan su militancia por ciertas reivindicaciones sociales.

Figura 42. José Clemente Orozco, El franciscano, 1923-1924, fresco, Antiguo Colegio de San
Ildefonso (México D.F.).
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En otro sentido también podemos mencionar al uruguayo Joaquin Torres Garcia, un referente
importante en la obra de Motta, pues para los dos artistas la elaboracion de juguetes ha
constituido una faceta importante en su produccion, aspecto que surgidé en ambos casos a
partir de su interés por la infancia y por la reflexion pedagogica. En ambos se puede
mencionar la utilizacion de madera y pintura como materiales principales, su cualidad
desarmable, y ademas el hecho de que estos objetos parecen surgir como extensiones de su
estilo pictorico. En el caso de Torres Garcia, como podemos ver en las Figuras 43 y 44, las
formas parten de su estilo geométrico con tendencia abstracta, mientras que en el caso de
Motta (Figura 45) estas parecen surgir a partir de la re-creacion de lo natural y la fauna

silvestre.

Continuando con los referentes mencionados por Motta, en este punto me parece seductor
relacionar una pintura de Roberto Matta con una de sus imagenes. En “El espejo de Cronos”
(Figura 46) del pintor chileno se presentan una serie de figuras antropomorfas y zoomorfas
que surgen a partir de un fondo azul, mientras que en la imagen de Motta de la serie
Anatomias (Figura 47) aparecen formas de un fondo de tonos rosas, en ambas se presentan
figuras animales y antropomorfas con ciertas variaciones que son recreadas a partir de
siluetas que prescinden de configuraciones detalladas en los cuerpos, aunque sin duda los dos
artistas plantean elementos compositivos diferentes, existen cercanias en cuanto a su abordaje
de la abstraccion en la construccion compositiva y cierta espontaneidad como cualidad

técnica.

Figura 43. Joaquin Torres Garcia. Construccion Figura 44. Joaquin Torres Garcia. Juguetes,
(boceto para el mural de St. Bois), 1944. Oleo Pinturay madera.
sobre madera.
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Figura 46. Roberto Matta. El espejo de cronos, 1981, 6leo sobre lienzo, 4.25 x 3.13 m.
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Figura 47. Motta. Serie Anatomias, 2004, imagen digital.

El testimonio de Motta ademés sugiere influencias a partir de otros lenguajes artisticos,
elementos ciertamente dificiles de encontrar en laimagen. En todo caso, nos podemos detener
en la referencia mencionada a Alejo Carpentier. El filosofo Samuel Arraridn en su libro
Barroco y neo barroco en América latina (2007) cita al escritor cubano como escritor
representativo de esta corriente. Cita la novela Los pasos perdidos (1953), y devela sus
aspectos multiculturales y como a partir del personaje, plantea problematicas con respecto al
pensamiento occidental y la re-valoracion de las cosmovisiones indigenas del continente

americano:

Ante la desilusion europea, el narrador desea afanosamente otro mundo, otra
naturaleza y otra realidad donde “las plantas se ponian a hablar”, los arboles danzaban
y los caracoles eran desde siempre un poema. Mientras el narrador lleva al lector por
ese otro mundo donde hay cabida para el culto al fuego, no deja de invertir valores

constantemente.
Y posteriormente agrega y cita textualmente el siguiente parrafo de la novela:

Aquellos indios que yo siempre habia visto a través de relatos mas o menos
fantasiosos, considerandolos como seres situados al margen de la existencia real del
hombre, me resultaban, en su ambito, en su medio, absolutamente duefios de su
cultura. Nada era mas ajeno a su realidad que el absurdo concepto de salvaje.
(Carpentier, citado por Arriaran, 2007, p. 111).
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La valoracion del pensamiento indigena en el personaje literario aparece a través de su viaje
a un incierto territorio selvatico de Latinoamérica, aspecto que igualmente condujo a que
Motta encaminara gran parte de su obra y de su quehacer pedagdgico e investigativo al
aprendizaje y la re-valoracion de la concepcion indigena del mundo y del universo. Estos
elementos junto a los apropiados en sus viajes por el mundo, han constituido una obra en la
que la diversidad cultural se interrelaciona por medio de gestos e imagenes arquetipicas,
recursos técnicos y diversos temas. Estos aspectos nos permiten sefialar que la produccion
artistica de Motta es representativa de Latinoamérica, al confluir la tradicion occidental,
(pues innegablemente en su obra habitan elementos heredados del cubismo o el

expresionismo), con tradiciones populares de origenes diversos y saberes ancestrales.

Los viajes de Motta por los diversos territorios del mundo, y su contacto con diferentes
comunidades hacen parte de un proceso de conocimiento que se ha venido construyendo
desde sus primeros contactos con el arte, con sus vivencias en la infancia y sus anteriores
viajes hacia otros continentes. En la Figura 48 se observan tanto objetos coleccionados en
sus viajes como obras del artista realizadas con metales, donde por medio de técnicas como
la orfebreria se evocan elaboraciones de antiguas culturas del continente (salvo los objetos
de los costados izquierdo y derecho todas son obras de Motta). De su afectacion, fruto del
desplazamiento, han surgido composiciones con caracteristicas particulares, en donde habita
la huella de su exploracion, como si en la obra de Motta y en cada gesto pictdrico, existiera
la intencidn de establecer su territorio materializando los rasgos de las culturas por medio de
lineas y colores, gesto similar al de la voz del nifio U"wa que imita el canto de la golondrina

para conservarla en su memoria.
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Figura 48. Fotografia de una repisa con algunos de los objetos recogidos en viajes y algunas
obras del artista. Ubicacion: casa de Jesus Alberto Motta. Foto: Diego Quintero.
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CAPITULO IV

ASTRONOMIAS, CARTOGRAFIAS, GEOMETRIAS Y ANATOMIAS

Motta: Serie Anatomias, 2004, imagen digital.

En el afio 2004 el Jesus Alberto Motta realizd una exposicion en el Archivo General de la
Nacion (Bogotd) denominada Astronomias, cartografias, geometrias y anatomias, cuyo
espacio tuve el privilegio de recorrer en solitario, dado que en las horas de la mafiana cuando
decidi visitarla, la sala estaba particularmente vacia, lo que me permitié observar con cierto
detenimiento y sin distracciéon la propuesta del artista. Cada pared y cada stand estaba
habitado por muchas iméagenes que revelaban de alguna forma el entramado imaginario del
artista, que se manifestaba en variadas técnicas, entre las que se incluian las mas tradicionales
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como el dleo sobre lienzo, pero también pigmentos sobre papel hecho a mano e incluso

impresion digital.

Los mapas disimiles sobrecargados con contornos humanos y animales, extrafias formas
planetarias y zoologias fantasticas, dejaban ver en esta exposicion una variedad compleja y
singular de &mbitos que se pueden abordar como medio expresivo. Un primer acercamiento
a las imagenes sugeria en efecto una cierta alusion a ambientes exuberantes, formas humanas
primigenias y étnicas, e incluso un insolito misticismo. La sobrecarga de iméagenes se
presentaba como una cualidad cautivadora en la exposicion, y que junto a cierto caracter
ludico ofrecian una cercania con el espectador, esto debido a que la disposicion de las obras
y sus disimiles contenidos sugerian facetas de la infancia en donde el dibujo aparece mas
como forma expresiva espontdnea que como manifestacion estética colmada de

pretensiones™?.

El presente capitulo surge a partir de mi experiencia con esta exposicion, la contemplacion
de la misma me dejé desde ese momento una inquietud por todos los elementos que la
componian; la densidad de formas humanas y animales, alusiones cosmolégicas y
zoomorfismos fantasticos sembraron en mi una incdgnita con respecto a la imagineria del
artista. Ademas, considero que el conjunto de imagenes aparece en la serie como la huella
de una larga travesia, en donde los aspectos que hemos recorrido durante el presente trabajo

Se presentan y entrelazan.

En los posteriores afios, series como Cosmovisiones (2005), Postales (2007), llustracion:
gestos graficos y dibujos con luz (2013), y Tramas y Urdimbres (2014), entre otras,
constituyeron facetas significativas en la produccion de Motta. Sin embargo, la variedad de
técnicas y elementos compositivos de la presente serie, y el hecho de haberla recorrido,
constituyen para mi una oportunidad de acercamiento a una experiencia estética significativa,
y en la que ademas aparecen los recursos, cualidades y elementos que hemos percibido a lo
largo de la obra de Motta: movimiento, Yyuxtaposicion, sobrecarga, elementos

complementarios y cosmovisiones. De esta manera, el presente enfoque se configura como

10 Vale la pena destacar que el caracter lidico de la obra de Jesis Motta que en el presente trabajo es apenas
mencionado, mereceria un estudio particular, sus investigaciones sobre el juego y la infancia, y su propuesta de
“el arte como juego y la obra como juguete”, sugieren la posibilidad de realizar futuros analisis.
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la posibilidad de abordar ciertos aspectos que se reconocieron en los testimonios visuales de
los viajes del artista, deteniendonos sobre todo en su proceso creativo, y como estos
elementos se constituyeron en recursos cCompositivos en unas series que en cierta medida
hicieron parte de una exposicion retrospectiva, en la que la diversidad de culturas que se
manifiesta en las imagenes, como lo diria Victor Lopez Rache, es “mas leve huella que signo

descriptivo”.

Para iniciar el acercamiento a lo que constituye la exposicion, empecemos por decir que las
series Cartografias, Astronomias y Geometrias son, en gran parte, un compendio de
imagenes creadas a partir de mapas Yy figuras de planetas recuperados de revistas y de libros
de geografia y de texto, sobre los cuales, utilizando recursos como el dibujo, el artista
interviene la imagen para recrear ilustraciones inéditas en donde aparecen zoomorfismos y
antropomorfismos bidimensionales (Figura 49), mientras que la serie Anatomias es un
conjunto de dibujos y pinturas de formas animales y humanas surgidas de la imagineria del

artista (Figura 50).

Figura 49. Motta, Artico, serie Cartografias, 2004, imagen digital.
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Figura 50. Motta, serie Anatomias, 2004, imagen digital.

Aunque al conjunto de obras que conforman las series se les asigna la fecha de exposicion,
muchas de ellas han sido elaboradas durante varios afios. Motta afirma que es posible que el
primer dibujo de la serie fuera iniciado en el afio de 1995, lo que nos revela parte del proceso
creativo del artista, que consiste en la elaboracion de bocetos que después de meses o afios
son retomados. De esta manera, los dibujos que surgen en los viajes o en su taller son
retocados 0 ampliados durante varias sesiones hasta que el artista considera que el dibujo esta
terminado. Lo que le sigue, en el caso de estas series en particular, es un tratamiento con
herramientas digitales con las cuales se intervienen los colores y las formas, aunque también
como se puede observar en la Figura 50, se colocan muchas de las anatomias sobre

fotografias tomadas por el artista, algunas de ellas de cielos cubiertos de nubes.

Otra variante de este proceso es la que podemos ver en las Figuras 51 y 52, en la que sobre
un pequefio recorte de una figura del planeta, el artista realiza unos dibujos con lapices de
colores, posteriormente la imagen es escaneada e impresa de nuevo para continuar dibujando
sobre ella. Es posible que para el caso de la Figura 51 se haya repetido este proceso varias
veces, nétese que incluso en la Figura 52 la forma del planeta aparece sobrepuesta en un
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fondo de manchas elaboradas al parecer con pintura de aceite sobre papel artesanal, a lo que

le siguid un retoque a partir de medios digitales.

s
Vi

Figura 52. Motta, serie Astronomias, 2004, imagen digital.

El recurso del dibujo, e incluso la creacion de formas a través del recorte de las imagenes,
conforman las cartografias y astronomias, series que Motta continta desarrollando. En el
contacto que se ha mantenido con el artista para la elaboracion de este trabajo se fotografiaron
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gran cantidad de imagenes del proceso creativo, las cuales constituyen un significativo
documento que revela su incansable laboriosidad, actitud ludica y capacidad técnica
compositiva. En las Figuras 53, 54 y 55 se pueden apreciar variantes de este proceso.

Figura 53. Motta, mapa vias de Colombia, Figura 54. Motta, mapa satelital, 2004, plumén
2010, lapiz y colores sobre papel. sobre papel.

Figura 55. Motta, mapa del viejo mundo, 2010, plumones sobre papel.

Las iméagenes elaboradas sobre papel artesanal y en las que se utilizan manchas de pintura al
aceite de fondo, también constituyen obras significativas dentro de la serie Anatomias, con

respecto a esta técnica Motta a continuacion nos revela parte del proceso:
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El papel hecho a mano es una herencia del proceso de investigacion de la mujer que
mas logré dimensionar la elaboracioén de papel en Colombia... lo importante de este
papel es que es un soporte y el soporte tiene memoria'y un valor simbélico agregado.
Es un legado de Nilma Zarate y su compromiso con la elaboracion de papel, yo diria
que artistico hecho a mano... Después de estar hecho el papel coges una cubeta y
pones a navegar la sustancia, a que la mancha de pintura al aceite genere como un
archipiélago multicolor en ese océano contenido en una cubeta, después tu introduces
el papel y recoges lo que se habia hecho con una pluma o el dedo, se recoge y se toma
el agua, se deja a medio secar, y despuées uno continua trabajando con el tiempo

encima, elaborando figuras en este caso antropomorfas o fitomorfas.

El marmolado se hace sobre agua y con tinta grasa, es decir, pintura al aceite, oleo o
tinta litografica, lo que permite que al contacto con el agua se rechace y genere
manchas. Las figuras entonces se hacen con tempera u otro tipo de pintura aguada.
(Motta, comunicacion personal, 1 de junio, 2017).

En la Figura 56 se puede ver un ejemplo de este recurso, se observa la textura particular que
genera el papel hecho a mano, acentuada por el fondo de las manchas elaboradas
azarosamente a partir de pintura de aceite, mientras que los antropomorfismos son recreados

por medio de pintura aguada.

Figura 56. Motta, serie Anatomias, 2004, pintura de aceite y agua sobre papel artesanal, 50 x 60
cm.
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Los recursos técnicos empleados por Motta se complementan con una forma particular de
abordar la expresion plastica, en donde se sugieren constantes relaciones con lo ludico,
proyectando un juego a traves del movimiento, el trazo y el color, caracteristicas que
constituyen una parte fundamental a lo largo de toda su obra y que acaso sean el producto de
su relacion con la infancia y sus investigaciones sobre el juego, y que concretamente aparece
en la serie Cartografias al encontrar composiciones en donde las formas se proyectan en
mdaltiples direcciones, pues en muchas de sus imagenes no es claro encontrar una perspectiva
Unica para observarlas, esto sucede debido a que a lo largo de su produccion se ha distanciado
de las formas tradicionales de trabajar la pintura, asi, en vez de utilizar el caballete como
soporte, ha recurrido a otras disposiciones en las que el cuerpo interactla de manera distinta
con el material. Esto se relaciona con su propia concepcion del hecho creativo, asi lo explica

el mismo Motta:

A mi me gusta la composicion que tenga varias lecturas, y para tal caso tengo que
componer como si yo viera desde diferentes lados, como si la composicion en lugar
de darse en un espejo plano se diera en un poliedro. Yo casi no utilizo el caballete
porque a mi me gusta situarme en distintas posiciones para saber encontrar como
leeria un nifio, un adulto, un enano, desde arriba, desde abajo... me gusta sugerir

lecturas en multiples perspectivas.

Acuérdate que tu cuando eras nifio veias el mundo en cuatro patas, ahi tus dibujos
deberian ser distintos a los que hiciste cuando te pusiste en dos. TU tienes que
permanentemente volver a ponerte en cuatro para poder dibujar desde diferentes
puntos de vista y no traicionar a la infancia ni a la nifiez. Esa posibilidad de
corporalmente trabajar desde diferentes planos me permite mentalmente trabajar de

diferentes maneras. (Motta, comunicacion personal, 12 de junio, 2017).

El dibujo desde diversas perspectivas aparece frecuentemente en la serie Cartografias, en
donde las formas se presentan de manera imbricada, algunas veces insinuando cierta
circularidad acaso relacionada con la concepcion de los ciclos dentro de la cosmovision
indigena U"wa mencionada en el capitulo anterior, aunque la elaboracion de estos dibujos
presenta un elemento significativo que hasta ahora no hemos mencionado, la densidad de

formas en estos casos ya no se presenta por medio de la yuxtaposicion, traslapo o
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superposicién, sino por un cierto encadenamiento de figuras bidimensionales en las que estas
surgen y se ligan como en un rompecabezas. En la Figura 52 se puede observar como las
mismas lineas que delimitan una figura le dan forma a otra de manera sucesiva, generando
una especie de tejido de peces, aves, reptiles y antropomorfismos, aspecto que a su vez se
complementa en otras imagenes elaboradas por el artista con formas sugeridas a través del
espacio vacio. En las Figuras 57 y 58 podemos apreciar este recurso compositivo, en la
primera de ellas estas figuras se generan por medio del recorte del papel, gracias a esto, de
los extremos de la imagen se insintan formas de rostros y animales, recurso que se ve con
mayor claridad en la Figura 58: en la imagen de la derecha se advierte como la forma del
brazo izquierdo de la figura genera la silueta de otro personaje, mientras que en la figura
situada a la izquierda la delimitacién del cuerpo genera otras dos siluetas a ambos lados de
la misma. También se puede apreciar que en los dos antropomorfismos la cabeza se sugiere

por medio del espacio demarcado por los cuerpos elaborados con pigmentos.

Figura 57. Motta, mapa de América fragmento, 2010, rapidografo sobre papel.

91



Dialogos Interculturales en la Obra de Jests Alberto Motta

Figura 58. Motta, serie Anatomias, 2004, pintura de aceite y agua sobre papel artesanal, 60 x 50
cm.

En las Cartografias de Motta las formas con las que interviene las imégenes en ocasiones
adquieren tal densidad que se convierten en texturas que envuelven como una red los mapas
que sirven como soporte, sobrecarga figurativa que acaso remite al denominado “horror
vacui” caracteristico del barroco. Ademas, al observar esta serie se puede establecer que por
medio del dibujo el artista genera un didlogo o un juego con las formas plasmadas de
antemano en las imagenes cartograficas, juego que se genera a través de dibujos que
envuelven la composicién por medio de movimientos ondulantes y antropomorfismos que
parecen danzar y flotar en la imagen, tal como se puede observar claramente en el conjunto
de formas que aparecen en la Figura 59, pero sobretodo en las tres figuras de mayor tamafio
ubicadas en la parte central y derecha de la composicion, nétese como la que aparece en la
parte en el centro realiza un movimiento dancistico, mientras que la que le sigue se extiende
horizontalmente, seguida por una figura que se contorsiona conectandose con el movimiento
de las otras dos figuras referidas, cualidades que remiten a “los dibujos danzantes”,
recurrentes en la experiencia del artista en su paso por el Oriente y sobre todo en la India.
También es llamativo que en esta Figura los movimientos de los zoomorfismos y
antropomorfismos que surgen por medio de lineas sobre el mapa, se compenetran con este
de tal manera que pareciera que desde un principio hicieran parte del mismo, aspecto que
acentta el animismo que por medio de sus figuras el artista le otorga a los espacios de la
imagen, esto a su vez remitiria al pensamiento indigena que alude a espiritus de humanos y

animales que habitan de forma imperceptible territorios cotidianos.
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Figura 59. Motta, de la serie Cartografias 2000-2004, intervencion de dibujo sobre cartografia.

Por otro lado, en la serie Anatomias hay variadas formas de representacion de figuras
humanas y animales, estas reflejan una constante experimentacién y recreacion de zoologias
imaginarias y ciertas representaciones naturalistas. En ellas aparecen dibujos en movimiento,
animales petrificados y estampas que remiten a representaciones graficas cercanas a visiones
ancestrales, en donde como lo diria Velazquez Forero refiriéndose a la obra de Motta, se
presenta “una vision animista y humanizada de la naturaleza en la que confluyen todas las
dimensiones de la vida y las energias elementales, en promiscuidad efervescente y
emergencia primigenia” (1993, p. 3). Los zoomorfismos que transitan hacia formas humanas
acaso reflejen ese animismo al que hace referencia Velazquez. Al respecto el escritor Moreno
Durén sintetiza los temas que recrea la serie Anatomias y también la obra de Motta en su

conjunto:

... series en las que priman zoomorfismos exoticos. Reptiles y batracios, memoria de
fosiles extrafios que merece por parte de Motta Marroguin una atencién casi

naturalista. Esta misma obsesion se aprecia en series en las que en un terreno proximo

93



Dialogos Interculturales en la Obra de Jests Alberto Motta

a la antropologia el artista registra actitudes hieraticas, mascaras, etnias y rituales que,

por su puesto, remiten al espectador al vasto repertorio aborigen. (Moreno Duran s/f,
p. 1).

Las Figuras 60, 61 y 62 son una muestra de los variados elementos mencionados por Moreno
Durén, la primera de ellas presenta un pez que parece petrificado, ciertamente naturalista y
rodeado por una silueta antropomorfa, la siguiente Figura sugiere una estampa con elementos
aborigenes en la que se entremezclan en la forma humana la figura de un pez y otras que
presentan ambigledad entre lo animal y humano, lo que recuerda la mitologia Embera que
describe a los seres que habitan otros planos del universo como especies de formas extrafas
en las que se mezclan zoomorfismos y antropomorfismos. Y por otro lado, la Figura 62
consiste en la abstraccion de formas animales sugiriendo de igual modo representaciones

aborigenes.

r g/ ,////’////mH“\\\\\\\\ =

Figura 60. Motta, serie Anatomias, 2004, imagen digital. Figura 61. Motta, serie
Anatomias, 2004, imagen
digital.
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Figura 62. Motta, serie Anatomias 2004, imagen digital.

En la serie Anatomias también aparecen un conjunto de imagenes con ciertas
particularidades, donde a partir del dibujo y trabajadas con medios digitales, el artista abordd
segun lo refirio, su sentir con respecto a la problematica de la violencia en Colombia, aspecto
que podemos rastrear en la Figura 63. Sobre esta obra, Motta manifestd que surgio a partir
de conocer los hechos acontecidos durante una de las épocas de mayor violencia en el pais;
a los muertos los abandonaban en los rios para que los peces y aves de carrofia los devoraran
y asi no pudieran ser reconocidos. En la imagen en efecto aparecen en la parte superior figuras
de gallinazos, y en la parte inferior, peces. A su vez, podemos encontrar fragmentos de
huesos y partes corporales, sin el testimonio del artista seria dificil relacionar la imagen con
hechos concretos, pero sin duda la composicion genera un ambiente sombrio acentuado por
el uso del blanco y negro. Estos rasgos aparecen también en otras imagenes de la serie; formas
imbricadas entre lo humano y lo animal, y donde es posible que se sugiera un duelo ante la
muerte o tal vez la extincion de especies animales (Figuras: 64 y 65). La Figura 66 puede ser
otra variante representativa de los hechos de violencia a los que se refirié el artista, notese

que del interior de la figura del pez surge la forma de un brazo humano.
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Figura 63. Motta, serie Anatomias, 2004, imagen digital.

St

Figura 64. Motta, serie Anatomias, 2004, Figura 65. Motta, serie Anatomias, 2004,
imagen digital. imagen digital.

96



Dialogos Interculturales en la Obra de Jests Alberto Motta

Figura 66. Motta, serie Anatomias, 2004, imagen digital.

Las series Astronomias y Geometrias refieren a elementos compositivos diferentes a la
anterior, y consisten en la recreacion de figuras geométricas, planos de célculos astronémicos
y figuras que remiten a formas planetarias, incluidas en gran parte de las dos series de forma
simultdnea. En la Figura 67 observamos dos circulos verdes rodeados por siluetas
antropomorfas que a su vez son contrastadas por una mancha de tono naranja amarillento,
los circulos pueden constituir formas planetarias que se resaltan por la mancha amarilla que

se puede inferir como fuego, remitiendo a su vez a la accion del sol sobre la atmosfera.
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Figura 67. Motta, serie Astronomias-Geometrias, 2004, pintura de aceite y agua sobre papel
artesanal, 60 x 50 cm.

Por otro lado, en las Figuras 68 y 69 encontramos intervenciones sobre planos geométricos,
la primera son planos paralelos dentro de una esfera, la segunda, la ubicacion del sol con
respecto a la tierra en referencia a las fechas de los solsticios y equinoccios (Figura 70), en
ambos casos surgen las formas caracteristicas de Motta. El cruce de elementos basados en
planos matematicos occidentales con el animismo de las figuras, generan un cierto
misticismo cosmoldgico, aspecto que aparece a su vez en la Figura 71, la cual esté elaborada
con base en un plano de eje cardiaco (Figura 72) el cual indica el impulso eléctrico emitido
por el corazon. En laimagen aparece la abstraccion de un corazon en la parte central, mientras
que en la parte interior de cada una de las lineas surgen zoomorfismos y antropomorfismos,
los colores trabajados con herramientas multimediales crean una sensacion de profundidad
dirigida del centro hacia fuera. Si bien el esquema en su origen sirve para medir el ritmo
cardiaco en una persona, el color negro de fondo junto con las formas surgidas de la
imaginacion del artista pueden interpretarse, si asumimos que el color negro remite al
espacio y las figuras a representaciones cosmoldgicas ancestrales, como la forma de
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conexion del individuo con el cosmos, es decir, el vinculo del ser con el universo, o el

universo como un organismo Vviviente sugerido por el corazén en su centro.

Figura 68. Motta, serie Astronomias-Geometrias, 2004, imagen digital.

Figura 69. Motta, serie Astronomias-Geometrias, 2004, Figura 70. Bodveda celeste que

imagen digital. describe el recorrido del sol en los
solsticios y equinoccios. Fuente:
http://www.elcielodelmes.com/Curso_i
niciacion/curso_1.php.
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Figura 71. Motta, serie Astronomias-Anatomias- Figura 72. Plano de eje cardiaco.

Geometrias, 2004, imagen digital. Fuente:
http://medicinamnemotecnias.blogspot.
com/2015/11/aprende-calcular-el-eje-
cardiaco-de-una.html.

En este capitulo, el abordaje a las diferentes figuras de las series, constituyen apenas una
aproximacion al proceso creativo del artista, que invita a realizar otras miradas. Las técnicas
abordadas por Motta y la inclusién de los diversos temas en sus imagenes dan cuenta de una
relacién en maultiples direcciones con algunas disciplinas humanas. Las series también
reflejan una constante blsqueda de formas de composicion, en las cuales se manifiesta una
inquieta imaginacion que transita por &mbitos diversos del pensamiento humano, surgiendo
una perspectiva universalista del ser, a este respecto, el poeta boyacense Victor Lépez Rache,

sefiala lo siguiente:

¢Por que esta obra refleja un espiritu universal? Su autor ha transitado por gran parte
del mundo. Muy joven atravesd el Atlantico en barco para detenerse en Espafia;
después de largos afios abandond Europa con el fin de conocer la otra cara del globo
y, al cabo de meses, su largo viaje concluyé en la india. El viaje le ha concedido una
vision universal, objetiva, imprescindible para que un artista pueda adentrarse en el
corazon del hombre (1994, p. 2).
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En el conjunto de la serie que abordamos en este capitulo se pueden reconocer elementos que
aparecieron en las imagenes recreadas en las travesias de Motta, a los ya mencionados como
lo ciclico, el movimiento de las figuras y la alusion a cosmovisiones indigenas, se pueden
sumar la agrupacion y sobrecarga de elementos apreciables sobre todo en las Figuras 52 y
59; es posible que lo complementario aparezca en el conjunto de formas masculinas y
femeninas representadas dentro de la densidad de las Cartografias, pero se puede apreciar
mas claramente en la Figura 58, en donde las formas se complementan con el vacio y donde
incluso se trasciende la complementariedad de lo masculino y femenino y se transita hacia
una complementariedad entre lo humano y lo animal, mientras que acaso lo occidental habite
en ciertos gestos cubistas, abstraccionistas y expresionistas a lo largo de las series en su
conjunto, que en sintesis se definirian de la siguiente manera: En Astronomias y Geometrias
pueden habitar alusiones a diferentes formas de pensamiento; las Anatomias son expresiones
de la fantasia y el imaginario del artista donde palpita la huella de territorios transitados,
imagenes descubiertas en libros, esculturas o en la misma naturaleza, mientras que las
Cartografias acaso son un homenaje a quien como él ha recorrido diferentes partes del
mundo, al que no solo se ha detenido ante el asombro de la diversidad manifiesta en otros
paisajes y otras costumbres, sino que ha buscado lo que hay oculto detras del gesto del ser
cotidiano, sus formas de comunicacion, expresiones culturales y ciertas formas de

representacion.
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EPILOGO

Los dibujos, bocetos, entrevistas y demas material recopilado del pensamiento y la
produccidn artistica del maestro Jesus Alberto Motta en este trabajo, muchos de los cuales
por primera vez salen a la luz, constituyen un compendio visual y testimonial de las diferentes
etapas del artista y su proceso de busqueda estética. Inicialmente, el propdsito de estas
paginas consistio en develar los elementos que configuran la obra de Motta como una
produccién enmarcada en la representacion de cosmovisiones indigenas, fruto del contacto
del artista con las diferentes comunidades indigenas del territorio colombiano, aspecto que
acaso se sugiere en el abordaje preliminar realizado en el estado del arte, sin embargo, a
través de los testimonios visuales y de las conversaciones con el artista fue surgiendo un
conocimiento mas amplio, y se pudo descubrir que en las imagenes convergen elementos de
diferentes culturas, mas all& de las fronteras de Colombia, elementos que no son en todo
caso alusiones legibles, que puedan interpretarse como respondiendo a diferentes

simbologias, sino gestos manifiestos en movimientos, recursos compositivos y técnicas.

Aquellas imagenes recopiladas y el testimonio de Motta fueron construyendo de a poco el
perfil de un artista con un interés particular en diferentes expresiones culturales, interés
manifiesto en sus viajes y el contacto con diversas formas de pensamiento. Este cuasi
nomadismo, que se evidencia en los viajes, es también producto del pensamiento de una
generacion que vivio momentos de surgimiento y consolidacion de movimientos sociales de
liberacion y corrientes culturales que emergieron como respuesta a importantes coyunturas

politicas.

Sin duda el primer acercamiento de Motta al continente europeo no solo fue en busqueda de
conocer y comprender su arte, sino de participar del movimiento social y cultural emergente
en el viejo continente, especialmente en la década del setenta y que coincidi6 con la etapa
de su juventud. Esta experiencia de vida acentu6 el activismo de Motta que ademas

comparten otros creadores de su generacion, en muchos casos estos artistas no solo
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aprendieron de los movimientos estéticos de Europa, sino que al regreso a su pais de origen

se convirtieron en protagonistas del movimiento cultural.

Es por ello la importancia de estudiar movimientos artisticos y culturales alternativos de los
cuales hacen parte artistas y pensadores, no necesariamente del ambiente y los circuitos
oficiales del arte, pero que por su compromiso, influyen significativamente en la cultura de

los pueblos.

La amplia estadia del artista en Europa y principalmente en Barcelona lo condujo a una
busqueda estética hacia otros horizontes, asi parte al Medio Oriente, no solo con el interés
por conocer otras culturas y cosmovisiones, sino por estar en contacto con otras formas de
representacion diferentes al arte hegemonico occidental en el cual se formé, que ya no le
ofrecia los fundamentos y elementos para encontrar su propio estilo, 0 méas bien su propia
mirada. En sus diferentes viajes, externos e internos, los fue encontrando, principalmente en
el contacto con las comunidades indigenas colombianas y hoy Jesus Alberto Motta es
reconocido y se reconoce como artista latinoamericano. Esto es palpable a lo largo de sus

obras y ejercicios plasticos que hemos abordado en estas paginas.

Las travesias del artista han desembocado entonces en una obra que reivindica gestos e
imaginarios de diversas culturas, respondiendo a una imperante necesidad de Colombia e
incluso de Latinoamérica, de construir dialogos interculturales que contribuyan a la
interaccion de mutuo aprendizaje entre pueblos que tienen diferentes visiones del mundo y
formas expresivas. La obra de Jesus Alberto Motta se constituye en este sentido, como accion
simbolica en donde se resignifica lo diverso, sefialando por medio de la imagen, un camino
convergente entre culturas que bien podrian replicar las comunidades colombianas en

conflicto social y que actualmente transitan el largo camino de la reconciliacion.

La obra de Motta en su conjunto permite la realizacion de diferentes aproximaciones, en éste,
que puede constituirse como el primer estudio sobre la misma, se ha trazado un perfil del
artista, un panorama por los territorios transitados y la experiencia vivida que se expresa en
su obra y en las conversaciones con él, testimonios de afectos y algunas perspectivas sobre
el proceso de creacion. Todos estos aspectos pueden ser fuente de consulta para futuros
estudios, uno de ellos podria abordar el juego, pues el artista ha realizado algunas

investigaciones sobre los juegos tradicionales de Colombia y ademas, es significativa la
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ludica y la infancia dentro de su proceso artistico, vale la pena destacar ademas que tiene una
importante produccién fotogréfica constituida por imagenes tomadas en sus viajes y que
tienen como tema principal la infancia de diferentes partes del mundo. Otras aproximaciones
podrian abordar las diferentes técnicas empleadas por el artista y su proximidad con algunas
expresiones populares, asi como también la profundizacion sobre los aspectos iconograficos
que aparecen en sus composiciones y su relacion con diferentes cosmovisiones, aspectos que
se incluyeron de manera tangencial en estas paginas, y que podrén constituirse en otros

caminos posibles para seguir estudiando su pensamiento y su obra artistica.
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ANEXos

Entrevista Jesus Alberto Motta

31 de enero 2017
¢Qué partes del mundo ha recorrido?

En 1970 hice mi primer viaje al exterior y pase por Miami, Dallas, Arkansas, Richmond,
Virginia, Colorado, Washington y New York. Luego Viajé a Europa en barco en 1971. Vivi
en Barcelona y a partir de ahi viajé a diferentes partes de Europa y Asia.

¢Porque decide viajar a estados unidos?

Viajé a estados unidos por unos campamentos de verano aprovechando la ocasién de poder
viajar sin tantos problemas, después de muchas circunstancias logre ir, era como una excusa
para poder ir, porque siempre habia salido, habia viajado por Colombia, se dio la posibilidad
pero no fue por algo especial mas alla de cruzar a otra orilla.

.Y a Espaiia?

A Europa fui porque organicé el primer salon de artistas del oriente colombiano, tenia
dieciocho afios, y entonces vi que muy poca gente entraba en la discusion sobre la estética y
el arte, que era creacion y que no era creacion, entonces cuando hubo que hacer la curaduria
y la adjudicacion de los premios, hablé con los dirigentes estudiantiles mas sensibles de la
UPTC en Tunja para que me ayudaran a ser de jurado. Con esa excusa me prometi conocer
que era el pensamiento occidental, la cultura occidental, y por eso viajé a Europa... era

también una forma de poder renovar la curiosidad, la innovacién, la sensibilidad.
¢Como surgid el interés por el arte y como fue su proceso de formacion?
Yo creo que hay algo que le ocurre a uno despues de agudizar la percepcién y de educar la

sensibilidad, como que ve la necesidad de pensar, crear, componer, comunicar, o develar,
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suscitar e implosionar como una necesidad. .. y ese proceso inicié a través del maestro David
Parra Carranza, tenia yo entonces como doce afios, un gran maestro, él era un gran pintor,

nos motivaba mucho.
¢El maestro David Parra era su profesor de artes en el colegio?

Si, él tiene obras en el museo del sol en Sogamoso y fue del grupo de los Bachués, pero €l
era un hombre muy prudente, muy sutil, no era estridente, era un hombre muy singular. El
paraninfo de la universidad en Tunja en parte lo disefio él. Era un hombre muy inquieto, con
¢l nos surgi6 el poder del ornamento, del detalle, la composicion... Fue un privilegio porque
habia tenido otros profesores pero mas enfocados a las artes industriales, lo que llamaron mas
adelante las vocacionales, él fue un gran complice de la creacion. Bueno también recuerdo
que donde mi madre trabajaba habia un sefior de apellido Méndez (que le gustaba mucho el
dibujo) y una sefiora que se llamaba Beatriz Londofio, me animaron a hacer un curso por
correspondencia de dibujo, y a los catorce afios ya estaba inscrito en una academia

internacional por correspondencia. Eso ayudé mucho.

Pero también fue importante la manera como vivi la infancia, entonces también teniamos
cerca un rio cuyo pozo principal se llamaba “teta de agua” en donde utilizabamos el barro
que estaba ahi en los pozos para remoldearnos o remodelarnos con arcilla, y nos
transformabamos en otro para sumergirnos en el agua donde volviamos a ser los mismos, en
esa interaccion con la naturaleza creo que se dio el encuentro con el revalorar esa

potencialidad creativa con la que uno habia llegado al mundo.
¢Después del colegio en donde siguid su proceso?

Después del colegio hice mi primera exposicion en la casa del fundador. Estamos hablando
de 1970. Yo vi que una gente exponia sus obras y dije ¢si otros también exponen sus obras
entonces porgue yo no? A partir de esto me prometi que ya era hora de tener una formacion
mas continuada. Pero indudablemente que los movimientos estudiantiles, la semana cultural,
los carnavales... cierta dindmica de despertar estético, politico y ético, ayud6 a dimensionar
ese proceso creativo de formacidn y es cuando decido ir a estudiar a Europa, luego al llegar
a Barcelona encontré una escuela de arte y disefio llamada escuela Massana, mientras estaba

estudiando me fui un tiempo a Francia, reuni algunos recursos y regreso a Barcelona en una
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época indudablemente muy contradictoria porque habia una dictadura muy tensa, un
gobierno muy torpe en las formas de relacionar, de comunicar y de convivir, pero por otro
lado habia una agitacion muy rica, un despertar del sentido critico, de la imaginacion, de
alternativas; entonces eso propicié que uno pasara de hacer un grabado a hacer murales, a
hacer revistas, a recuperar espacios singulares como un palacio, (como el palacio de la
virreina o una capilla gética de la Santa Cruz) pero también en un mercado antiguo de hierro
de los inicios del siglo 20; entonces uno se movia en muchos escenarios, e incluso yo mismo
hacia una exposicion clasica de dibujo y de pintura pero también hacia escenografias,
montajes e instalaciones... hubo un momento muy importante histéricamente en Cataluiia en
donde la escuela se vivia como un colectivo grande, muy oprimido, en donde planteamos lo
que llamariamos una “Aulo Berta” como una aula abierta, y se recibian colegas de diferentes
partes del mundo y seguiamos ahi estudiando (nosotros mismos elegiamos los profesores).
Tuvimos el privilegio de contar con el profesor José Maria Guell: un gran humanista y pintor
catalan. En la academia incluso fui representante estudiantil en el comité de estudios
didacticos y ahi comenzé también ese interés de conjugar la creacion con la posibilidad de
recrear y generar conocimiento en el acto pedagdgico que mas tarde dimensionaria con la

posibilidad de la diversidad cultural o la pluriculturalidad.

Ahi hubo un hombre que fue incluso maestro de Joan Mird: “Saturo” €l también me animo
mucho porque lo impulsaba a uno hacer composiciones muy atractivas, yo me acuerdo que
trabajaba desde artefactos, maquinas, herramientas, maniquies o indumentarias, vestuarios
(...) nunca lo limit6 a uno, era una época muy enriquecedora y sobre todo que esa escuela
vendria a ser como una escuela de artes y oficios o una escuela de artes aplicadas que tenia
gran variedad de posibilidades porque habia escultura, estampados (creamos el taller de
grabado) tenia vitrales, joyeria... era un verdadero centro de exploracion de formatos, de

medios, y procedimientos.
¢Podemos hablar un poco mas de sus primeras experiencias con respecto a los viajes?

En Norteamérica fue como revalorar el asombro y la ingenuidad, porque al llegar alla hacia
algun dibujito, alglin boceto y pinturas en tela, trabajos que por ahi intercambié, pero lo mas
decisivo era ver otras obras, otras maneras de representar, de leer, de ser y de estar en el

mundo, esa estadia durd algunos meses. Después de eso regrese a Colombia vy
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definitivamente me fui a Europa, donde tuve la experiencia de viajar veintiun dias en barco,
lo que ya de por si le da a uno una perspectiva muy distinta, ya comienza uno a asumirse, a
ser autbnomo, a encontrarse con otros lenguajes, tanto en signos como en formas, en
expresiones... eso cambia la mirada, lo mas decisivo ahi fue seguir haciendo obra, porque en
el barco hice una serie de aguadas... el papel lo cortaba, lo doblaba y generaba como unos
volumenes, como una obra tridimensional y bidimensional a la vez, pero muy ingenua, muy
desprevenida. La experiencia fue decisiva porque me di cuenta que tenia que decir algo en el
mundo, dejar una impronta, una huella verdaderamente simbolica... entonces llego a
Barcelona, paso a Francia, regreso a Barcelona... Después de unos cinco anos decido hacer
mi primer viaje a la india en 1977, fue importantisimo, alli hice mucho dibujo y algunos
escritos, ensayos, algo de poesia, y también hice fotografias, que mas tarde revelaria en la

asociacion fotografica de Catalufia y algunas se expondrian.

¢Nos puede comentar acerca de los contactos que tuvo con la comunidad artistica en su

experiencia en Europa y la India?

En esos momentos la comunidad latina era minima, sin embargo por ahi pasaba Vargas Llosa,
Garcia Méarquez; pero tambien estaba R H Moreno Duran, Oscar Collazos y estaba un gran
Amigo: William Fernando Torres y la esposa llda Farias, y en el movimiento de las artes
plasticas tuve el privilegio de hacer una exposicion en cerdmica que fue muy importante para
mi, y consistia en una serie de cien figuritas de pequefio formato que realicé con el ceramista
Federic Gisbell. Ahi conoci (como también trabajé en las artes del libro) a un grabador
estampador llamado Rubio y Argymont, un pintor afiliado a la asociacion catalana de artistas
plasticos y visuales... alli los compafieros eran muy inquietos, experimentaban con
materiales tan clasicos como la tela, la madera, la arcilla, pero también la espuma o los

metales, habia una experimentacion muy grande, muy hermosa, lo que fue decisivo
¢La escuela era entonces enfocada hacia el arte contemporaneo de la época?

No, se dividia en lo tradicional y lo contemporaneo: el que queria ser ceramista estudiaba la
ceramica, el que queria ser joyero, ser escultor, estampador... pero también estaba el espacio
para los que nos interesaba combinar esas artes aplicadas con lenguajes como lo que hoy

llamamos arte efimero o las acciones simbdlicas.
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¢En esa experiencia participo de un grupo intelectual?

Si pero uno se movia de una manera muy libre porque mientras estaba en un colectivo politico
0 socio politico de la escuela de bellas artes y artes aplicadas, también participaba en el
movimiento de los ateneos libertarios o trabajaba con centros culturales comunitarios o
participaba de fiestas populares o de las regiones. No habia en mi caso personal una necesidad
de matricularme con una vanguardia artistica, de alguna manera uno como se acercaba

también se alejaba de ella participando principalmente de la cotidianidad.
8 de febrero 2017

¢Durante su experiencia en Europa recuerda comparieros con quienes haya tenido alguna

interaccion importante?

Recuerdo a Aragon, un hombre muy inquieto. Un vasco: “Goicochea”... pero también habia
otra gente con la que uno participaba en montajes, por ejemplo yo me acuerdo de un escultor
que me dio una luz al realizar una misma escultura con diez materiales distintos, lo que fue
un ejercicio clave... o el gran grabador catalan Albert Reyg, con el que compartiamos el
estudio de grabado... trabajé con la asociacion fotografica de Catalufia, pero también con
el movimiento de actores y directores del espectaculo. Trabajé con colectivos de teatro en
escenografia, ilustré algunas revistas, y también inauguramos un mercado de arte popular en

la plaza del “PI”...es decir, habia un movimiento permanente.
¢Cuando fue a la India...?

...en la India era como un dialogo, un viaje interior y un viaje exterior porque uno Vivia solo,
uno no tenia un contacto, ni en la India, en Nepal, Irdn o Afganistan, uno viajaba solo. Era
como dejarse transformar el todo por el todo (...) usted lo mismo iba a un templo
“Khajuraho” o a una construccion, un observatorio astronomico o a las legendarias cuevas
de “Ajanta” el Taj Mahal o iba a Benarés y participaba de rituales ceremoniales, asi como
también se metia a ver un ensayo de teatro hindd, o asistia a un festival de citar o tabla o un
recital poético... eso era muy individual, era tan libre que uno se levantaba por la mafiana,
ponia un mapa, cerraba los ojos, ponia el dedo y para alla iba. Méas tarde me di cuenta que

Cortazar habia hecho eso en sus ultimos afios de vida.
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Ahi primaba era el viaje como forma de conocimiento, en donde tenia el interés de ver en
que se diferenciaba y en que se acercaba el arte occidental y el arte oriental viendo una vasija,
un artefacto, una herramienta o un escenario, entonces uno piensa a ver si hay analogias o
semejanzas en la forma de la mano, o en la lectura de imégenes, o en una elaboracion tan
cotidiana como la comida o el gran perfume, cosas que ayudan a relacionar por ejemplo la

buena mesa con el arte efimero y el Land Art con el arte del paisaje.
¢Podemos decir que el viaje fue decisivo como experiencia de vida pero en cuanto a la obra?

Total porque llevaba un libro, llevaba papeles y dibujaba mucho. Cuando regresé retome
todos esos apuntes e hice una serie de pinturas grandes, estoy hablando de unos sesenta
dibujos que mas tarde se ampliaron. El haber estado en la India enriquecio el lenguaje de mi
obra y a partir de ahi se gener6 como un “neobarroquismo”, como una hibridacion de
composicion. Yo creo que esa cosmovision oriental, cuando pude estar en Afganistan, un

paso rapido por Nepal, alguito de Iran... eso amplié muchisimo el campo de la composicion.

¢Podemos decir que a partir de la experiencia en el Oriente ciertos elementos de esa cultura

estan presentes de forma recurrente en su obra?

Eso amplio la perspectiva, el campo visual y el campo de representacion, pero después ya
con el viaje a Colombia en el 78 me comencé a detener més en el arte latinoamericano y

comence a hacer como una mezcla de estilos y de formas de composicion.
¢ Recuerda obras emblematicas o artistas emblematicos del Oriente?

En el caso de Oriente lo que mas me interesaba eran las culturas, es decir, te detenias en un
parque o en un observatorio astrondmico, un museo 0 un escenario. Te interesaba lo que
aparecia en el camino. Claro, uno preferia la escultura, el grabado o la escenografia, pero
también podia aparecer una cremacién en el Ganges, una fiesta popular donde aparece una

hamaca o una obra de titeres, de marionetas, una danza o un mondlogo.
¢En Barcelona o en Europa que artistas conocio que lo hayan impactado?

Yo tuve el privilegio de estar presente en uno de los montajes que hizo Joan Mird, una de las
cosas que mas me impacté fue que el quemaba obras suyas, o sea, del cuadro grande

guemaba una parte. También me Ilam¢ la atencion cuando Antonio Tapias hizo cierta obra
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pictorica frente a la dictadura y gano en una bienal por esa obra, pero también pude conocer
a Salvador Dali y conversar con él en mas de una ocasién. Pero uno los veia como otros
creadores, incluso cuando fui a Villa Meurice Francia donde Picasso hizo su gran cerdmica
(...) pero también hubo gente no tan famosa (como te mencioné) que también fueron

decisivos en la formacion de uno.

En Francia fue interesante el viaje en auto stop, me impresiondé mucho la ruta del gético de
Toulouse... pero la llegada a Paris fue muy hermosa y muy poética porque uno no tenia ni
donde dormir ni que comer. Alli tuve la oportunidad de ver obras en el Louvre. Esa
experiencia fue hermosa e ingenua porque uno iba viajando y descubriendo sin tener prisa ni

destino fijo.

Después de eso en el verano del 75 pasé por Italia, por Grecia, Suiza, Austria, Suecia,
Dinamarca y Alemania. Después fue el viaje a la India y luego a Nepal. Posteriormente
regreso a Inglaterra de donde parto de nuevo a la India pero con escala en Afganistan, fue
importantisimo estar en Afganistan, un afio antes de que llegaran los rusos y empezaran a

sefialar como sospechosos a los afganos.
18 de febrero
¢Después de llegar a Colombia como sigui6 su proceso de formacion y creacion?

Yo llego en el afio de 1983 y me encontré una temporada solo porque la mayoria de la gente
que habia conocido que trabajaba el arte ya estaba dedicada a otras profesiones. El amigo
con el que me inicié también en la pintura, Jorge Valencia, se dedico a la biologia, y ademas
encontré el movimiento cultural como cambiado. Posteriormente logré relacionarme con
Jairo Anibal Nifio que estaba dirigiendo la escuela de teatro que quedaba en la Jiménez, e
hice una exposicion importantisima, precisamente en los sétanos de la Jiménez. Luego realicé
una retrospectiva muy significativa porque conoci a Dana Orgova de Garcia, historiadora,
curadora y critica de arte checoslovaca. Ella dirigia un museo regional y también era del
grupo directivo del Instituto de cultura y de bellas artes de Boyaca, en donde hice la
retrospectiva. Ella luego logré vincularme a la escuela de Bellas artes del Distrito en donde
estaba Hernando Carrizosa, Celso Roman y Jorge Rueda (...) entonces ahi ya me conecté

con el ambiente de aqui, aunque era un momento de transitoriedad.
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Antes de entrar a ese circulo duré como un afio instalandome, tiempo en el que hice muchas
vasijas de ceramica. Me incliné de nuevo por el arte popular, por la alfareria en especial, y
por la talla en madera, también hice algunas esculturas. Este proceso lo realicé en
colaboracion con gente totalmente autodidacta, y también retomé la participacion en la fiesta
popular en un ensayo que escribimos con Carrizosa y con Celso Roman “El falso dilema
entre lo culto y lo popular”, e hice disfraces para comparsas, fotos, exposiciones individuales,
publicaciones, participé en grupos de revistas, y estuve en un montaje con el teatro taller de
Colombia haciéndoles el primer portafolio para que ellos salieran al exterior e hice la

escenografia, el vestuario y las mascaras.

En esa época aun seguia haciendo mis exposiciones, recuerdo una legendaria que se llamaba
“el sur, viajeros”... bueno, cada exposicion tenia un nombre...creamos una cooperativa
integral de trabajadores de la cultura de Boyaca en donde fui gerente casi desde la fundacion
casi hasta cuando se acabd, apoyamos el centro de cultura popular, y con esa cooperativa
hicimos muchos montajes, exposiciones, curadurias... después se continuaria con la
Asociacion de Artistas Plasticos y Visuales de Boyaca. Eso fue un trabajo como de unos
veinticinco afios a nivel de gestion, de animacion cultural, incluso de disefio de politica
publica, cultural. Pero también la obra seguia, el trabajo cotidiano seguia, hacia pintura,
dibujo o grabado y seguia también con la fotografia, edicion de revistas, programas de radio

y algunos programas de television,

¢Entonces podemos considerar a Celso Romén, Hernando Carrizosa y Jairo Anibal Nifio
como parte de su grupo intelectual?

Si, Celso hacia escultura y yo también hacia escultura, cuando vivia en Chia,

Ya en el 90 hay una obra que es muy importante que esta en el Centro Cultural Comunitario
de Britalia que es un mural de seis metros por cuatro, esa es una obra que esté instalada en la
calle, lleva como 25 afios alli; eso ayudaria a consolidar lo que mas adelante llamarian el
carnaval por la vida. Durante esa época segui con mi obra y ademaés trabajaria con lo que
después seria la ASAB, y mas a delante en una licenciatura en educacion artistica, con eso
entré el arte a la Universidad Distrital, pues la Universidad Distrital no tenia arte, el arte llega

como en el afio 1982.
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En 1989 hago una exposicion muy importante en Barcelona, y luego sobre el 2000 hago una
exposicion en ceramica que se llamaba “Arte para la tierra, con la tierra, en la tierra” que
hice incluso con un amigo: “Pep Madrenas”. Retome unas piezas que ¢l habia torneado, fue

una exposicién conjunta muy decisiva.

Hablemos un poco sobre lo que llama las artes de la tierra...

Pues alli tengo una vasija que me dieron los Ingas, lo cual es muy valioso porque en el objeto
esta todo el discurso de las artes de la tierra de una cultura que es la de los Ingas, o sea los
Incas en Colombia... Es como decir que en el objeto esta la memoria, la historia, pero esta
el saber, esta el conocimiento, y esta la relacion con otras culturas. Eso se ha perdido, las
artes de la tierra estan en vias de extincion en la republica de Colombia.

¢ Cuando estuvo con los Ingas que trabajo realiz6?
Ayudar a hacer una maya curricular en artes para la pervivencia.
¢Con respecto a la fotografia?...

Por ejemplo los artistas posmodernos se pegaron fue a la cdmara, pero a un tipo de camara,
la mayoria no trabaja fotografia quimica, por ejemplo tu veias ahi que yo tengo quinientas
camaras... la gente viene aqui y repasa la historia de la fotografia a partir de fotos, aqui hay
miles de fotos que considero como el legado mas grande que le quiero dejar a Colombia, este
afio voy a Africa y cierro el ciclo de fotografia en blanco y negro y en color en donde estan
la infancia y el mundo de la nifiez en todo el planeta. La gente ha perdido esas dimensiones
de hacer una investigacion de largo aliento teniendo el privilegio de hacer su obra en

interaccion con nuestras culturas.
1 de junio del 2017

En algunas obras de la serie Anatomias utiliza papel artesanal (Como es el proceso de

elaboracion de ese papel y como trabaja sobre esa superficie?

El papel hecho a mano es una herencia del proceso de investigacion de la mujer que mas

logré dimensionar la elaboracion de papel en Colombia... lo importante de este papel es que
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es un soporte y el soporte tiene memoria y un valor simbdlico agregado. Es un legado de
Nilma Zarate y su compromiso con la elaboracion de papel, yo diria que artistico hecho a
mano... Después de estar hecho el papel coges una cubeta y pones a navegar la sustancia, a
que la mancha de pintura al aceite genere como un archipiélago multicolor en ese océano
contenido en una cubeta, después tu introduces el papel y recoges lo que se habia hecho con
una pluma o el dedo, se recoge y se toma el agua, se deja a medio secar, y después uno
continua trabajando con el tiempo encima, elaborando figuras en este caso antropomorfas o

fitomorfas.

El marmolado se hace sobre agua y con tinta grasa, es decir, pintura al aceite, oleo o tinta
litogréfica, lo que permite que al contacto con el agua se rechace y genere manchas. Las

figuras entonces se hacen con tempera u otro tipo de pintura aguada.

Volvamos un poco sobre los viajes: ¢Cudl es la importancia del viaje al Oriente y que tipo

de repercusiones cree que tuvo esta experiencia en su obra?

Fue importante, pero tanto como otras experiencias. Yo recuerdo que a los diez afios ya me
preocupaba de la composicion, del color, de la linea. Creo que cuando estaba en Asia pasé lo
mismo pero de diferente manera, son diferentes estados de representacion, de expresion de
creacion. Siempre he tenido la “preocupacion” por renovar el asombro a partir del encuentro
con imaginarios o con formas artisticas o estéticas segun las edades, las épocas, las culturas

o los contextos.

¢Puede mencionar alguna influencia de algun artista desde la parte técnica o la parte tematica

que haya contribuido a la consolidacién de su obra?

Las influencias vienen en varias direcciones, puede ser determinante tanto el impacto que
cause la obra de un artista reconocido como la de un artista anénimo, por ejemplo, hace
algunos afios se descubrio que las esculturas precolombinas de San Agustin eran
policromadas y eso me parecio significativo (...) En el caso de América hay un hombre por
el que he sentido mucho respeto: el muralista mexicano José Clemente Orozco, que no fue
tan renombrado como Rivera o Siqueiros pero cuando uno se pone al frente y toca la pintura
al fresco sobre el muro experimenta una sensacion ultra sensorial... es muy singular. Hay un

sefior que en los anos setenta reconoci, el brasilefio “Figari”, en otro momento me gustaron
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mucho los juguetes del uruguayo Torres Garcia, me gusto la relacion que hizo el chileno
Roberto Mata entre pintura y arquitectura. Lo mismo que esos pintores 0 arquitectos
considero que han sido importantes para mi las otras expresiones artisticas, por ejemplo las
“Baquianas” y los Choros de Villalobos, o Tarriga o Lauro en guitarra, cierta escritura
latinoamericana como Alejo Carpentier que hace una relacion muy hermosa entre la
literatura, las artes plasticas y la musica, o Leo Brouwer el cubano. También cierta madsica
popular como los juegos de palabras o trabalenguas de la musica del Caribe o los “alabaos”
y la musica popular del pacifico colombiano (...) para mi ha sido importante no solo la
influencia de artistas plasticos sino de otros lenguajes, de nifio yo le cambiaba la letra a los
textos de los cancioneros, es decir, a mi siempre me ha llamado la atencion lo que yo llamaria

como un meta relato de composicidn, obras interdisciplinarias y multimediales.

¢Con respecto al arte latinoamericano que le parecid significativo en su recorrido por el

continente?

Me inquieto el gran legado de occidente en la cultura argentina, que se puede ver en los
museos populares de Buenos Aires que tienen unas piezas singulares de pintores de los que
no se habla casi (...) uno aprende mucho de ellos. Pintores de los que no se ha ocupado la
historia del arte pero que a uno lo ayudaron a dimensionar la mirada. En Chile, en Isla Negra
0 Valparaiso, uno se impacta con los colores de la ciudad e incluso con cierta artesania. El
gobierno de la unidad popular de Salvador Allende ayud6 a acercar y dimensionar las artes
populares, las artes decorativas, lo que permitié la elaboracién de una gran ceramica. En
Argentina por otro lado sobresale la gran cerdmica de Ferndndez Chitiga, Gran ceramista. En
Per( me impresiono la gran arquitectura incaica, pero también cuando descubri que se seguia
haciendo cierta arquitectura vernacula, ahi me puse a averiguar como se hacia el estuco o el
pafiete o la mezcla para hacer el adobe y me di cuenta como mezclaban elementos vegetales
y animales, es decir, la grasa, la paja, la bofiiga. Todos esos elementos, involucrarse con ese
hacer, le permite a uno hacer evolucionar la obra con la materia, de la misma manera que uno
va andando las culturas, esas culturas lo impactan, por ejemplo, a mi me impacta la cultura

mural anonima que hay en Latinoamérica.

En Perd también me Ilamo la atencion el tejido y la orfebreria. En Ecuador me inquiet6 la

hibridacion del arte religioso que recoge elementos de nuestras culturas primitivas y los
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elementos judeocristianos y los recrea en los muros, en la talla en madera policromada y
cierta cultura popular (...) todo eso le va cambiando a uno la mirada. En Panama uno se
sorprende porque el panamefio si valora la recreacion sobre los mitos de creacion que hacen
los Cuna con retoques de tela que se llaman popularmente los “Cut”. Cuba si es un despelote
hermosisimo porque la fusion es notable: lo oficial, lo subterraneo, las imagenes en la piel,
el tatuaje, cierta ilustracion, el comic, una cierta cultura innovadora y contestataria, o la
ilustracién que también se une a la puesta en escena, a la poesia, a la gran cancion. En
Guatemala uno se da cuenta como a los indigenas los ponen a hacer unas obras para turistas,
pero ellos a escondidas siguen haciendo sus grandes tejidos, sus grandes composiciones. En

México eso si es sorprendente porque el mestizaje y el neobarroquismo sigue vigente.

También fue importante cuando estuve en Norteamérica cerca al afio 71 y pude ver pintura
occidental en el museo de arte moderno. Todo eso lo va influenciando pero de una manera
natural, no hay cortes, hay continuidad. El viaje a otras culturas te mueve la mente, te mueve

el tiempo, las tematicas y los deseos.
¢Puede explicar un poco a lo que se refiere con respecto al neobarroquismo en su obra?

Lo que me llama la atencién es la posibilidad de la interaccién con las culturas y esa
hibridacion que sale de las diferentes formas de composicion que surgen a partir de sus
cosmovisiones, el neobarroquismo seria esa interaccion cultural. Es una manera de sacarle
algo a la globalizacién a partir de una postura critica y creativa, lo que le permite a uno
elaborar una obra donde aparezcan improntas de diferentes pueblos. El viaje no solo es a otro

continente, también es a otro paisaje, a otro territorio, a otra perspectiva.
¢ De qué forma lo afect6 el trabajo con las comunidades?

...cada comunidad tiene sus mitos de creacion, sus imaginarios, rituales y cosmogonia, y que
ha logrado pervivir con sus propias creaciones, uno tiene la posibilidad de aprender
permanentemente no de una sola cultura como ha pasado frecuentemente en muchos métodos
y didacticas que son completamente eurocentristas. A nosotros nos faltaba encontrar como
nuestros pueblos a partir de la creatividad lograban recrear sus propias visiones y posiciones

en el mundo.
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¢Con respecto a la serie Astronomias uno podria preguntar que si las figuras que aparecen en
las imégenes podrian aludir de alguna manera a esos mitos y cosmovisiones con los cuales

usted ha tenido contacto?

Como le decia Jung a Freud, los arquetipos siempre han existido, y cuando uno nace
incorpora esos arquetipos desde que esté creciendo en el vientre de la madre, esa memoria
ancestral siempre viene con nosotros. Uno no llega sin nada, no empieza de ceros, uno retoma

elementos que estan en la cultura a nivel organico, inconsciente, preconsciente.

Con respecto al viaje, si yo no soy capaz de dejarme cambiar la mirada por las nubes, por la
lluvia, por la briza, ;,como seria capaz de encontrar elementos para nuevas composiciones si
no es en el territorio, en el contexto, y situdndome desde diferentes puntos de vista con
diferentes perspectivas para hacer esas composiciones, representaciones o interpretaciones
siempre con el horizonte de recrear la naturaleza y devolverle a la naturaleza lo que ella te ha

dado?

(Y con respecto a la influencia de los mitos...?

Si hay una influencia, pero también en la misma naturaleza, los plumajes y colores de las
aves son distintos en cada region. Hay que tener la capacidad de asombro para percibirlos y
para que te dejen afectar, o si no uno tampoco podria recrearse a si mismo para poder hacer

diferentes obras.

¢Como fue el contacto con las diferentes culturas indigenas colombianas y cual fue ese

recorrido?

Los primeros que conoci fueron los pueblos del pacifico en el afio 84, los pueblos Embera
Catio, Embera Chami, Embera Camsa, los pueblos wuaunaan, esos fueron los pueblos que
mas me ayudaron a renovar la mirada y la forma de componer, pero antes de eso realicé
algunos objetos en Boyaca con una gente que trabajaba el barro, era una poblacién iletrada
que trabajaba las artes de la tierra, ellos modelaban y yo le agregaba figuras y trataba de
encontrarle diferentes usos a la misma vasija, fue un trabajo interesante ademas porgue no
fue precisamente con gente de la academia, eso fue en el transcurso de los afios 84, 85,y 86,

fue un ejercicio de renovacion de identidades, raices, origenes.
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Despues estuvieron los Wanano, los Cubeo, Arada, Andoque, Tikuna, después en el llano
estuve con los Salivas, los Masiuare, los wipiui, Llamalero, Cuibas, y después hice el trabajo
con los de la Sierra el cual consistié en un dialogo alrededor de los tejidos con los Wiwa,

Kankuamo, los Kogui y lo Aruacos.
¢ Cuales eran las motivaciones de esos contactos?

Lo que se buscaba hacer era un dialogo entorno a las expresiones ludicas, juegos individuales
y colectivos, donde el postulado era la obra de arte como juego, 0 méas bien la obra de arte
como juguete y el arte como juego, pero también de lo que se trataba era de revalorar o
visibilizar las expresiones ludicas con las que los pueblos habian logrado pervivir recreando

sus propias experiencias culturales, interculturales y pluriculturales.

Con algunos elaboramos una maya curricular de educacion artistica buscando que tuviera
relacién con el plan de vida que elabora de manera conjunta la comunidad... es decir,
tomando en cuenta sus variedades cromaticas, sus ritmos, pero también revalorar la
corporeidad y ver como ha ido cambiando el paisaje como consecuencia de la llegada o

intercambio con otros.
12 de junio del 2017

Con respecto a su forma de trabajo... antes me parecid que sugirié que no utiliza caballete...

A mi me gusta la composicién que tenga varias lecturas, y para tal caso tengo que componer
como si yo viera desde diferentes lados, como si la composicion en lugar de darse en un
espejo plano se diera en un poliedro. Yo casi no utilizo el caballete porque a mi me gusta
situarme en distintas posiciones para saber encontrar como leeria un nifio, un adulto, un

enano, desde arriba, desde abajo... me gusta sugerir lecturas en multiples perspectivas.
¢ Diferentes perspectivas?

Acuérdate que tu cuando eras nifio veias el mundo en cuatro patas, ahi tus dibujos deberian
ser distintos a los que hiciste cuando te pusiste en dos. TU tienes que permanentemente volver
a ponerte en cuatro para poder dibujar desde diferentes puntos de vista y no traicionar a la
infancia ni a la nifiez. Esa posibilidad de corporalmente trabajar desde diferentes planos me

permite mentalmente trabajar de diferentes maneras.
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De forma reiterada usted menciona el eurocentrismo como modelo de pensamiento que
incide decisivamente en las maneras de ver la cultura en nuestro contexto, ¢ Cémo considera
que aparecen en su obra esas otras formas de ver que se ubican desde otras perspectivas “no

occidentales™?

En la parte plastica por ejemplo, si ti vas a hacer un modelado en arcilla tu puedes agregar o
quitar, y puedes a partir de una esfera construir algo, y asi ir descubriendo la tercera
dimensidn, eso si estoy haciendo modelado, cerdmica o escultura, lo mismo cuando uno coge
pedazos y los va ensamblando. Lo que quiero decir es que acé por ejemplo antes que hacer
el cuadro, la pintura corporal era lo que mas afloraba y aflora. Hay muchas culturas nuestras
como por ejemplo los Wuayu, los Kuna, los Embera, los Tucano, que son grandes maestros
de la pintura corporal, al ver uno que ellos se pintan el cuerpo se da cuenta que encuentran
otros formatos y otras formas de composicion a partir de sus cosmovisiones, no existe solo
la dicotomia entre lo oriental y lo occidental sino otras formas diferentes a esas... en mi obra
no solo hay una incidencia entre la cultura occidental y oriental, también existe una relacion

con esas otras formas de ver.

En ocasiones pasadas usted hablaba de los arquetipos y los componentes mitolégicos en la
obra... Los elementos de la pintura magrebi de la que hacia mencion Moreno Duran que
estdn en su obra y la escultura Khajuraho que usted mencionaba como una influencia

importante... ;cOmo aparecen o funcionan estos elementos en su propuesta?

Bueno, también le puedo mencionar la escultura africana que ademas estd muy relacionada
con el animismo, lo que quiere decir que cada objeto tiene un “alma”, y ellos cuando hacian
ciertas formas, composiciones y figuras las relacionaban con el mito y con el rito, lo hacian
principalmente en madera y tenian tendencia como a geometrizar la figura, pero las
relacionaban con los mitos y deidades. En la india también, pero eran menos abstractos, mas
relacionados con la naturaleza, entonces aparecen figuras zoomorfas, fitomorfas y
antropomorfas, mientras que en Africa ellos recreaban mas los planos, por eso el cubismo se

alimentd tanto de estas expresiones.
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