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Abstract

The present research was conducted based on a documentary compilation, which deals with the
history of jazz in Colombia, and specifically in the city of Bogota during the 60°s and 70’s. A
file was set up with various sources ranging from the anecdotal story until the musicological
text, through the registry and criticism in the press of the time. From that file is performed an
analysis with interdisciplinary tools from the social history of art and the cultural geography,

taking as a reference the notions of geography and the artistic field.

The investigation was carried out in order to understand the place the jazz occupied in the social
and cultural practices of Bogota. It is a contribution to the mapping of social relations and the
places of the musical field in the 60°s and 70°s in Bogot4; in which he city is understood as a

framework for the practice of jazz evidence social changes and the quest for modernity.

The research presents the relationships between cultural practices, the social environment in
which they develop and the paths that the different actors of the scene of the jazz in Bogota
during the period mentioned above. Those relationships crucially determine the configuration of
the geographical and social space for the case of the musical field. It is analyzed in materialized
spaces that reflected on the one hand,, the spirit of institutionalized in this musical practice in
connection with the criticism, and on the other hand, the character that adopted the jazz as part of

the environment of entertainment at night in Bogota at the time.

The previous characteristic elements of the musical field studied, are exposed to way of social
and spatial mapping characterizing the evidences of the press and placing in testimonial findings

maps of the physical locations that starred in the jazz in Bogota during the years 60 and 70.

Keywords: Jazz, Artistic field, Artistic Geography, Bogota 60°s and 70°s.
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Restimen

La presente investigacion se realizo a partir de una recopilacion documental donde se aborda la
historia del jazz en Colombia y especificamente en la ciudad de Bogotéa durante los afios 60 y 70,
configurando un archivo con fuentes diversas que van desde el relato anecdotico hasta el texto de
corte musicologico pasando por el registro y critica en la prensa de la época. A partir de dicho
archivo se realiza un andlisis con herramientas interdisciplinarias desde la historia social del arte y

la geografia cultural tomando como referencia las nociones de geografia artistica y el campo.

Lo anterior se realizo con el objeto de comprender qué lugar ocupaba el jazz en las practicas
sociales y culturales de Bogota realizando un aporte a la cartografia de las relaciones sociales y los
lugares en los que se desarrollé el campo musical en los afios 60 y 70 en Bogota, entendiendo la
ciudad como un marco referencial en el que la practica del jazz evidencia los cambios sociales y la

busqueda de la modernidad.

La relacion entre las précticas culturales, el medio social en que estas se desarrollan y los caminos
que recorren los diferentes agentes que aportaron a la escena del jazz en Bogota durante la época
sefialada anteriormente, condicionan de manera crucial la configuracion del espacio geogréafico y
social que para el caso del campo musical analizado se materializd en espacios que reflejaron por
un lado, el talante institucionalizado en torno a esta practica musical en relacion con la critica, y
por otro lado el caracter que adopt6 el jazz como parte del ambiente de entretenimiento en la
noche bogotana de la época. Los anteriores elementos caracteristicos del campo musical estudiado,
se exponen a manera de cartografia social y espacial caracterizando las evidencias de la prensa y
ubicando en mapas los hallazgos testimoniales de los lugares fisicos que protagonizo el jazz en
Bogota durante los afios 60 y 70.

Palabras Clave: Jazz, Campo artistico, Geografia artistica, Bogota afios 60 y 70.
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Introduccion

La relacién de la ciudad de Bogota con el jazz se extiende desde la llegada de la mdsica tropical y
las orquestas de saldn hasta las nuevas fusiones. Los caminos que ha recorrido el Jazz en Colombia
se trazan desde la geografia del continente africano pasando por la Nueva Orleans de los
esclavizados, las marchas de los afroamericanos y la vivacidad latina de Nueva York. Todo esto a
la sombra de la potencia globalizadora de la cultura estadounidense que marco los caminos de esta
mausica, no solo como una expresion novedosa, sino como la nueva masica de nuestra era que
representa el espiritu de lo moderno, vista por muchos como sinénimo de distinciéon. Hacer o
escuchar jazz era ser moderno y ser moderno era reproducir el modo de vida urbano
norteamericano, o al menos vivir su paradigma. El jazz, mas que un género, se empezaba a concebir
como una forma de entender, hacer y estar en la musica. Este trabajo surge de la necesidad de
observar las relaciones de la geografia artistica con la diseminacion y produccion del jazz en
Bogota. Esto debido a la carencia de estudios que desde esta perspectiva aborden la historia del
jazz en Colombia y sobre todo en lo que atafie al periodo de los afios 60 y 70 del siglo XX.
Teniendo en cuenta esto, el texto aborda uno de los problemas fundamentales de la historia del arte
y de la musica como es el de la periodizacién y la especializacion de elementos discursivos y
culturales, que permiten comprender la migracion de ideas, el flujo de estilos y la asimilacion y
reinterpretacion de conceptos artisticos y géeneros musicales. En este sentido se puede establecer
una deuda con la historia de la musica en Colombia y especificamente con el desarrollo del jazz en
nuestro pais.

Una de las preguntas que surgen es: ;Como se configurd la geografia artistica de la escena del jazz

en Bogota durante los afios 60 y 70?, la misma tiene sentido si se observa la carencia de estudios
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sobre este periodo en el campo del jazz, en el que estan algunos de los antecedentes de lo que se
configuré como las nuevas masicas colombianas, y en este caso la explosion del jazz en Colombia.
El presente trabajo tiene como objetivo fundamental trazar la geografia artistica del jazz en las
décadas del 60 y el 70 del siglo XX en Bogota. Para ello se tuvo en cuenta conceptos de la
sociologia del arte y la cultura, desarrolldndose este estudio desde un enfoque interdisciplinario
donde se ligaron elementos de la geografia de la cultura y la historia social del arte. En este punto
cabe anotar que se le dio especial valor a las condiciones materiales, sociales y politicas que
influyeron en las practicas artisticas que se dieron en torno al jazz en las décadas ya sefialadas.

Lo anterior con el objeto de comprender qué lugar ocupaba el jazz en las practicas sociales y
culturales de Bogota, entendiendo la ciudad como un marco referencial en el que su préactica
evidencia los cambios sociales y la busqueda de la modernidad.

El texto se estructurd en cuatro capitulos con el propdésito de establecer una coherencia entre la
interpretacion de las realidades artisticas y el marco conceptual que aqui se presenta. En el primero
se establece el marco tedrico, en un primer momento se emprende la nocion de campo y de
geografia artistica. En el segundo capitulo se presentan los antecedentes de la investigacion, en este
se revisa la bibliografia critica sobre el jazz en América Latina y Colombia, desde una perspectiva
de la historiografia social del arte. En el tercer capitulo, se analizé el archivo documental recogido
a partir de entrevistas, criticas musicales y resefias de conciertos desde 1959 a 1972, este permitid
establecer las relaciones de los agentes sociales, las practicas de produccion y consumo en la época
que abarca este estudio. En el ultimo capitulo se cartografio el medio del Jazz en Bogota, a partir

de sus relaciones sociales y espaciales.
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Capitulo 1

Marco conceptual: el campo artistico y la geografia artistica

En este capitulo se conceptualizara y se caracterizara en un primer momento la nocion de Campo
propuesto por el sociélogo francés Pierre Bordieu; si bien es cierto que este concepto ha sido
aplicado a lo literario, también es potencialmente adecuado para el analisis de lo visual, lo plastico
y lo musical. Para esto se abordardn las nociones de Posicion — Poder — Relaciones objetivas,
Habitus, y Fuerzas

En un segundo momento se abordara el concepto de Geografia Artistica, marco que permitira
delimitar el anlisis espacial y de produccién de las manifestaciones musicales. Por tanto, se tendré
en cuenta lo propuesto por los historiadores del arte norteamericanos George Kubler y Thomas
Dacosta Kaufmann quienes han definido este concepto. A partir de ello se trabajaran las tres
categorias propuestas: Centro, Provincia y Periferia, su aplicacion permitira caracterizar la ciudad
de Bogota como un espacio de flujo cultural y de configuracion de diversas manifestaciones.

Por ultimo, se tomaran los conceptos del tedrico y urbanista norteamericano Kevin Lynch para la
lectura del contexto espacial. Lynch utiliza las nociones de Hitos, Demarcaciones, Nodos y
Mojones para dar cuenta de la experiencia urbana, la cual permite establecer una imagen de la
ciudad. Si bien esta teoria apunta a elementos del urbanismo y del disefio, permite entender la
importancia semantica de los lugares y por tanto la construccion de sentido a partir de ellos para

quienes entran en juego en una determinada escena artistica o musical.

1.1 El campo artistico
El sociologo Pierre Bordieu (Francia, 1930-2002), plantea desde el marxismo estructuralista una

lectura de la sociedad en la cual la dinamica del conflicto determina los flujos del capital simbdlico
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y cultural. Dichos flujos estan determinados por mecanismos de reproduccion, tales como la
legitimacion y la violencia simbolica, la lucha entre agentes sociales, los que permiten la
fluctuacion de simbolos y préacticas culturales y politicas.
Al hablar de los mecanismos de legitimacion y reproduccién es necesario hablar de la nocion de
capital cultural, Bourdieu lo define como la acumulacion de cultura propia de una clase, que
heredada o adquirida mediante la socializacion, tiene mayor peso en el mercado simbdlico cultural,
entre més alta es la clase social de su portador. En el texto Los tres estados del capital cultural
(1983), Bourdieu plantea que el capital se puede entender como cualquier tipo de recurso capaz de
producir efectos sociales de posicionamiento social, en cuyo caso es sindénimo de lugar de
enunciacion de cada agente social. En este sentido el capital cultural estd directamente relacionado
con lo educativo, lo social y lo econémico.
Bourdieu divide el capital cultural en tres vertientes: el capital cultural incorporado, el objetivado
y el institucionalizado: El incorporado se refiere a la facultad del ser humano de cultivarse. La
interiorizacion del capital cultural y su posesion es lo que da a luz al habitus de una persona. Sin
embargo, la transmision del capital no ocurre instantdneamente sino gradualmente y a lo largo del
tiempo:
La mayor parte de las propiedades del capital cultural puede deducirse del hecho de que en
su estado fundamental se encuentra ligado al cuerpo y supone la incorporacion. La
acumulacion del capital cultural exige una incorporacion que, en la medida en que supone
un trabajo de inculcacion y de asimilacion, consume tiempo, tiempo que tiene que ser
invertido personalmente por el “inversionista”: El trabajo personal, el trabajo de
adquisicion, es un trabajo del “sujeto” sobre si mismo (se habla de cultivarse). El capital
cultural es un tener transformador en ser, una propiedad hecha cuerpo que se convierte en

una parte integrante de la “persona” (Bourdieu, 2004: 3.),
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En su forma objetivada son los bienes culturales (libros, cuadros, discos...). Para apropiarse de un
bien cultural, es necesario ser portador del habitus cultural, al respecto Bourdieu sefiala:
Asi los bienes culturales pueden ser objeto de una apropiacion material que supone el capital
econdémico, ademas de una apropiacion simbolica, que supone el capital cultural. De alli
que el propietario de los instrumentos de produccion debe de encontrar la manera de
apropiarse, o bien del capital incorporado, que es la condicion de apropiacion especifica, o
bien de los servicios de los poseedores de este capital: es suficiente tener el capital
econoémico para tener maquinas; para apropiarselas y utilizarlas de acuerdo con su destino
especifico (definido por el capital cientifico y técnico que se encuentra en ellas incorporado)
hay que disponer personalmente o por poder capital incorporado (2004: 4).
En su forma institucionalizada el capital cultural se refiere a ser reconocido por las instituciones
politicas por medio de elementos como los titulos escolares. Un titulo escolar se evalta bajo un
mercado, el de los titulos escolares, su valor es relativo y depende de su posicion en el seno de la
escala relativa de los titulos escolares. El valor de un titulo permite beneficiarse, por ejemplo, bajo
el mercado de trabajo o bajo el mercado de los productos de bienes culturales. Este tipo de capital
se logra por medio de inversién de tiempo y dinero, dice Bourdieu:
Al conferirle un reconocimiento institucional al capital cultural poseido por un determinado
agente, el titulo escolar permite a sus titulares compararse y aun intercambiarse
(substituyéndose los unos por los otros en la sucesion). Y permite también establecer tasas
de convertibilidad entre capital cultural y capital econdémico, garantizando el valor
monetario de un determinado capital escolar. El titulo, producto de la conversion del capital
econdmico en capital cultural, establece el valor relativo del capital cultural del portador de

un determinado titulo, en relacion a los otros poseedores de titulos y también, de manera
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inseparable, establece el valor en dinero con el cual puede ser cambiado en el mercado de

trabajo (2004: 5)
Bourdieu analiza la cultura teniendo en cuenta las relaciones jerarquicas de hegemonia y
dominacion que surgen en la cotidianeidad. En este caso el capital cultural se encuentra relacionado
con el conocimiento, en los contextos del arte dicho capital estaria presente en tanto la apropiacion
de las concepciones estéticas, la adquisicion de bienes y el establecimiento de figuras de autoridad
que permitirian el acercamiento o la interpretacion de la obra de arte (2001: pag. 283). Desde esta
perspectiva el capital cultural, también permite el transito social de los sujetos, teniendo en cuenta
que la apertura a nuevas experiencias estéticas o la adquisicion de determinados habitus culturales
puede generar nuevas relaciones en el sistema social.
En este sentido el capital cultural hace parte del contexto capitalista, en la medida que de él hacen
parte los elementos de produccién, consumo y apropiacion, asi el arte y las diversas expresiones
artisticas estardn enmarcadas en las luchas de los diferentes agentes sociales y en la construccion
historica de posiciones en las que se determinan el campo artistico cultural y politico. A
continuacién, se define el concepto de campo, fundamental para comprender la teoria desarrollada
por Bourdieu
1.1.1 Campo
En 1984 Pierre Bordieu escribe EI campo literario: Prerrequisitos criticos y principios del método,
texto en el cual define el concepto de campo en relacién a la literatura y las artes. El texto se
estructura a partir de tres momentos que son: La relacion del campo artistico con el campo del
poder, posteriormente el analisis de la estructura y por ultimo el analisis del habitus. Bourdieu
establece la idea de campo como marco en el que se mueven diferentes agentes y fuerzas a través
de la dialéctica de la lucha de clases, estableciendo el concepto desde la fisica newtoniana (campo

de fuerza). En este orden de ideas, el campo del arte estaria inmerso en un campo del poder y
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entraria a jugar con las diferentes corrientes politicas, sociales y culturales que tratarian de legitimar
unos atributos simbdlicos.

En relacion con lo anterior se debe anotar que el campo del arte para Bourdieu es aparentemente
independiente y en muchos casos puede presentar conflictos con el poder, no obstante, las
relaciones que se presentan entre el arte y el poder pueden fluctuar entre la legitimacién, la
deslegitimacion, la homogeneizacion y la heterogeneidad.  También se establece una
correspondencia entre la obra, la clase productora y la clase consumidora en la cual se configura
una red de relaciones objetivas. En palabras de Bourdieu:

El campo es una red de relaciones objetivas entre posiciones objetivamente definidas —
en su existencia y en las determinaciones que ellas imponen a sus ocupantes— por su
situacion (situs) actual y potencial en la estructura de la distribucidn de las especies de
capital (o de poder) cuya posesion impone la obtencion de los beneficios especificos
puestos en juego en el campo, vy, a la vez, por su relacion objetiva con las otras posiciones
(dominacion o subordinacion, etc.) (1990: 3-4).

Por lo tanto, el campo tendra como caracteristica fundamental el establecimiento de unas relaciones
que incluyen el conocimiento, la adquisicion y a su vez el lugar donde éste se produce. Para el
caso del arte, el campo se define entonces como una mediacion especifica que presenta
determinaciones internas y externas al momento de afectar la produccién cultural, y donde se
presentan unas luchas que tienen que ver con la toma de posicion por parte de los individuos. Si se
toma como ejemplo la produccion del jazz en Estados Unidos de Norteamérica en los afios 40 y
50, la aparicion del bebop, y sus posteriores desarrollos como el freejazz, hartbop, apuntaron a una
nueva estética, que puso de manifiesto las luchas por los derechos civiles. a través del uso de los

sonidos fuertes del jazz, la funcidn de las formas de entretenimiento que habian relegado al jazz al
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baile de salon. En su texto “Jazz para principiantes”, Ron Davis (1998), critico e historiador de

jazz, sefiala la importancia de esta relacién:
EI Movimiento por los Derechos Civiles en Estados Unidos fue una lucha no violenta para
extender el acceso pleno a los derechos civiles y la igualdad ante la ley a los grupos que no
los tienen, sobre todo a los afroamericanos. Esta lucha tenia como objetivo terminar la
discriminacion contra los afroamericanos y con la segregacion racial, especialmente en los
estados del Sur. Se considera que este periodo en 1955 con la Asociacion de Mejoramiento
de Montgomery y finaliza con el asesinato de Martin Luther King Jr., aunque el movimiento
por los derechos civiles sigue actuando. EI trompetista Louis Armstrong contribuyé
econdmicamente con este movimiento. Ray Charles (famoso pianista) también aport6 a la
causa. Archie Shepp [1] (un escritor, musico y activista politico) comienza a usar su musica
para apoyar la lucha de los negros americanos. Compuso dos temas claramente relacionados
con esta lucha: “Rufus" es la transposicion musical del linchamiento de un negro y “The
Funeral” estd dedicada al secretario de la NAACP, Medgar Evers, quien habia sido
asesinado por aquellos afnos. Sonny Rollins y Coleman Hawkins graban “Freedom Suite”,
que fue la primera composicion de jazz explicitamente dedicada a la protesta. Sobre este
disco, Rollins dijo “América estd embebida en cultura negra”. Sonny sostenia que los
afroamericanos representaban la esencia de la cultura americana, pero eran oprimidos por
un grupo (europeos blancos) (Garcia, 2010).

Teniendo en cuenta lo anterior, es posible afirmar que el campo, como agente de mediacion,

produce un efecto en la obra de arte al ser ésta una construccion social en donde la clase productora

y los consumidores se encuentran por medio de la experiencia estética, la cual se da desde las

demandas o encargos que el mundo social exige. En este sentido, el jazz en EE.UU. en el periodo

de los afos 60, surgié de una base social que estaba consciente de las problematicas que la
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rodeaban, de ahi que el efecto de sentido estaba asociado a éstas. Por tanto, se establecen posiciones
o locus de enunciacién que permiten entender desde donde se produce la obra de arte o para el caso
la pieza musical.

A lo anterior se suma el hecho de que el campo es un espacio en constante conflicto en cuanto a
las tomas de posicidn, el cual debe ser visto desde cada uno de sus problematicas especificas y en
cada disciplina del arte. Si bien su temporalidad es inherente al analisis de la obra, es necesario
evitar el reduccionismo historico en la lectura de los intercambios simbdlicos pertenecientes a los
procesos que se desarrollan entre los diferentes campos. En este sentido lo propuesto por Bourdieu
apunta a dejar de lado el historicismo lineal y apartarse de las tendencias eurocentristas, que
corresponden a lecturas del pasado que refuerzan la dominacion simbodlica en detrimento de las
posiciones relativas de los campos. En sintesis, o que se plantea es que el historicismo en si se
vuelve un sesgo, pues como postura metodoldgica presenta dos problemas: su tendencia
universalista y la creacion de cdnones del deber ser del arte.

A partir de la critica a tedricos estructuralistas como Foucault y a formalistas rusos como Tynianov,
Pierre Bourdieu se enfoca al estudio de la obra de arte desde el campo artistico, diferenciandolo de
una tradicional historia social del arte. De esta forma, la interpretacion de la obra no obedece a
analisis formalistas o funcionales, ni a una mirada diferenciada de las manifestaciones en cuanto a
sus dimensiones individuales y sociales, la obra es entonces una manifestacion del campo en su
conjunto, determinada por la estructura social y su configuracion en torno al poder.

En este sentido en el campo entran a jugar la nocion de posiciones, las cuales estan en directa
relacion con la adquisicion de capital cultural y como este puede permitir el transito, la
confrontacion y la legitimacion de diversos agentes sociales. Es importante decir que para Pierre

Bourdieu:
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La posicion tal como la aprehende el «sentido de la colocacion» mas o menos adecuado que

cada agente le aplica, se presenta como una especie de «lugar natural» que solicita y llama

(vocacién) a los que se sienten hechos para ella o, por el contrario, como un destino

imposible, inaccesible o, por el contrario, inaceptable, o aceptable s6lo como un refugio

provisional o como posicién secundaria y accesoria (2010: 24).
De acuerdo con lo anterior, en la configuracién del campo es importante definir cuales son los
agentes y qué posicion ocupan en el campo del arte. En el caso del jazz, el campo no sélo estaria
conformado por los musicos y la audiencia, también entrarian a hacer parte como agentes sociales,
los productores, empresarios, los criticos musicales e incluso los académicos. En este punto el
entramado social funciona como marco de referencia que establece las condiciones sociales en que
es producida, divulgada y valorada una obra de arte o una pieza musical. Por lo cual se establece
un proceso estético que esta en dialogo con la época, el lugar donde se desarrolla y los agentes
sociales que giran en torno a esta. En cuanto a las transformaciones que ocurren en el campo, se
puede afirmar que se producen en condiciones de subversion por parte de los productores, desde la
aceptacion del publico y el cambio de relaciones entre el campo intelectual y el del poder. Aqui se
establecen las relaciones objetivas, las cuales estarian asociadas con las restricciones de produccion
o0 de salida de una obra de arte o pieza musical. De ahi que Bourdieu establezca que existan
diferentes tipos de posiciones relacionadas con las nociones de jerarquizacion, del poder y la
hegemonia.
En relacion con las tomas de posicion que conllevan a la creacion de una obra de arte, Bourdieu
sefiala la necesidad de tener en cuenta dos estructuras: la primera es lo que denomina como tomas
de posicion, y la segunda son las relaciones objetivas:

La ciencia de la obra de arte tiene como objeto propio la relacion entre dos estructuras, la

estructura del espacio de las relaciones objetivas entre las posiciones (0 sus ocupantes)
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responsables de la produccién de las obras y la estructura del espacio de las tomas de

posicidn, es decir, de las obras mismas (2010: 14).
Desde este enfoque teorico, es importante sefialar que el campo del arte tiene una posicion de
referencia en el campo del poder y en el campo social. Se debe aclarar que para Pierre Bourdieu
existe una autonomia relativa de lo artistico en relacion con el poder o con lo social, llegando asi a
un punto muy importante del analisis que el autor realiza de los campos, en donde se presentan dos
principios de jerarquizacion fundamentales: el Heteronomo y el Auténomao.
En el principio de jerarquizacion heterénomo, las fuerzas del campo del poder y el econémico
ganan la lucha en favor de un campo de gran produccion, cuya desacreditacion genera una
exclusion simbdlica. En el autonomo se evidencia una mayor eficacia del principio de
jerarquizacion dominante a causa de dicha autonomia. Sin embargo, a mayor autonomia hay una
mayor correlacién con fuerzas simbolicas, pasando asi al campo de la produccion restringida que
genera una dinamica del arte como inversion sistematica de las relaciones econémicas y de poder
en contraste con el campo de gran produccién.
1.1.2 Habitus
En los apartados anteriores, se desarrollaron las nociones de capital cultural y de campo, el tltimo
concepto a abordar es el de habitus. Este aglutina los procesos de produccion, consumo e
interpretacion del arte. Los habitus estan relacionados con el capital cultural incorporado, bien sea
por herencia o por adquisicion, asi como con el capital cultural objetivado, que determinan la
dindmica de consumo donde se mueven los agentes sociales. De esta manera la nocién no
solamente hace referencia a los habitos, sino a las herramientas que permiten leer la cultura y la
cotidianidad, encontrando dos elementos adyacentes: el de la interpretacion que esta relacionado
con la posicién en el campo de poder y el del consumo, el cual esta asociado, tanto a los gustos

como a la apropiacion que se hace de determinado grupo de practicas culturales. De modo que aqui
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es donde el habitus ejerce su influencia como determinante de la produccion cultural, al surgir de
las condiciones y condicionamientos sociales.

Asi mismo, el habitus determina los flujos culturales y por lo tanto los espacios de desarrollo o
donde se suscribe la practica artistica. Es decir, nos permite establecer un mapeo social del arte y
el consumo de éste, como parte importante del campo. Por lo cual se manifiesta una relacion entre
el campo y el espacio geogréafico, en esta medida se tendran en cuenta tanto los elementos
temporales como los espaciales, donde se “moldean” las tendencias interpretativas y las relaciones
con el campo artistico y el del poder. Entendido asi el campo se comprende como una cartografia
de las relaciones sociales y de los conflictos que surgen a traves de las tomas de posicion y por
ende de la relacion de los agentes sociales.

1.2 Geografia Artistica

Si bien es cierto que la concepcion de campo presentado por Bourdieu, parte de la nocion del
espacio social y de las luchas simbdlicas, también lo es que los conflictos, las relaciones objetivas,
las tomas de posicion, no solamente se presentan en el terreno del capital cultural, también se trazan
en la apropiacion, distribucion y uso del espacio. Esto Gltimo a su vez esté asociado a las practicas
artisticas y culturales, por lo cual la relacion de la historia del arte y el espacio se encontrarian en
una relacion dialéctica. Desde este punto de vista surge el concepto de Geografia Artistica
propuesto por George Kubler (EE. UU, 1912-1996) y desarrollado posteriormente por Thomas
Dacosta Kauffman (EE. UU, 1948).

George Kubler, historiador del arte especialista en arte precolombino e iberoamericano desarrollo
la idea de kunstgeographie o geografia artistica. Este término aborda la localizacion en el tiempo
y en el espacio fisico de las caracteristicas que determinan el arte y la arquitectura por periodos

dentro de la historia de la humanidad. Esta aproximacion abri6 la posibilidad de ver estas areas
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desde otras perspectivas distintas a las convencionales. En la medida que el espacio y la ubicacién
en éste toman fuerza como categoria interpretativa de las acciones artisticas.
Para Kubler uno de los engranajes esenciales para comprender las relaciones del hombre con el
espacio son los sistemas de creencias e ideoldgicos, los cuales aportan un mayor sentido al uso del
espacio. Por consiguiente, el arte juega un papel fundamental en la legitimacion de la colectividad
y en el establecimiento de la posicion en determinado campo social. De ahi que a través del arte y
su espacialidad se puede situar en escena la defensa de los valores existentes, o su critica, y la
puesta en marcha de sistemas alternativos que llevan a la movilizacion social o la confluencia en
determinado lugar (2009: pag.19).
Lo propuesto por Kubler parte de su estudio sobre las culturas mesoamericanas; no obstante, es
aplicable para el analisis de otros momentos y otras expresiones, ya que construye diversas
categorias que permiten leer las producciones artisticas desde el lugar donde se configuran, dando
forma a otros tipos de mapas que no han sido parte de la geopolitica tradicional. Con relacion a la
Geografia Artistica como fundamento teorico, la historiadora Paola Zambrano afirma:
Es clave tener en cuenta como fundamento tedrico que, asi como se puede hablar de historia
e historia del arte, es posible hablar de geografia y geografia artistica. Las rutas de
comunicacion de artistas y de circulacién de sus productos (tanto objetos como ideas), asi
como la distancia o cercania entre regiones o zonas de creacion, son los criterios a los que
responde la geografia artistica. Criterios que deben ser tenidos en cuenta en el momento de
abordar historicamente cualquier produccion artistica (2012: 11).
A partir de las ideas desarrolladas por Kubler, el historiador Thomas Dacosta Kauffman las retoma
y organiza los conceptos propuestos por este. Para Dacosta Kauffman los estudios de Kubler son
importantes por el caracter comparativo que en ellos imprime, dando cuenta de la importancia de

la relacion del espacio como lugar de produccion y de enunciacion. A este respecto dice:
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Dentro de veinte afios muchos topicos importantes habran Ilamado la atencion de los
historiadores de la arquitectura [y del arte, podemos afadir], topicos que todavia en 1967
nadie se ha imaginado y menos investigado. Entre estos topicos estan los acercamientos a
América Latina desde una perspectiva comparativa, que el propio Kubler vislumbraba. Sin
embargo, otros temas, insinuados por Kubler en el ensayo sobre la geografia artistica apenas
citado, y en otros escritos, aln quedan sin desarrollarse, a pesar de su vigencia para los
acercamientos comparativos a las regiones americanas... (2003:13)
La propuesta de Dacosta Kauffman, se fundamenta en lo propuesto por Kubler en el libro La
configuracion del tiempo (1962), donde se refiere a la geografia artistica como ejemplo de la
diferencia entre tiempos rapidos y tiempos lentos que se manifiestan en cadenas o series de eventos
(incluyendo eventos artisticos). Esta nocion establecida por Kubler permitid ver la diferencia entre
metrdpolis o centros, provincias y periferias, uno de estos casos se refiere a las colonias
latinoamericanas, las cuales se constituyeron en un fendmeno de expansion geogréfica que se
produjo con determinados estilos artisticos, como el barroco. En este sentido la geografia en la que
se establecen condiciones de mediania o lejania determiné desarrollos artisticos y culturales que
estaban enfocados a la asimilacion de un sistema de creencias y valores. La lejania permitio la
persistencia de sistemas de creencias que se mantuvieron clandestinos, y fueron fenémenos de
resistencia.
Sobre esto Dacosta Kauffman propone otro elemento a tomar en cuenta y es la relacion de estos
conceptos con las propuestas de los historiadores Fernand Braudel (Francia, 1902-1985) e
Immanuel Wallerstein (New York, 1930), que plantean la existencia de un nucleo central. Y ese
nucleo generalmente se encuentra en la Europa occidental y del sur. De acuerdo con este esquema,
en el mejor de los casos, otras regiones, incluyendo el hemisferio occidental, pueden verse como

provincias o periféricas en cuanto a la produccion artistica. No obstante, el autor sefiala que dicha
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dindmica permite establecer elementos comparativos que rompen la idea de una historia lineal del
arte, y ademas permite establecer centros de produccién artistica que, a pesar de estar ubicados en
un contexto aparentemente periférico, se configuran en metrépolis por sus desarrollos artisticos.
Dacosta Kauffman sefiala que no se puede considerar provincial o periférico el arte colonial
desarrollado en la ciudad de Lima o en México, ya que en esos casos habria que hablar de
metropolis.
En este punto es necesario definir los conceptos de centro, provincia y periferia, tomado del corpus
organizado por Thomas Dacosta Kauffman, quién menciona el texto de George Kubler “Santos.
An Exhibition of the Religious Folk Art of New Mexico, Fort Worth, Texas, Amon Carter
Museum”, donde se presentan las primeras nociones de geografia artistica.
1.2.1 Tres categorias centro, provincia, periferia.
Antes de entrar a definir las categorias de centro, provincia y periferia, es importante destacar lo
que el propio Kubler toma como lineamiento general de su estudio. Para él las fronteras politicas
no necesariamente corresponden a las cartografias culturales, desde el arte amplia
comparativamente los marcos geograficos, y las condiciones de produccion de una expresion. Para
ejemplificar esto es importante sefalar lo dicho por el propio Kubler en “Art and architecture in
Spain and Portugal and the american dominions (1500-1800)”
The Republican geography of modern Latin America does not correspond to the stylistic
geography of Colonial architecture, for the Republican States are much smaller than the
Colonial stylistic provinces. Cultural geography, following the main physical divisions of

the continent, more closely corresponds to architectural history (1959: 86)%.

1 “La geografia de las modernas reptblicas de América Latina no corresponde a la geografia estilistica de la arquitectura
colonial, pues los Estados Republicanos son mucho més pequefios que las provincias estilisticas coloniales. La
geografia cultural, siguiendo las divisiones fisicas principales del continente, corresponde méas préximas a la historia
arquitectonica” (traduccion propia).
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Segun lo dicho se puede interpretar que las condiciones que determinan una zona geografica
cultural van mas alla de la administracién politica, por lo tanto, las zonas que establece Kubler
obedecen a su interés por los rasgos comunes que existen en la historia de la arquitectura:
In South America, we have already touched upon de Caribbean litoral. The rest of the
continent falls into four main regions: The north Andes (Ecuador, Colombia, and
Venezuela), the central Andes (Peru, Bolivia), Southern South America (Chile and North
West Argentina) and Brazil (1959: 86).2
Esta clasificacion, si bien no corresponde al presente tema de estudio, si permite ejemplificar las
relaciones espaciales que se dan en la geografia artistica, diferentes a la geografia politica. En este
sentido dicha lectura nos lleva a definir tres elementos que Kubler enuncia en “Two Modes of
Franciscan Architecture: New Mexico and California” (1943), y en su posterior ensayo
“Indianismo y mestizaje como tradiciones americanas medievales y clasicas” (1969), donde
plantea las categorias de metrdpoli, provincia y periferia.
El Centro o la Metrépoli hace referencia al lugar donde las producciones artisticas presentan un
tiempo réapido de cambio artistico, y la innovacién se da con mayor frecuencia, generando asi una
fuerte dindmica en el movimiento y al salir del Centro ejercen influencia en otros lugares. Otras
caracteristicas como la cantidad de lugares de formacion, difusion y produccién artistica, tienen
que ver con lo que puede ser un centro a nivel artistico.
La Provincia, es el lugar que permanentemente recibe influencia de un solo centro donde se

generan las producciones artisticas, sin proponer cambios o transformaciones a estas practicas

2 “En América del Sur ya hemos abordado el litoral caribefio. El resto del continente se divide en cuatro regiones
principales: los Andes septentrionales (Ecuador, Colombia, Venezuela), los Andes centrales (Per(, Bolivia), el sur de
América del Sur (Chile y noroeste de Argentina) y Brasil” (traduccion propia).
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artisticas. Por altimo, la Periferia es el lugar que recibe la influencia de productos artisticos de
diferentes centros, razén por la que se generan cambios en su produccion artistica.
Como se constata en estas definiciones, existen unas diferencias claramente marcadas entre las tres
categorias. Sin embargo, es necesario aclarar que en algunos lugares puede presentarse una doble
caracterizacion o combinacion de éstas, presentandose asi situaciones o rasgos que pueden definir
estos lugares como centro- periférico, centro- provincial o periférico- provincial, gracias a las
diferentes dinamicas artisticas que alli se desarrollan en un momento determinado.
Si bien la lectura de Kubler marca estos términos, para lo que compete a este estudio es necesario
mencionar una categoria més, la propuesta por el tedrico del arte colombiano Eugenio Barney
Cabrera (Colombia, 1917-1980), en su libro Geografia del Arte en Colombia (1963), donde define
el concepto de insularidad como rasgo principal de las artes en Colombia:
Y no porque descollaran poderosas individualidades, pero si porque se dificulta hallar un
comun denominador estético. Las tendencias y las escuelas de ultramar, de manera
heterogénea y anarquica, invadieron siempre los talleres nacionales. Y estos como insulas
sin contacto con las otras del archipiélago patrio, produjeron ajenos en un todo a la voluntad
artistica, al deseo de expresion comun, al intento de interpretacion colectiva. Es decir que
nuestros artistas han sido, por lo general, gentes sin escuela definida y voluntaria. Las
influencias las recibieron ya de los esporadicos e individuales viajes, ya de ocasionales
lecturas, o, con mayor frecuencia, en virtud de las influencias ejercidas por poetas e
intelectuales que circulan en las reducidas Orbitas de cada taller (1963: 9).
Dicho concepto complementa los de Kubler y los de Bourdieu en la medida que establece una
relacion diferente al de periferia, pues la insula se da en un contexto donde las diversas tomas de
posicion y la produccion artistica estdn dados desde la separacién, tanto conceptual como

geografica, de quienes producen o divulgan las acciones culturales.
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En correspondencia con lo anterior, es importante relacionar los elementos expuestos por Kubler y
Kaufman con lo propuesto por Bourdieu. Al hablar de Capital cultural y Campo, el socidlogo
francés establece cuatro nociones: el de posicion, conflicto, relaciones objetivas y el de habitus,
los cuales estarian en directa relacion con el de periferia, provincia y centro. En la medida que el
capital cultural esta asociado a una posicion social, es valido aclarar que también establece
distinciones entre centro, periferia y provincia. Para ejemplificar, en el propio campo del jazz el
capital cultural difiere entre los musicos ubicados en el centro (EE. UU.) y los que estan ubicados
en las ciudades capitales latinoamericanas, asi como difiere la apropiacién de quienes estan en la
linea popular del jazz de aquellos que se establecen desde una linea académica. En este sentido las
dinamicas de consumo se relacionan con la posicion geogréfica, cultural y las condiciones de
transito de los bienes culturales.

A este respecto, la condicion de cercania o lejania del centro esta dada por las relaciones objetivas.
Estas atafien a aspectos econdémicos, politicos y sociales, que variarian las formas de produccion y
apreciacion estética. Asi mismo el habitus, dara forma a la interpretacion que se hace de la esfera
cultural y artistica, de las tomas de posicion presentes en la obra de arte, en las piezas musicales y
la divulgacién de estas. Para el caso del presente estudio, los elementos que dieron forma a la
escena musical bogotana se estableceran desde lo geografico, ademas de ubicarla en el contexto
internacional, a través del reconocimiento del capital cultual de quienes participaron en dicha

escena.

1.2.2 Geografia de la percepcion y geografia artistica
Hemos planteado que existe una relacion dinamica entre los conceptos de campo de Bourdieu y
los conceptos propuestos por Kubler de geografia artistica, no obstante, se hace necesario

empalmar estos términos con los de la geografia de la percepcion a través de un préstamo
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epistemoldgico. A partir de la década de los afios 60 del siglo XX, surgieron nuevas tendencias
entre los investigadores sociales anglosajones, la denominada “Geografia Humanista”, que aplicd
métodos innovadores como la observacidon participativa, donde se estudiaron las relaciones
existentes entre los seres humanos con el mundo que les rodeaba y su comportamiento, abriendo
el campo de la geografia del comportamiento y la percepcion, influenciada en su planteamiento
epistemoldgico por otras disciplinas del conocimiento como la antropologia y la sociologia. Esto
condujo a la apertura del pensamiento fenomenoldgico, y por tanto la aparicion de las imagenes
mentales que orientarian la experiencia en la ciudad®.

Estos conceptos fueron propuestos por el tedrico y urbanista Kevin Lynch (EE. UU., 1918-1984),
quien planteo una lectura de lo urbano a través de la relacion del espacio y de su uso, estableciendo
elementos cartogréficos asociados a la imagen mental y a la configuracion estética del espacio.
Para Lynch existen cinco categorias que permiten establecer la percepcidon de la ciudad: la primera
es la de Sendero, referida a los canales a través de los cuales el observador se mueve; la segunda
es la de Bordes que se define como fronteras entre dos lugares; la tercera es la de Distritos/barrios,
secciones de la ciudad que tienen aspectos bidimensionales y con un caracter coman; la cuarta es
la de Nodo, puntos en la ciudad que son el foco del transito; y por ultimo el hito o0 mojon que hace
referencia a un punto de encuentro de importancia social, politica y cultural (1972: 14-23).

Para lo que atafie a este estudio es importante sefialar que los conceptos a trabajar seran los de
Sendero, el cual esta en directa relacion con los canales de difusion de la masica y el de Borde para
delimitar los espacios a cartografiar segun las tendencias culturales que se constituyen a traves de

la experiencia artistica. Ademas, se aplicaran las categorias de Nodo y de Hito o0 mojén, ya que

3 Entre otros, los caminos que utilizamos para desplazarnos, los lugares que frecuentamos y los sentimientos de
identificacion o rechazo con el territorio.
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estos permiten relacionar los lugares de produccién cultural, con elementos como el de transito de
publico y/o la formacion de publicos.

Sumado a lo anterior se puede dar forma a los elementos geogréaficos y culturales que llevaron a la
incipiente distribucion del jazz como fendmeno social en los afios 60 y 70 en Bogotd. Entendiendo
que estas categorias pueden ser analizadas a la par de la ubicacion geografica de los lugares de
distribucion cultural como bares, grilles, restaurantes, centro cultural y auditorio, que por sus
caracteristicas y funcion social atenderian a diversos tipos de publico.

Cabe anotar que algunas de estas categorias apuntan a la materialidad de los espacios de préctica y
de difusién cultural, pero en el caso del Sendero, esta categoria es reinterpretada para mostrar
canales de distribucion y critica de la escena jazzistica en Bogota. De esta manera los conceptos se
entrelazan en los aspectos simbolicos y espaciales como herramientas para la descripcion y analisis

del campo y la geografia del jazz.
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Capitulo 2

Antecedentes

En el presente capitulo se realiza una revisién bibliografica sobre el jazz en América Latina, y en
particular en Colombia y la ciudad de Bogota, con el objeto de presentar los antecedentes de esta
investigacién, sistematizar los trabajos sobre el tema, sus hallazgos y alcances. Los trabajos
encontrados son, en su mayoria, del orden de la narrativa anecdética, por lo cual seran referidos
como fuentes documentales primarias, en esta categoria estarian algunos textos periodisticos que
han estudiado y analizado diversos elementos en torno a la escena del jazz en Bogota. Sumado a
lo anterior, se hallan trabajos de carécter historiografico, sociolégico y /o musicolégico que
permiten establecer un estado del arte sobre el tema y las metodologias de abordaje, aqui se
incluyen textos que no solo tienen que ver con Colombia, sino aquellos que por sus caracteristicas
permiten establecer algunas categorias de analisis.

Se trazarén tres lineas para el abordaje de los antecedentes: La primera sefiala los trabajos
realizados sobre el jazz en América Latina, dichos estudios compilan una periodizacion y desarrollo
teniendo en cuenta las relaciones y flujos culturales entre el centro cultural del jazz (EE.UU.) y las
provincias o periferias donde se desarroll6 la escena en las diferentes ciudades latinoamericanas.
El segundo grupo de trabajos habla de la entrada del jazz a Colombia y sus posteriores procesos de
acogida y difusion. En este grupo encontramos: Articulos periodisticos, articulos académicos,
cronicas, resefias discograficas, algunas monografias y textos historiograficos sobre el tema. De
estos textos llama la atencion el manejo de topicos disimiles en sus objetos de estudio, asi como la
escasez de fuentes primarias que permitan caracterizar la geografia del jazz en Colombia. Por
altimo, se presentan los trabajos que se han hecho sobre la escena bogotana, en esto se tienen en

cuenta las referencias directas y documentacion del jazz en las décadas del 60 y 70 del siglo XX.
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2.1 El estudio de la escena del jazz en Latinoamérica

Es necesario sefialar que los estudios aqui referidos son de importancia por su caracter académico
y ademas porque estan situados epistemoldgicamente desde la antropologia del arte, la musicologia
y los estudios culturales. Estas tres tendencias han sido las que en los ultimos 20 afios han
concentrado la investigacion sobre la musica popular en América Latina, parte de esto se debe a su
cardcter interdisciplinario y a la facilidad de migrar conceptos propios de otras disciplinas para la
explicacion de los fendémenos musicales en géneros como el jazz y su escena en el continente. Por
esto muchos de estos estudios han sido guiados por topicos como el de la identidad, el mestizaje,
la hibridacion cultural y el deslinde de las fronteras disciplinares.

Entre estos trabajos encontramos los presentados en el IX Congreso de Musicas Populares que se
Ilevd acabo en junio de 2012 en la Universidad Central de Venezuela, en la ciudad de Caracas. En
estos se recopilaron los estudios de investigadores y musicos de once paises de la regién, asi como
otros provenientes de Europa, Estados Unidos y Canadd, fueron algo mas de 150 estudios que se
presentaron desde la historiografia, la musicologia, y la cultura, los cuales versaron sobre
trayectorias de artistas, la formacion del musico de jazz y cuestiones de identidad cultural.

Una de ellas es la ponencia de Alvaro Menantue?, titulada “Jazz en América Latina: entre la
modernidad y la identidad” (2012), donde se examina el contexto general del cultivo del jazz en
paises latinoamericanos, destacando el vinculo entre la préctica del jazz en diversos paises de la
region y su relacion con la busqueda de la modernidad y de la identidad locales. En el proceso de
investigacion utiliza una seleccion de textos publicados en América Latina donde se exploran

procesos comunes que caracterizan la praxis de esta musica en la region. Estos consideran la

4 Doctor en Musicologia. Docente e investigador en Escuela Moderna de Musica, Santiago de Chile. Autor del libro
Historia del jazz en Chile.
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existencia de dos momentos histéricos: primero el jazz es asumido como un reflejo del ansia de
modernidad del ciudadano latinoamericano, y luego como un factor que ayuda al perfilamiento de
una identidad local (2012: pag. 349). La importancia del texto para nuestro estudio es que en su
hipétesis enfatiza el valor que ha tenido el jazz en los procesos de modernizacion.

Otro de los trabajos de mayor relevancia es el presentado por Berenice Corti, “Aportes para el
debate sobre el jazz en América Latina: desde el Latin Jazz hacia el jazz latinoamericano” (2012:
pag. 356-362). En este se parte del debate sobre la llamada “identidad” de la musica jazz y sus
marcas de nacionalidad o regionalidad, asunto que ha adquirido una notable visibilidad en los
ultimos afios, debido a que gran parte de las producciones jazzisticas estdn enmarcadas en lo que
se denomina como nuevas musicas 0 musicas relocalizadas®. Si bien este trabajo ofrece algunas
perspectivas para pensar esta relacion en cuestiones tales como la localizacion de su mito de origen
en espacios cada vez mas amplios, también permite ver la comprension de la practica extendida de
este, asi como de la formacion cultural del Atlantico Negro. Su hip6tesis de trabajo es que la
diseminacion del jazz parte del flujo cultural del Atlantico, por lo cual la entrada de esta musica a
Latinoamérica estaria en un primer momento asociada a la region Caribe, irradiandose
posteriormente al Atlantico sur. Por lo tanto, Corti revisa algunas discusiones recientes que surgen
de la puesta en cuestion de las narrativas sobre el origen nacionalizado del jazz y la emergente
condicién transnacional, posnacional o globalizada de esta musica. Este trabajo es importante como
antecedente en la medida que trabaja categorias tales como el centro y la periferia, estableciendo

relaciones geogréaficas a partir de los flujos musicales.

> El concepto de mdsicas relocalizadas surge en los afios 90 a partir del trabajo de disqueras como Putumayo Records
(1995-2007) que inicié un proceso de compilacién musical de las llamadas musicas del mundo. Dicha disquera utilizé
el método etnogréfico para la recopilaciéon de las piezas musicales que posteriormente fueron utilizadas por los
miembros de grupos culturales como simbolos de identidad.
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En este Congreso se presentaron tres ponencias mas que apuntan al analisis de casos particulares,
sobre agrupaciones de jazz o exponentes del género que han logrado notoriedad en la escena
mundial a partir del mestizaje musical. Siendo este elemento el que transversaliza el debate sobre
la musica, la identidad y su caracter global.

Otro de los textos es la compilacion de estudios realizada por Julian Ruesga Bono, “Jazz en espafiol,
Derivas Hispanoamericanas”, publicado por CulturArts, en el afio 2015. En este se recogen trabajos
de diferentes autores que se han dedicado a establecer el enraizamiento del jazz y la expansion de
esta escena cultural en América Latina. Al respecto, Ruesga Bono sefiala:

La relacion del mundo hispano con el jazz hunde sus raices en los componentes africanos
de las diferentes culturas y musicas afroamericanas que se han desarrollado a lo largo del
siglo XX, a la sombra de la potencia globalizadora de la cultura estadounidense. En un
primer momento el jazz fue sindbnimo de modernidad. Hacer o escuchar jazz era ser
moderno y ser moderno era reproducir el modo de vida urbano norteamericano, o al menos
vivir su paradigma. Después, cuando los musicos de jazz afronorteamericanos se
interesaron por las percusiones afrocaribefias y otras masicas y sonoridades tomadas de
diferentes culturas del mundo, la vision y comprension del jazz fuera de EE. UU. también
cambi6é —de igual modo que modernidad, moderno y modernizacion significaban mucho
mas que la simple imitacion de lo estadounidense (2015: 12).

De acuerdo con esta afirmacion, los trabajos que se presentan tienen como eje transversal que la
practica del jazz, y su escucha, estan asociadas a la reinterpretacion del paradigma cultural
norteamericano y a la fusion que se hizo a partir de esta del jazz. En su discurso sostiene que:

...podia entenderse como cocinar ingredientes de diferentes procedencias en relacion a la
cultura musical que formaba al musico y a las audiencias. Texturas y sabores diversos que,

combinados de distintas formas, podian producir sonidos y experiencias musicales
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singulares, y en muchos casos inéditas hasta ese momento. El jazz, mas que un género, se

empezaba a concebir como una forma de entender, hacer y estar en la musica. (2015: 13).
Esto toma mayor fuerza al analizar los diferentes ensayos que componen este texto, se debe tener
en cuenta que desde la segunda mitad del siglo XX se cuestionan los canones estéticos modernos,
sobre todo los que mantenian la autonomia de las formas estéticas y la centralidad del arte
occidental como paradigma. En este punto la idea de interculturalidad ha ido forjando un camino
importante en los estudios sobre las musicas locales a la hora de dilucidar los espacios creativos
producidos por los encuentros e interaccion entre manifestaciones culturales de sociedades
diferentes (2015: 16).
En este texto se encuentra el ensayo del music6logo argentino Sergio Pujol “Jazz en Argentina, el
Paladar mundano del gusto Global” (2015: 27-38). Para Pujol el debate de nuestro tiempo sobre el
jazz obedece a las identidades que subyacen en la préctica local de este género. Analizando la
discografia de Gato Barbieri y Astor Piazzola®, establece que es desde la alteridad cultural donde
se estable un campo de didlogo entre lo local y lo global y se negocian desde el capital cultural.
Asi mismo afirma que era impensable:

...hace veinte o treinta afios, cuando los musicos de jazz no estadounidenses deseaban sonar

del modo més estadounidense posible, asi como muchos blancos norteamericanos querian

sonar como afroamericanos, preguntar por la identidad nacional de un intérprete de jazz

resultaba tan inapropiado como indicar algin rasgo de estilo argentino en la manera en que

Martha Argerich ejecutaba la Toccata de Prokofiev. La situacion ha cambiado, de eso no

6 Gato Barbieri (1932 — 2016) fue uno de los pioneros del jazz en el cono sur siendo su disco mas importante “Europa”
(1976) y el album de la pelicula EI dltimo tango en Paris (1972) en el que se fusiona la milonga con el jazz. Por su
parte Astor Piazzola (1921-1992) fusiona el tango, el jazz y la musica clésica creando 6peras como Maria de Buenos
Aires 0 Las cuatro estaciones portefias, las cuales son reconocidas como obras contemporaneas de importancia al
hablar de la fusion.
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hay dudas. La interrogacion por aquellas marcas que pertenecen al patrimonio cultural
sudamericano se hace presente en los planos articulados de la escritura y la interpretacion,
toda vez que el jazz se define como género musical a partir de la improvisacion sobre un
determinado material (Pujol,2015: 26.).
Dicha afirmacion, es un elemento fundamental para comprender la practica del Jazz en América
Latina, pues los musicos afrocubanos fueron quienes se dieron permiso de establecer un locus de
enunciacion propio, a partir del Jazz Latino’. Cabe anotar que los paises del cono sur darian este
salto en los afios 70, mientras que en los andinos lo dan en la década del 80 del siglo XX.
Por su parte, estudios como “Jazz a 4000 metros de altura” y “Jazz en América Central” de Sergio
Cabrejo y Luis Monge respectivamente, establecen como central la insularidad de las producciones
jazzisticas en Bolivia y Costa Rica debido a la falta de mercado. Estos explican que en los afios 70
el jazz se circunscribi6 a los circulos académicos, hecho que dificulté incluso la fusion de ritmos.
Los autores utilizan como método para la descripcién de este periodo, la catalogacion de trabajos
musicales que pueden ser considerados como hitos musicales, que dan paso en la década de los 90
a trabajos con mayor calidad, fusion ritmica, y que tenian como base la relectura de la identidad

propia de cada pais.

2.2 Acerca del jazz en Colombia
En cuanto al desarrollo de investigaciones sobre el jazz en Colombia encontramos una serie de
trabajos que analizan, desde diferentes perspectivas, la escena musical. No obstante, cabe anotar

que la investigacion en torno al jazz como tema central es bastante reciente y no se puede hablar

" El primer disco que se considera Jazz Latino es Manteca, del percusionista mayor Mongo Santamaria (1956) RCA
VICTOR, el cual representa un hito musical debido a que fusiona la base ritmica del jazz con la vertiente afrocubana
de la percusién. Este disco fue tan importante que hizo eco en los representantes mas importantes de la escena
norteamericana del jazz.
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sobre una linea temporal 0 una sucesion de estudios que lo aborden desde una misma perspectiva.
Desde las humanidades, una de las aproximaciones mas tempranas es” Una etnografia musical:
mc2 en Bogota” realizada por el antropo6logo social Francisco J. Moyano Zota, que data de 1992.
Establece algunos elementos etnograficos sobre la escena del jazz en Bogota a través del
seguimiento del grupo MC2, del cual el propio Moyano hacia parte®.

En el 2007, Luis Enrique Mufioz (1953) publica “Jazz en Colombia: desde los alegres afios 20 hasta
nuestros dias”, el primer libro que aborda el tema, editado por la fundacion cultural Nueva Musica
y la casa independiente La Iguana Ciega que, aun cuando recopila datos sobre el proceso del jazz
en Colombia, tiene falencias interpretativas. El libro de Mufioz se estructura a partir de la
presentacion de los hallazgos de un proceso de investigacion acerca de los lugares y condiciones
socioculturales que facilitaron la entrada del jazz a Colombia. El texto busca convertirse en un
aporte al campo en mencion a partir de las evidencias sonoras, documentales y fotogréficas que
contiene. No obstante, el autor refiere la necesidad de realizar estudios de carécter interdisciplinar
acerca de la cuestion del jazz en Colombia. De esta forma, aborda este tema a partir de los origenes
del jazz y sus fuertes influencias latinas y la diversidad de procedencias sonoras en el contexto
internacional.

Sobre el concepto del género jazz y las rutas que recorre por la geografia Caribe, el autor afirma
que el jazz es musica de negros, pero con influencia europea en ritmo y armonia. Esta tendencia
musical entra a Colombia por la costa norte luego de las rutas recorridas entre Estados Unidos y
Panama. A pesar de la poca existencia de documentacion acerca del origen del jazz en Colombia,
el autor parte de los archivos periodisticos para relatar que el formato jazzbandistico es la primera

manifestacion del jazz en Colombia caracteristico en los afios 20 “fundamentalmente en el ambito

8 Este grupo fue conformado por Ricardo Valencia(bateria), Abraham Huertas (bajo), Francisco Moyano (saxo)
Antonio Cruz (percusion menor).
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de la cultura caribefia” (Mufioz, 2007: p. 28). El autor relata, a partir de las imprecisiones que se
puedan generar por falta de fuentes, la importancia de las implicaciones geograficas en las rutas
que recorre el jazz a nivel latinoamericano. En este punto es importante citar las consideraciones
que al respecto realiza Mufioz en el desarrollo de su narrativa acerca de la posible relacién colombo
— panamefia en estos viajes del jazz, el autor afirma:
Todos los indicios en la basqueda de los origenes son inciertos, imprecisos y espurios, de
tal manera que, intentar esclarecer un hecho histérico como el Jazz en Colombia no es ajeno
a dicho sefialamiento. Mas aun, lo vienen a confirmar tres aspectos que son determinantes
para que el fenbmeno musical surgiera en nuestro suelo. Primero: La mdsica siempre
referencia una geografia y unas mudanzas. Segundo: Las multiples presencias de gentes
provenientes de muy diversos solares, en este caso concreto, estadounidenses, panamefios
y colombianos. Y tercero: El formato orquestal utilizado y las condiciones socioculturales
de un fuerte sustrato africano comun en América (2007: 28).
A partir de las anteriores consideraciones geograficas y etnomusicales, como punto de partida, el
autor realiza una descripcion de los indicios de la historia del jazz en diferentes paises de
Latinoamérica. Asi mismo, realiza un recorrido por el desarrollo de este género en las diferentes
ciudades de Colombia, destacando alli las relaciones comerciales y culturales entre ciudades como
New Orleans y Barranquilla, de donde se resalta la aparicién de la primera orquesta de jazz y por
ende el origen del movimiento jazzistico en este pais. Mufioz cita al historiador Egberto Bermudez
para afirmar que los pioneros en el formato jazz Band en Colombia tuvieron su campo de accion

en Bogota sobre la segunda década del siglo XX°. De otro lado, en cuanto a artistas colombianos

® Al respecto de este formato musical, se afirma que su antecedente se encuentra en las bandas militares de metales,
cuya existencia se documenta por medio de fotos, revistas, periddicos y testimonios.
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referentes en la composicion con influencias jazzisticas, el autor destaca la obra de Luis A. Calvo,
Lucho Bermudez, Pacho Galan y los manuscritos de Adolfo Mejia.

Como respuesta al libro de Mufioz aparece el articulo” El jazz colombiano, todavia sin historia”
(2008), del musicdlogo Egberto Bermldez, quien critica el trabajo de Mufioz, haciendo referencia
entre muchos otros problemas, a la falta de rigurosidad metodoldgica de la que carece el libro. Los
problemas que enuncia el autor se enmarcan desde la falta de fuentes primarias como las
grabaciones y la poca calidad en la forma de citar los datos encontrados; sin embargo, el autor
destaca el trabajo investigativo que antecede la obra de Mufioz, ya que presenta elementos de orden
testimonial, que pueden servir de base para la elaboracion de una historia social del jazz. Entre las
observaciones de Bermudez esta que la historia de la masica en Colombia y la del jazz se conectan
con lo anecdotico, de esto se infiere que no hay estudios sobre lo histdrico ni lo geogréfico.

Por otro lado, los articulos de Juan Sebastian Ochoa “El canon del jazz en Colombia: una
aproximacion a través de articulos periodisticos” (2011) y “Los discursos de superioridad del jazz”
(2010), censuran el tratamiento de “musica superior” que se le ha dado al jazz y nos acercan a una
visién del papel social que juega este género en el pais. A partir del concepto de canon desarrollado
por los autores Katherine Bergeron y Philip Bohlman (1992), Juan Sebastian Ochoa propone un
analisis de articulos de la revista cultural “91.9 La Revista que Suena” y articulos para el festival
“Barranquijazz”, a partir de lecturas sociologicas del discurso alrededor al jazz. La idea principal
del texto gira en torno al criterio con que se aborda el jazz en Colombia, aplicando un conjunto de
pautas que establecen una escala de juicios de valor en relacion con la dicotomia alta cultura/baja
cultura. El autor afirma que este campo se encuentra conformado por agentes que van desde los
musicos, pasando por periodistas y aficionados, que hacen parte de una configuracion amplia y
compleja en torno a la produccion cultural asociada a este género musical. Desde un enfoque

analitico de producciones escritas en torno al jazz, Ochoa da cuenta de la construccion de
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parametros de legitimacion de un canon cultural asociado a la musica académica y al jazz, donde
surgen matices de exclusion. Este estudio se fundamenta en la teoria social del gusto de Pierre
Bourdieu, donde se establece la existencia de un proceso de distincion construido en las dindmicas
propias del campo del jazz, destacando elementos subyacentes como las implicaciones politicas
asociadas a un panorama de exclusion, que le dio al Jazz un lugar elitista, sin tener en cuenta su
raigambre popular.

Los referentes de Ochoa en torno al discurso y analisis del jazz como campo son un aporte que
permite ejemplificar la comprension de la produccion cultural, en sintonia con los propdsitos de la
modernidad y que contribuyen a identificar elementos como lo cosmopolita y la modernizacién
como herramientas que legitiman un discurso. Esta disertacion se aproxima a la de muchos teéricos
sobre la busqueda de la modernidad en América Latina y su incidencia en las geografias locales.
Por su parte, Jairo Solano Alonso (2008) en su articulo “La influencia del arquetipo jazzband y la
guaracha en la evolucién de la musica popular del caribe colombiano”, realiza un recorrido
narrativo por las tradiciones y practicas culturales en la Costa Caribe colombiana y principalmente
en Barranquilla, a partir de sus manifestaciones populares y los diversos registros existentes de
elementos que han hecho parte de la tradicion musical y artistica. El hilo conductor es el desarrollo
de las diferentes propuestas artisticas en el campo musical caribefio a partir de multiples actores de
la musica en esta region. El articulo describe, a partir de archivos periodisticos, los diferentes
sucesos en la escena musical y del entretenimiento en el contexto caribefio. El caracter anecdotico
de la historia, que realiza Solano desde un discurso regional, sirve como antecedente para la
presente investigacion como ejemplificacion de las narrativas existentes en cuanto a la influencia
de elementos jazzisticos en la apreciacion escrita del consumo cultural. Esta influencia

materializada en el campo musical caribefio a través de la evolucién del formato jazz band en
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Colombia, es considerada por Solano como un aporte a la modernizacién de las musicas en la Costa
norte de Colombia con saldo positivo, segun el autor, para la innovacion en el producto cultural.
Finalmente est4 el trabajo de grado: “Travesia: hibridacion y viajes del jazz en Colombia y su
influencia en la musica local”, de Rafael Oliver Garcia (2009), el cual aborda el devenir del jazz
mezclando el método histdrico con las categorias teéricas de los estudios culturales. En este realiza
un analisis de la historia del jazz en Colombia a partir de los conceptos Zona de contacto y cultura
de viajes propuestos por James Clifford y Mary Louise Pratt, e hibridacion desarrollado por Néstor
Garcia Canclini. En tres capitulos, el autor aplica estos conceptos a partir de la historia del jazz en
los Estados Unidos, caracterizada por los viajes y encuentros entre culturas, y posteriormente
realiza una lectura andloga en Colombia, describiendo tanto las zonas de contacto como los viajes
y las llegadas de este género musical al pais. En este sentido, el autor menciona la llegada del jazz
a Colombia en la primera mitad del siglo XX especificamente a Barranquilla y Cartagena, y un
segundo momento que sucede en la segunda mitad del siglo y se da principalmente en la ciudad de
Bogota.

Oliver menciona en su estudio el uso de fuentes diversas, entre las que se destacan la bibliografia
correspondiente a la historiografia del jazz en Estados Unidos con autores tales como James
Lincoln Collier, Martin Williams, Joachim Berendt y Ted Gioia. En cuanto a lo escrito en Colombia
en este tema, hace referencia a los textos de Enrique Muioz, “Jazz en Colombia: Desde los alegres
afios 20 hasta nuestros dias” y el texto “30 afios de musica en la noche bogotana” de Javier
Aguilera. Otras fuentes que nombra son los registros en articulos periodisticos, paginas de internet,
entrevistas y la observacion directa en festivales, ambientes pedagogicos y de medios.

Por altimo, es importante destacar para el presente estudio la mirada que hace Rafael Oliver de lo
que representa para su trabajo la relacion arte (en este caso la masica) como objeto de estudio y su

relacion con los estudios culturales. A partir de la revision que realiza de la practica comun en el
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estudio de la mdsica, plantea una mayor pertinencia desde la musicologia, sin embargo, con el fin
de respaldar una entrada al tema desde la disciplina historica el autor afirma:
Pero la musica no existe por si misma, es una practica realizada por los seres humanos, es
una manifestacion cultural, y en esa medida es susceptible de ser analizada en el contexto
de la disciplina historica. Precisamente de eso se trata este trabajo: de analizar una serie de
practicas que devienen en productos culturales puntuales (2009: 11).
En su lectura sobre la historia del jazz en Colombia, Oliver realiza un aporte por las consideraciones
geogréficas que realiza en el analisis al definir la zona de contacto, esos espacios donde se
presentan intercambios culturales y, por ende, el acercamiento a nuevas tendencias musicales. De
la misma forma, el autor da cuenta de los mecanismos y caracteristicas de las oleadas en las que se
presentan los viajes del jazz hacia y desde Colombia, en donde cabe destacar la tendencia mas o
menos académica de la préctica cultural que se da en los distintos espacios (salas de concierto,
salones de baile, el club social, el grill, el bar, el festival) y medios como los discos, la radio,
television, prensa, revistas y actualmente la internet. Finalmente, es importante resaltar que el texto
resefia y desarrolla la importancia de la historia del jazz en Colombia, no solo en cuanto a su
dimension historico-estética, sino como fuente de reflexion de transformacion social en el pais
durante el siglo XXy parte del XXI.
Para complementar el estado del arte, encontramos un amplio grupo de trabajos que, si bien no
apuntan al jazz como tema central, si manejan categorias histéricas que permiten comprender el
estado del arte de la investigacion de la historia musical. En este grupo sobresalen “Musica, raza y
nacion” de Peter Wade (2002); “Historia de la musica en Santafé¢ y Bogota, 1538-1938” de Egberto
Bermudez (2000); y “La musica popular colombiana en la coleccion Mundo al dia, 1924- 1938”
de Jaime Cortés Polania (2004). Pero tal vez uno de los mas aguzados es “Los estudios sobre la

historia de la musica en Colombia en la primera mitad del siglo XX: de la narrativa anecdética al
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analisis interdisciplinario”, este articulo escrito por Sergio Ospina Romero, realiza un analisis de
cerca de 35 textos publicados sobre la historia de la musica en Colombia entre los afios 1938 y
2001. La idea central, desde una revision historiografica en el campo de produccion de dichos
textos, es que las narrativas en torno a la historia de la muasica en Colombia transitan entre formas
anecddticas de registrar los acontecimientos y una amplia a nivel teérico y metodoldgico,
encaminada a involucrar diferentes disciplinas como la musicologia, la historia cultural, la
antropologia, la sociologia y los estudios culturales.

El trabajo de Ospina realiza el andlisis desde una estructura tripartita. Comienza por abordar los
textos de compilacion en torno al campo de la Historia de la musica en Colombia, identificando las
conclusiones de cada uno de dichos estudios. En un segundo momento, aborda una revision de la
bibliografia existente en torno a los textos que han servido como punto de partida para el desarrollo
de la musicologia en Colombia y su posterior articulacion con la historia cultural. Por Gltimo, el
articulo revisa los estudios que hacen un acercamiento interdisciplinario al objeto de estudio y
plantean nuevas perspectivas metodoldgicas donde se trabajan las fuentes primarias (grabaciones
y partituras) y los aspectos sociales, culturales y antropoldgicos en los que se presenta el hecho
artistico. Esto desde parametros interdisciplinarios, haciendo una lectura no eurocéntrica de la
historia, en lugar de una mirada al campo musical como producto de individualidades y casos
biogréficos descontextualizados.

Este texto aporta elementos significativos al presente estudio en cuanto a la reflexion en torno a la
lectura desde una perspectiva interdisciplinaria de los referentes bibliograficos concernientes a la
historiografia musical en Colombia. Asi mismo, aunque el autor no aborde trabajos en torno a la
historiografia del jazz como parte de las practicas culturales en ciudades colombianas, el articulo
de Ospina pone de manifiesto la necesidad de realizar una revision juiciosa de los antecedentes en

torno a la bibliografia con relacion al tema en cuestion, a partir de categorias de analisis que tengan
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en cuenta, no solo la cronologia de los hallazgos, sino también los lineamientos estructurales que
traen consigo los estudios revisados y que dan cuenta de una capacidad critica en cuanto a los
contenidos, tematicas, propuestas investigativas, metodoldgicas y epistemoldgicas en los textos

analizados por el autor.

2.3 Registros de la escena del jazz en Bogota

Si bien ha sido dificil encontrar estudios sobre el jazz en Colombia, lo ha sido mas identificar textos
que hablen especificamente de la ciudad de Bogota. En este apartado se encuentran dos tipos de
bibliografia: Libros sobre el jazz de caracter anecddtico y resefias culturales de eventos que
permiten dar cuenta de la escena del jazz. En la primera categoria se encuentran los trabajos de
Javier Aguilera, percusionista que ha recogido parte de su experiencia en tres libros que parten de
la narrativa anecddtica para dar cuenta de la historia del jazz desde los afios 60 y los subsiguientes
del siglo XX.

En el afio 2000, Javier Aguilera publicé un relato que constituye en si mismo un documento
historico, se trata de 30 afios de musica en la noche bogotana, en este narra su experiencia en la
escena del jazz bogotana (y en general de la escena nocturna), libro que resulta Gtil como fuente
primaria, por su caracter biogréfico y de cronica.

El segundo tomo, Jazz en Bogota, escrito por Aguilera en coautoria con Juan Carlos Garay, Luis
Daniel Vega y Jaime Andres Monsalve, recoge diferentes momentos de la historia del jazz en la
ciudad a partir de la mirada del melémano y de la construccién de una escena musical nocturna.
Cabe anotar que el libro esté dividido en dos momentos: El primero es el de los precursores y el
segundo el de quienes han trabajado desde la fusion con masicas colombianas.

El altimo libro de Javier Aguilera del 2014 es Nocturno en si bemol mayor, en el cual se describe

la escena musical a partir de su experiencia de manera cronologica, asi como sitda los principales
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escenarios de difusién del jazz. Si bien tiene caracter biografico, cabe anotar que Aguilera también
recoge experiencias de otros musicos y personas involucradas en el campo musical para dar cuenta
de las diferentes facetas de la escena musical. Este libro es fundamental para el estudio en la medida
que aporta datos geograficos especificos para la elaboracion del mapa del jazz en Bogota.

Por otro lado, se encuentra la publicacion de la Orquesta Filarmonica de Bogota, entidad oficial
encargada de los festivales Al Parque, que en el afio 2010 public6 dos libros, Jazz en Bogota ya
resefiado arriba, y Jazz al parque: 15 afios de jam, compilados por Juan Carlos Garay y Jeannette
Riveros. El segundo se constituye en una suerte de memorias del Festival, a traves de varios
articulos a cargo de autores reconocidos en el tema que, a pesar de contar con una escritura amable
y una informacion fehaciente, tienen una aproximacion periodistica y no llevan registros de las
fuentes, tanto asi que los volimenes no incluyen bibliografia. Igualmente, vale la pena referenciar
otros textos que, aunque no tienen como tema central el jazz, remiten a informacion importante
acerca del entorno cultural y social de la escena del jazz.

Es pertinente mencionar que existe un grupo de articulos que se dedican a resefiar tanto
producciones como conciertos de relevancia. Estas fuentes documentales son material objeto de
investigacion, por lo cual no son abordados en este capitulo. Su importancia aparecera en los

capitulos subsiguientes a manera de evidencias de los hallazgos del estudio.
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Capitulo 3

El ambiente cultural de Bogoté en los afios 60 y 70

En el presente capitulo se estudia como se construyd el campo jazzistico en Bogota, asi como las
practicas culturales, asociadas a la produccion, divulgacion y consumo de este género musical. Para
este analisis es necesario recurrir a una linea comparativa, que muestre el desarrollo del género
musical en relacion con otras geografias a partir de los flujos culturales propuestos por George
Kubler y de sus conceptos de centro-periferia y provincia. Asi mismo, por considerarlo de
relevancia se utilizard, el archivo documental que se ha recogido de entrevistas, criticas musicales
y resefias de conciertos desde 1959 y a 1972, el cual permitira establecer las relaciones de los
agentes sociales, las précticas de produccion y consumo durante el periodo de este estudio.

Para esto es necesario abordar tres topicos que estan en directa relacién con la teoria del campo de
Bourdieu y las nociones de capital cultural y habitus. El primero de ellos describe la escena
internacional del jazz en los afios 60 y su correlacion con las dindmicas de centro-provincia y
periferia. El segundo aborda las practicas artisticas y de consumo con las formas de adquisicion
del capital cultural apropiado, objetivado e institucionalizado. Por Gltimo, se puntualizara sobre los
agentes sociales, las situaciones objetivas y el habitus que dieron forma a la escena del jazz en

Bogota

3.1 Losafios 60y 70 y la contracultura
En este apartado se hara una breve resefia del contexto internacional del Jazz, con el objeto de
contextualizar el desarrollo de dicha expresion musical. Se abordaran tres topicos; el primero el

proceso de afianzamiento del jazz como expresion cultural en las décadas de los 60y los 70 en EE.
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UU., el segundo son los acercamientos en América Latina al universo musical del Jazz en ese
mismo periodo, y por ultimo las dindmicas centro- provincia y periferia.

El jazz, a los ojos de lo propuesto por el tedrico e historiador de la musica James Lincon Collier se
convirtié “en la cancién emblema de EE. UU.”, esta afirmacion se da debido a que desde sus
origenes tuvo gran influencia en la muasica contemporanea, tanto de corte clasico como de corte
popular. Esta influencia se percibe en el rock, las musicas populares latinoamericanas como en el
trabajo de varios directores de mdsica clasica que han adaptado obras del género al formato
sinfonico. Sin embargo, se destaca que, en los afios 40 con el subgénero del jazz, el be bop, es
cuando el jazz toma mayor fuerza. El be bop surgié con un grupo de jovenes musicos
afroamericanos en la ciudad de Nueva York, como respuesta cultural a la comercializacion del jazz
de las décadas anteriores. Este grupo contaba con una solida formacién musical y actuaban en los
clubes de la Calle 52, intentaron renovar la musica y criticaban la excesiva comercializacion del
periodo de la musica swing (Bailey, 1980: pag. 14), y establecen una serie de cambios técnicos
como la seccion ritmica deja de marcar con regularidad los cuatro tiempos, la bateria tiene mas
libertad, el piano no dobla al contrabajo, la guitarra ya no esta en la seccion ritmica y a menudo su
lugar es ocupado por instrumentos de percusion afrocubanos. Este grupo estaba conformado, entre
otros, por Art Blakey, Miles Davis o Tadd Dameron, Charlie Parker y Dizzy Gillespie. Hicieron
una serie de grabaciones que hacen parte de un registro historico y cultural que se extendera a lo
largo de las décadas de los 50 y de los 60. Es importante decir que el be bop surge como una forma
artistica que muestra la disidencia de los musicos afroamericanos con la cultura blanca dominante,
de ahi su importancia tanto cultural como politica. Tadd Dameron, la gran orquesta de Dizzy
Gillespie y otros grupos representan esta tendencia. Posteriormente surge el cool jazz; fresco,
ecuanime, contenido, dominando todo el jazz de los afios 50, pero su forma mas valida y

representativa la encontramos en el mismo momento de su nacimiento, cuando improvisaban con
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gran libertad (la improvisacion lineal se encontraba en el centro de sus intereses). La otra linea es
el hard bop, es el jazz mas vital y se tocaba hacia finales de los afios 50 en conjuntos dirigidos, por
ejemplo, por los baterias Max Coach y Art Blakey o el pianista Horace Silver. Del hard bop
surgieron nuevos elementos que, sin renunciar a la vitalidad, introdujeron elementos eléctricos
como la guitarra y bajo, el harbop y el cool jazz ampliaron las fronteras musicales del consumo, al
generar gran interés del publico blanco que era quien, en su mayoria, asistia a sus presentaciones.
Ademas, a través de estas manifestaciones se amplié el mercado discograficol®, sumado a esto
surgio un interés por parte de directores de cine y documentalistas sobre el género, que motivo la
realizacion de peliculas y de diversas bandas sonoras.
Ya abierto el mercado y creado el pablico, en los afios 60 aparecid el free jazz, que nacié de manera
coherente con la reivindicacion de los derechos civiles:

La fuerza y dureza del nuevo jazz y la fuerza revolucionaria y parcialmente extra musical

cayeron como un alud sobre un publico de jazz que se habia acostumbrado a Oscar Peterson

y el Modern Jazz Quartet (Tirro, 2007: 124).
Para la nueva progenie de musicos del free jazz, todo se desarrollaba seglin el mismo esquema;
todas las posibilidades que ofrecian las formas hasta los momentos vigentes y la tonalidad
convencional parecian haber sido ya utilizadas. Por ello, los jévenes musicos se empefiaron en
encontrar nuevas formas de tocar jazz. Con esto se retomaron caracteristicas de los afios 20; las
lineas salvajes, libres y duras que se cruzaban y friccionaban entre si, sobre todo en los instrumentos
de viento. En este punto la evolucion fue demasiado espontanea y no academica, introduciéndose

el concepto de lo atonal, asi lo narra el historiador del jazz Daniel Bailey:

19 En los afios 60 se originaron sellos como ECM, Nexos y Cadillac records que son reconocidos por su calidad
discografica.
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Durante afios, la libertad como la interpretaba el free jazz lleg6é a ser conscientemente
libertad de todo orden musical en Europa (habia una necesidad) en distanciarse
formalmente y armonicamente del “continente blanco”, también lo hicieron racialmente,
culturalmente y politicamente. La “musica negra” se hizo “mas negra” que nunca en el jazz,
al deshacerse de lo que mas le ligaba a la tradicion europea: precisamente el orden arménico
(2002: 230).
Asi mismo, muchos de los intérpretes de free jazz consideraron su musica como fendmeno
espiritual y cultural, de ahi que junto a esta forma musical surgieron otras razones extra musicales;
raciales, sociales y politicas. Con el free se produce un fenémeno: estos masicos de jazz se
dedicaron a descubrir y a transgredir las fronteras culturales de Occidente, entablando un dialogo
con las grandes contrapartes culturales: las musicas arabes, japonesas y africanas. Parte de este
fenémeno fue la conversion de grandes docenas de musicos de jazz al islamismo, adoptando
ocasionalmente nombres arabes, como el baterista Art Blakey, quien paso a llamarse Abdalah Iban
Buhaina.
Cabe anotar que acordes con el espiritu de la época, los musicos de jazz, al igual que los de rock!t,
sintieron una gran fascinacion por la masica clasica de la India, basada en talas y ragas, Bailey
sefala:
Dentro de una serie ritmica india, se puede improvisar libremente. Es precisamente la
riqueza ritmica de la musica india la que fascinaba a los musicos de jazz moderno. Querian
librarse de la “uniformidad del 4/4” sostenida metonimicamente del beato del jazz
convencional y buscan, en cambio, érdenes ritmicos y métricos que creen intensidad (2002:

231).

11 |_os Beatles, Led Zeppelin y Deep Purple, tienen piezas musicales que toman las bases musicales de la cultura india,
asi como hacen referencia al talante espiritual del hinduismo.
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En orden con lo anterior, es necesario anotar que en marzo de 1967:
...en una escuela de secundaria donde solo habia negros, maestros y alumnos boicotearon
la ejecucion de unos conciertos de musica clasica europea. No lo hicieron porque no
tuvieran interés en la masica clasica de concierto. Lo hicieron para que los alumnos vieran
injustificado que sélo se les ofrecia conciertos de musica europea, y no de jazz, musica
india, arabe, africana o japonesa. (2002: 231).
Como ya hemos mencionado, el espiritu del free jazz estuvo asociado a las luchas en pro de los
derechos civiles. Musicos como Le Roi Jones, conocido también por su nombre musulman Baraka,
fue uno de los asociados a las campafias antibélicas en contra de la guerra de Vietnam, y fue uno
de los primeros afroamericanos en optar por el matrimonio interracial e inspirador de las panteras
negras'?. En este punto es importante aclarar que géneros como el rock y el free jazz, se
desarrollaron en un ambiente de protestas que reivindicaban las libertades individuales, luchaban
contra del racismo, generando un campo cultural en términos de Bourdieu, en donde la disidencia
politica enfrentaba la hegemonia impuesta por las “elites blancas”. Ampliaron el espectro sobre
las libertades sexuales, la objecion de conciencia, la politizacidn del ciudadano promedio, la lucha
por la conservacion del medio ambiente a través del movimiento hippie. Los puntos mas algidos
de las protestas fueron durante la década de los afios 60, donde las luchas contra el paradigma del
Estado y Occidente dieron un vuelco a la concepcion de lo popular, orientando este concepto a lo

politico.

12 E| partido Pantera Negra de Autodefensa, popularmente conocido como Panteras Negras, fue una organizacion
nacionalista negra, socialista y revolucionaria activa en Estados Unidos entre 1966 y 1982.
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3.1.1 El contexto del jazz en Latinoamérica y Colombia en los afios 60

Si bien este punto se ha presentado en el capitulo de antecedentes, es necesario retomar algunos
elementos para el analisis sobre la diseminacion del género en América Latina. El primero de ellos
tiene que ver con las relaciones geogréaficas y culturales, el segundo sobre las relaciones de los
musicos y el medio, y el ultimo con la necesidad de modernizacion del contexto que manifestaron
los artistas latinoamericanos y en particular colombianos a través del jazz. Lo anterior traslapado
por los didlogos centro-provincia-periferia entre EE. UU. (centro) y algunas ciudades
latinoamericanas (provincias o periferias).

Una de las cuestiones mas frecuentes a la hora de hablar del jazz en América Latina es establecer
una relacion de los ritmos del Caribe con el del Jazz desde los afios 50, época de auge del be bop y
el cool jazz. No obstante, es necesario aclarar que dicha tendencia surge de la migracion en este
periodo de musicos puertorriquefios y cubanos a la ciudad de Nueva York. Por lo cual esta vertiente
se produce en la metrépoli (centro), gracias a un momento de apertura cultural que consolidaré al
género y se extendera hasta los afios 70. Desde esta Optica no se puede hablar del latin jazz como
un ritmo producido desde Latinoamérica, sino como una convergencia musical y adaptativa que
mezcl6 elementos traidos por las oleadas migratorias provenientes de las Antillas mayores, por
ende se diferencia de lo que se definié en el segundo capitulo como jazz latinoamericano o masicas
relocalizadas, las cuales hibridaron elementos del jazz con las musicas tradicionales y entablaron
un didlogo desde su localizacion geografica y socio-cultural, a partir de la decada de los afios 80.
Esta aclaracion es valida a la hora de hablar de fendmenos de emulacion cultural, hibridacion
cultural y de extension cultural.

Tedricos latinoamericanos de la historia del jazz como Berenice Corti y Antonio Marteu (2013)
plantean una hipdtesis interesante sobre esto: el jazz en América Latina se caracterizé por la

busqueda de una emulacion o asimilacion cultural a los formatos que se producian desde EE. UU.,
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asi mismo, su flujo se consolidd a través de dos rutas, las ciudades portuarias y el viaje de masicos
hacia EE.UU. Sobre la primera ruta sefialada se puede decir que el fendémeno es visible en
Colombia en los afios 20 a través de la costa caribefia, puntualmente la ciudad de Barranquilla, que
se convirtio en lugar de llegada para las grabaciones de musicos norteamericanos, con amplia
difusion en las radios nacionales (Mufioz, 2010: 12). En consecuencia, surgio una generacion de
musicos interesados en estas formas musicales provenientes del exterior y cuyas tentativas estaban
absolutamente centradas en la imitacion del jazz norteamericano, dando origen a los primeros
formatos sonoros que interpretaron el género en Colombia. Dicho suceso fue similar en México,
Argentina y Uruguay, los cuales al tener grandes puertos se convirtieron en lugares de confluencia
para quienes buscaban los nuevos ritmos (Ruesga Bono, 2013).

La apreciacion de la nueva sonoridad, en el caso de Colombia, fue extendiéndose por el resto del
pais, atrayendo tanto a intérpretes profesionales como aficionados. En un principio el jazz que se
“practicaba” en suelo colombiano, fue absolutamente mimético; no es casual que la mayor parte
de los repertorios hasta bien entrada la década de los 50 consistieron en standars de jazz o la jazz
band*3, reflejo de un afan creciente por emular los éxitos del género provenientes de EE.UU. Como
lo menciona Juan Carlos Franco en su ensayo sobre el Jazz en Colombia, se establecié un formato
que procuraba fidelizar el sonido norteamericano (2013).

Por otra parte, la industria discografica surgio en circunstancias paralelas a las de la difusion
musical en los grandes salones y clubes de baile, una época dorada para la naciente elite colombiana
que configuraba sus ritos sociales a través de la apropiacion de elementos de la cultura

norteamericana. La voluntad de ponerse al dia sumergid a Colombia en el universo de las

13 El jazz band generaron cierta identidad social a nivel local. Este incipiente destello de apropiacion se verifico en
tanto el jazz era asumido como musica divertimento, cantable y bailable bajo la etiqueta del swing. Las ciudades de
Barranquilla y Cartagena recibian continuas afluencias foraneas debido a su situacion maritima y portuaria, factor que
atraia migraciones desde Alemania, Italia, Espafia, Estados Unidos y el resto del Caribe.
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experiencias fonogréaficas vinculadas al jazz que para los afios 20 recorrian el mundo, y generaron
furor en los salones de Estados Unidos y Europa. Asi mismo la radiodifusion tuvo un papel
fundamental en la divulgacion del swing y del formato de jazz band, en el que se encontraban las
grandes orquestas de la costa Caribe. El impulso brindado por la actividad radial posibilit que los
ritmos tradicionales lograran paulatinamente una favorable reputacion en aquellas regiones donde
afios atras habian sido relegados, asi lo amplia Alberto Salcedo Ramos, periodista cultural que
expone la importancia del jazz y la musica costefia en Colombia:
Elias Pellet Buitrago fundo en 1929 “La Voz de Barranquilla”, emisora perteneciente a
Laboratorios Fuentes y enfocada a la divulgaciéon y promocién de la mdsica de la costa del
caribe colombiano. Esta favorable coyuntura posibilitd la preeminencia de la mdsica de
dicha area sobre las restantes producidas en las regiones del interior colombiano, de ahi que
gozara de mayor fortuna desde el punto de vista de la difusion y la promocion. A partir de
esta iniciativa la masica colombiana de la costa caribefia devino producto comercial por
excelencia en los circuitos internacionales de la industria musical (Programa: “Del canto al
cuento”, marzo de 2017).
De acuerdo con lo mencionado por Alberto Salcedo Ramos y Juan Carlos Franco, hacia la segunda
mitad de la década del 30 y principios de 1940, se increment6 la labor fundacional en lo
concerniente a los medios de difusion, con especial preponderancia de las emisoras radiales
encargadas de articular los mecanismos para promover las producciones musicales foraneas y
nacionales en las ciudades colombianas de mayor actividad dentro de la industria musical. Como
lo relata Franco:
No hay ningun periodo posterior a los afios treinta en el que no se encuentren programas
dedicados al género. Una de las experiencias mas notables es la de Roberto Rodriguez Silva

en la HICK desde 1963 (2013: 241).
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Uno de los programas, fue el de Rodriguez Silva que comenzd en la década del 60 y se prolong6
hasta el 2012, afio de su fallecimiento. Este apuntaba a la presentacién de los diferentes géneros a
partir de la experiencia del melémano, que mas que dar una linea académica presentaba el programa
de acuerdo con sus descubrimientos musicales, transmitiendo una experiencia proxima y
espontanea del jazz. Cabe anotar que Rodriguez Silva fue precursor en cuanto a los modelos de
presentacion y al tipo de resefias discograficas que realizaba. Asi mismo, entre otros programas
cabe mencionar la hora Philips, presentado en la Emisora Nuevo Mundo y que luego paso a Caracol
Radio, el programa estaba dirigido por José Antonio Vega y se emitié entre 1965y 1972, en él se
combinaban las musicas colombianas con el jazz; alli hizo sus primeras apariciones Julio Arnedo

(Serrano, 2002: p. 148).
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ca clagsica™ durante cientos delgue r una_unidad fdciimente
anos, un periodo durante e} cual)reconocida, En realidad la uni-
Il formula musical cambid deldad se encuentra en el hecho de
la. base wvoecal del slstema mo-jgue todes esos elementog  dis-
dal-tcnal a Ja base instrumen-| perses pueden florecer al mismo
tal de las escalas mayores ¥ me-|fiempe denlro ode una tradicion

noras ¥ Tinalmente a la escala’da escogencis individual » to-
moderada gque ha existido desdejlerancia mutus, una atmosfera
enlonces, donde el individuo puede cxpre-

Paro la evolucién del jazz ho|garse jJibremente, de acuerdo con
sido lan increiblementie rapida)sy finalidad y talento, traba-
—en menos de BF anos— gque|jando con los demas con el fin
guiencs estdin mas allegados A des aicanzalr un conceplo Somuan
el aun encuenfran que cx UNA|des armonia.

:“:‘:": :;::’D"::;g;_’mg'“u"" ¥ Ued man es en verdad. la esencia

Imagen 1.“Jazz. Un regalo del negro a la cultura”, Hernando Salcedo Silva. El Tiempo, 2 de mayo de 1966, pdg. 22
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Otro de los programas radiales fue el desarrollado por Hernando Salcedo Silva (1916-1987) cuyas
realizaciones radiales se prolongaron durante tres décadas en el programa de la emisora HICK
“Historia y Estética del Jazz”. Sumado a estos esfuerzos, se encuentran los programas transmitidos
por la Voz de América en frecuencia de onda corta, los cuales eran resefiados por Hernando Salcedo
Silva, emisora oficial del gobierno de los EE. UU., escuchada en las principales ciudades de
América Latina. En este punto podemos ver dos tipos de programas, los de difusion especializada
y los que hacian mixtura de las musicas colombianas con el jazz. Los primeros iban dirigidos a un
publico que tuviera como fin la apreciacion y cultivo de “la alta cultura” y los otros a un publico
que gustaba de las notas de la musica caribefia acompasadas por el formato de jazz band.

De acuerdo a lo anterior, es importante sefialar que el proceso de acople al que nos hemos referido,
iniciado en la década del 20, y signado casi en su totalidad por una interpretacion mimética y una
radiodifusion que privilegiaba los contenidos extranjeros, muestra un panorama contradictorio
entre los movimientos del jazz que propendian en EE.UU. por reivindicar la cultura popular
afroamericana y la interpretacion de las éelites colombianas que consideraban el género como una
expresion de “alta cultura”. Este periodo de mimetismo se extendi6 hasta la década de los 80 a lo
largo de casi 60 afios, y las producciones que timidamente procuraron romper con el canon
jazzistico norteamericano, resultaron escasas, pudiendo citarse como ejemplos los esporadicos
trabajos llevados a cabo por el musico Luis Rovira y su banda (Luis Rovira, Sexteto,1961 publicado

por Philips), considerada la primera grabacion de jazz en Bogota.
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LUIS ROVIRA, EN COLOMBIA
Desde Cali (Colombia), donde actis con su orquesia
con éxito auténtico, Luis Rovira envia un saludo
por medio de FOTOS a todos sus admiradores. Con

Rovira, en la foto, Is bellisima Lidia Scotti

Imagen 2. Luis Rovira en Colombia. Fuente: Archivo Imagen 3. Luis Rovira. Portada del disco Luis Rovira y sexteto
fotogrdfico Radio Nacional (1961). Empresa discogrdfica Philips

De lamisma época se encuentran dos trabajos realizados por el pianista Juancho Vargas. El primero
son las Cumbias Espaciales, un trabajo del madsico barranquillero Juancho Vargas producido en
1965 por la disquera antioquefia Sonora por encargo de la RCA Victor. Juancho Vargas retomo
temas tipicos del repertorio de América Latina y las convirtié en cumbias con arreglos de jazz.
Posterior a este album fue el Colombian Brass, (¢,196?) bajo el sello Sonora, en este disco se tomo
como modelo la Tijuana Brass de Herbé Alpert, pero se adaptaron temas colombianos, la propuesta
fue de un jazz muy edulcorado.

Se debe anotar que la produccién de Luis Rovira es insular, pues quienes tocaban Jazz, no se
arriesgaban a componer o adaptar piezas. Su logro fue utilizar el sexteto dando un sonido especial
a composiciones de la musica colombiana. La percepcion de una sensibilidad nueva conllevaria a
una etapa de eclosion y consolidacion que se vio materializada a partir de 1984, con la grabacion

del disco Macumbia, de Francisco Zumaqué, extendiéndose hasta nuestros dias*.

14 Seglin Juan Sebastian Ochoa, en el decenio de 1980 pudieron apreciarse pequefios, pero sustanciales cambios, en el
panorama jazzistico colombiano. En esta década surgieron los primeros festivales que dieron participacion al jazz y
los programas académicos orientados a la ensefianza del género. El auge alcanzado por el mismo y las complejidades
que entrafia su ejecucion de acuerdo con una amplia gama de estilos provoco su inclusién en los planes de estudio y la
conformacion de un circuito donde se realizaran conciertos y presentaciones regularmente. La Academia habia abierto
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3.2. Précticas y consumo artistico en la sociedad Bogotana.

Segun lo visto en los archivos sonoros y documentales, podemos ver una voluntad manifiesta de
mostrar el caracter elitista del jazz en suelo colombiano, a través de la apropiacion del capital
cultural afroamericano, el cual era celebrado por las altas esferas de la sociedad colombiana que lo
reinterpretaron como un sello foraneo, asumiéndolo como un elemento modernizador. Tocar jazz,
escuchar jazz, hablar de jazz y coleccionar la discografia se convirti6 en un elemento de distincion
social y académica que profundizaba la diferencia en los gustos y la apreciacion estética. Asi
mismo, se presentan los tres tipos de capital cultural por parte de los aficionados al jazz en nuestro
pais: el capital cultural incorporado que se establece a través de la radiodifusion y del conocimiento
a partir del compilado discografico que permitia tanto a musicos como expertos diferenciar los
diferentes subgéneros, entre otros aspectos musicales. El objetivado, donde vemos el concepto de
lo coleccionable, el cual estaba acompafiado por la resefia que establece la interpretacion y el
caracter apreciable del objeto. Esto se puede ver en autores como Otto de Greiff y Hernando

Salcedo Silva.

sus puertas al jazz y la creacién de festivales comenz6 a imprimirle un caracter masivo que apuntaba hacia su
reconocimiento como escena socio cultural en Colombia (2011: xx).
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En 1864 se estrené la primera
de estas comedias musicales, quo
dentro del Ambito norteamerica.
no corresponden a la. apereta
vienesa, a la zarzuela cspafiola
0 a las comedias musicales in-
glesag de Gilbert y Sullivan, El
titulo de aquella fue "The Blacl
Croolk. Para celebrar el centena-
rio de este género musical, An.
gus Wynne, millonario de Dallag
(spleonasmo?) ha destinado cin-
co millones de délares al monta-
je de ln revista “To Broadway
‘with Love", que en teatro espe.
cial construido para la Feria do
Nueva York habrd de estrenar
Jaime Ledn el proximo 22 de a-
bril, con tres especticulos dia-
rios a partir de csta fecha. Dos
conjuntos actuarian alternada-
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questa. de 45 miembros, 20 can-
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De veras celebramos este triun.
fo espléndido de Jaime Ledn, So-
lo que ojald no desaparezca el
magnifico pianista tras el exce.
lente director.

LOS AMANTES DE LA OPE-
RA. — La soprano norteamerica-
na Jacqueline de Ceballos, co.
lombianag por lazos indisolubles,
ha venido desde hace algin tiem-
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AIDEIT0 ITede, en el disco Angel
ALDM 116 (estéreo y mono), con
la Filarménica Real de Londres.
Muchos adeptos tienen estas o-
bras, de extraordinario despliegue
virtuosistico y escasa sustancia
musical, Es dificil discernir entre
esta versién y la de Ruggiero Rie-
cl. La cosa debe quedar a elec-
cién del oyente, guindo por pre-
ferencias personales en esta oca-
sién. La, versién comentada ahora,
como la de Angel, es impecable.
No se olvide que el final del se-
gundo concierto es la popular
Campanella,

Couclertos de Chopin y Schu-
mann., — Como la forma concier
to es la preferida por los pro-
ductores locales, Ajover edita a-
hora el segundo de Chopin y el
tnico de Schumann para piano,
con una inobjetable solista, Guio-
mar Novaes. El disco ¢s el Vox
11380, monaural, con la Sinfdnica
de erua. dirigida por Klemperer,
en Chopin, ¥ la Pro Musica de
alli mismo, con Hans Swarows-
ky es otra de sus especialidades.
La semana ofrece, pues, tres muy
diversos discos de conciertos, pe-
ro todos ellos excelentes, interpre-
tativamente,

Inmortales del jazz, — Bl dis-
co Dot 3444 trae interpretaciones
de pgrandes flguras del jazz:

-

| Ramirez, como secretaria; el pro.
| fesor italiano Remo Glancola es
|alme de Ja nueva institucion, cu.

.|tantes o como “gomosos” de la 6

el teléfono 495401 serin debida.
.|mente escuchados.

TP G D e w

_|echando mano del lenguaje de los

“Inimero de los que equis se han
“limpreso y se siguen imprimien-

po con el empefio do fomentar
entre nosotros la aficién y el cul:
tivo de la dpera, género este de
aceptacion universal, que curiosa.
mente algunog refinados se em-
pefian en calificar de mandado a
recoger. Gracias a su teson ha
quedado ya constituida la Socle
dad de Amigos de la Misica, bajo
su presidencia, con Delfin Bernal
como vicepresidente, y Leonor

yo reglamento serd dado & cono.
cer en breve. Pero quienes, mien.
tras tanto, aspiren, ya como can

pera a apoyar esta iniciativa, en

MUSICA Y OTROS EN DIS.
COS. — Las reclentes ediciones
musicales fonograficas traen in-
tevés vario, en lo musical y en lo
documental, Veamos, en orden
cronologico:

Conclertos do Vivaldl, — El ni.
mero de los conciertos de Vivaldi,

matematicos, es igual a “n", cuan-
do “n" tiende a infinito, Y el

do tiende, & su turno, a ser tam.

Charlle Parker, Dizzy Gillesple,
Lester Young, Willie Smith, Ho-
ward McGhee y otros, Dicen los
entendidos que el disco es muy
bueno en su género, que es un
género arcano e insondable para
el que suscribe,

Tributo a Kennedy, — La BBC
londinense rindié tributo a John
Fitzgerald Kennedy el pasado 23
de noviembre, en un programa

Ajover. En tal homenaje toma.
ron parte figuras notables del
teatro y de la radio britanicos.

otto de greift

que quedd para Ja historia en ell,
disco Decca 0116, refmpreso por|’

Préximamente
Llegard "Festival
de Shakespeare”

bién ingente, El viejo maestro

Imagen 4. Resefia del disco los grandes maestros del Jazz, por Otto de Greiff 27feb/1964 periddico el Tiempo
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Paradojicamente el jazz, de origen negro y humilde, se habia insertado como simbolo de elegancia

y vanguardia en los niveles mas altos de una sociedad discriminadora incluso del acervo musical

nacional. En este sentido se patentiza uno de los lastres heredados del pasado colonial; en el afan

de “blanquear” o europeizar sonoridades de extraccion popular y a menudo autdctonas.

El tercero, el capital cultural institucionalizado, se observa en la migracioén de musicos colombianos

a los EE. UU,, relacionado con los intereses académicos y la busqueda de creatividad. Para el

decenio de los 60, una nueva generacién de musicos colombianos sali6 del pais, entusiasmados por

las expectativas de aprendizaje y superacién que ofrecia la ciudad de Nueva York, por entonces

considerada la Meca del género. Sumado a lo anterior la Academia colombiana, encabezada por la

directora del museo de Arte Moderno, Marta Traba, organizd cursos sobre “Apreciacion” e

“Historia del jazz”, con el objeto de dar a conocer el género. Cabe anotar que la formalizacion

estaba dada por el hecho de tener un experto como Hernando Salcedo Silva hablando del tema,

como se puede apreciar en el articulo publicado por el periddico EI Tiempo, el 4 de septiembre de

1966.
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Imagen 5. “Jazz”, Hernando Salcedo Silva. El Tiempo, 22 septiembre de 1964, pdg.

A partir de la revision documental sobre el campo del jazz en la Bogota de comienzos de la segunda
mitad del siglo XX, es posible determinar la existencia de un tipo de literatura periodistica
relacionada con el campo musical jazzistico en los afios 60, entendida como una nueva forma de
expresion artistica, siendo su objetivo analizar su protagonismo en algunos sectores de la sociedad,
maés alla del solo entretenimiento. Se observa en estos textos como a partir del jazz y su historia se
desarrollaron discursos reflexivos en torno a la realidad social atravesada por una tendencia

internacionalista. De esta forma, se configurd un tipo de periodismo informativo, con un carécter
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“erudito”, donde se insertan a partir del jazz, elementos de tipo socioldgico e historico, ademas de

aspectos politicos y culturales.

Esto se ve claramente en la entrevista realizada al doctor Gilbert Case, musico y escritor

norteamericano, quien realizé una conferencia en Bogota sobre la importancia del jazz en USA,

basada en su libro America’s Music, publicado en 1945.

Impsifanciadel Jazzen losGrandes
Movimientes Musicales de EE. UU.

Entrevista con el doctor Gilbert Chase, distinguido musicdlogo y ese
critor.—Su conferencia de ayer tarde sobre “La Historia del Jazz",

{Por GLORIA PACHON CASTRO, de la Redaccidn de INTERMEDIO)

Gracias o ln magnifica iniclative
del Departamento de Estado de los
Estados Untdos, los colombianos he-
mos tenido oportunidad de tener en=
tre nosotros durante los Gltimos dias,
B varios personajes notables de ese
gran pais. quienes cumplen la mi-
sion de establecer un activo inter«
cambio cultural entre su patria y los
paises latinoamericanos. Entre esos
distinguidos visitantes se cuenta el
doctor T, Lynn Smith, profesor de’
soclologia de la Universidad de Floe
ridn, cuyas conferencias fueron obs

R
misferio. Cada centro nacional, sera
miembro del principal en Washing-
tonn ¥ tomari parte activao en todos
los programas que se desarrollen.
sobre 1o

rencion

bo-Americano,
dijo,

—La
Jazz"

“La historin del jazz",
tada ayer tarde en el Centro Colom-
nos

faceion la importancia que la mi-
slea va adquiriendo en el desarro-
No cultural de los paises latinoame-
ricanos, “Lo que sucede es que lag
mapifestaciones musicales de estos
lugares, son completamente desco=
nocldas y de ahi la necesidad del
intercambio que impulsard el Cen-
tro Interamericano de Washington”

~Y sobre la musica popular en
general, jqué podria decirnos, doce
tor Chase?

~La muslcn popular —del pues
hlo— es un reflejo exacto del cardc-

interesnnte

el doctor Chase,

mas o menos, lo siguiente:
conferencia
esté basada en mi libro Ame-
rica's Musie, publicado en 1945 —del
cual se hara una version castellana
en Buenos Aitres, titulada La musica
en los Estados Unidos— ¥ que co-
mo su nombre
- el desarrollo musical
2 desde tiempos remotos. El jazz, de-
sempena un papel primordial en esa
haistoria. Usted

“Hastoria

lo dice, com

en m

odria preguntarme

=N todos sus aspectos— en el he

confe-
dic-

renda
pais,

Jeto de espléndida acogida dentro],.

de los sectores cultos de la capital,
E] miércoles pasado —y en desaryo-
llo del mismo plan del Departamens
to de Bstado da los Estados Uni-
dos—, llegd a Bogotd el prestigloso
musicdlogo ¥ escritor, Gilbert Chase,
quien realiza también una intére-
sante jira por varias naciones,
SU CONFERENCIA

DE AYER

Tuvimos oportunidad de entrevis-
tar brevemente en el Hotel Tequene
dama, al doctor Gilbert Chase, vers
dadera autoridad en cuanto a_mi
slea y literatura se refiere. En pri-
mer término, nos dijo que en su
calidad de vicepresidente del Centro
Interamericano de Musica, fundado
en Washington, en el mes de abril
del presente afio, cumple la impor-
tantisima mision de promover, en
los diferentes pafses que visita, la
creaclon de centros nacionales de
musica; los fines principales del
Centro Interamericano, consisten en
establecer un Intercambio musical

U= T3 Ul 1TLIEJVU CaAuUU uelr umw-g
ter musical que caracteriza a cada
pais y al mismo tiempo, ensefia el
grado de cultura, las costumbres, etc.]
Es como el fndice para valovar las
culturas americanas en formaclén,

~La milsica popular es Ia base de
la misica en sus grandes formas,
En algunos paises las expresiones
musicales tlenen un sentido Inter-
nacional y & veces uplversal, Es de-
cir, que se salen del sentimiento
nativo, para interpretar el de otvos
paises,

~La importancia de la misica po-
pular, puede sintetizarse de la sl
guiente manera: “Si es demasiado
local, cavece de importancia. St de-
masiado internacional, no tiene rais
ces.”
LA NUEVA CRITICA IN

1.0S ESTADOS UNIDOS

Pero ademas de Sus exiensos ¢o-
nocimientos musicales y de los im-
portantes cargos que desempena, ene
tre ellos Ia direccion de la Facultad
de Musica de la Universidad de

el doctor Gilbert Chase €es un no-
'tauble literato e historiador.
ros
mas— se han publicado con enor-—
me &xito en los Estados

—sobre musica

gando = los centros culturales de
los principales pafises del mundo.
Entre sus obras mas elogiadas po-
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ingles,
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anotaciones B
Norteamericana Contemporanea, Y
ue comprende obras de 33 poetas
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Yy otros te-
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Pro=-

de XYoesia
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nos ha dicho,
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qQue en gqueé consiste esa importanclia
Y yo le dirin que, emuestra el sen-
timiento del pueblo norteamerica-
no ¥ por eso ha servido de base a
otros movimientos musicales, todos
ellos de wital importancia. En el 1li-
bro de que le hablo, dedico un ca-

haspana.
La conferencia
bert Chase, dictar

ue el doctor Gil-
manana sabado

trata sobre La

dominicales, 15 septiembre de 1962, pdg.13

en la sala José Eusebio Caro, de la |

Biblioteca Naclional,
nueva critica de los Estados Unidos,
tema extraordinariamente novedo-

Imagen 6. “Importancia del Jazz en los grandes movimientos musicales de EE. UU.”, Gloria Pachdn Castro. El Tiempo, Lecturas
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En este articulo se destaca la mirada internacional que adquiere el jazz como género. Sumado a
esto, se debe tener en cuenta la categoria de centro; EE. UU, y provincia; América Latina, que se
detecta en la entrevista. Una de las afirmaciones del entrevistado es la necesidad de conocer las
musicas locales, y la instruccién sobre el jazz en América latina, para lo cual destaca la importancia
de larealizacion de los centros interamericanos de musica, los cuales tendrian sede en lo que Gilbert
Case consideraba capitales culturales, siendo su base principal Washington. Por otra parte, en la
entrevista se mencionan las caracteristicas que debe tener una expresién musical para ser valorada
culturalmente: “La musica para ser objeto de interés, no puede ser tan internacional que se pierdan
sus raices, pero tampoco tan local que no pueda ser escuchada internacionalmente”. Dicha
afirmacién establece el paradigma cultural norteamericano, y da cuenta de las politicas de

internacionalizacion del arte impulsadas desde EE. UU. que se desarrollaron en América Latina.

Otro de los articulos que da cuenta de la relacion de dependencia cultural, es el publicado en el
periddico El Tiempo, el 9 de mayo de 1966, titulado “Fundamentos religiosos del jazz”. En este
Hernando Salcedo Silva, realiza una mirada a los nexos del jazz con la musica afroamericana como
el gospel, los spirituals y las works songs. Esta amalgama cultural de los cantos espirituales y de
las canciones de trabajo con el jazz, muestran un conocimiento mas profundo del autor sobre el
género y su historia. Si bien Salcedo Silva enclava el jazz en EE. UU., no lo propone como un
género colonizante, sino que surge de la mixtura entre lo africano y algunos elementos europeos:
“Del encuentro entre los himnos protestantes ingleses que se cantaban en los servicios religiosos y

aun familiarmente, y el acervo africano, surgieron los llamados ’cantos negro espiritual .
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Imagen 7..” Jazz. Fundamentos religiosos del jazz”, Hernando Salcedo Silva. El Tiempo, 9 de mayo de 1966, pdg.27.
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Lo anterior es un bosquejo de los perfiles en torno al periodismo relacionado con el campo del jazz
en la ciudad de Bogota durante las décadas del 60 y 70, sin embargo, cabe anotar que dichos
registros no solo hablan de un género musical, sino que a la vez permiten dar cuenta de un tipo de
practica cultural asociado a la modernizacion de la ciudad y a la necesidad de ser un enclave cultural
y estar al dia con el mundo. Otro articulo de Hernando Salcedo Silva da un atisbo de cémo se ve
el campo del jazz para los coleccionistas y de cémo se daba la construccion del medio. En el
articulo publicado en febrero de 1966 en el diario El Tiempo, titulado “Colombian jazz”, Salcedo
realiza un analisis de la escena del jazz en Colombia y pone sobre la mesa las pocas oportunidades
en este pais para obtener discos del género y jazz en vivo. Para los aficionados, es necesario entrar
en contacto con la musica desde lo que ¢l denomina “discoteca” o la coleccion personal, en el caso
del jazz esta se configuraba como el espacio de mayor importancia si se tiene en cuenta que los
lugares de difusion eran escasos y que, sumado a esto, la situacion de orden publico condicionaba
el frecuentar dichos lugares, razon por la que el periodista plantea la necesidad de crear otros

espacios como el “club del jazz”.

JA Z Z
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negocio) de las emuresas nacio-
nales de grabar discos de jazz ¥
antes de estimular el nefando vi-
cio del contrabando, es necesaria

que el “jazzista’. a guien por na Imagen 8. Colombian jazz”, Hernando Salcedo Silva. El
sé& gué secrelos del subdesarrollo,
se le priva del conocimiento di- Tiempo, 12 febrero de 1966, pdg.15

recto con un Louis Armsirong. o
Duke Ellington o el Modern Jazz
Quartet. por lo menos le quede
el consuelo de adaouirlr nuevos
discos. Es lo menos oue bpuede
pedirse en mnuestro melancolico
panorame el ia==,

Hernando Saleeda Silva

Los articulos de Roberto Rodriguez Silva, reflejan la construccion social del jazz en el entorno
bogotano y establecen una idea de la interdependencia existente entre el campo internacional y la
naciente escena bogotana. A continuacion, se hablard de ésta a partir de los agentes que

intervinieron en ella, sus relaciones y la lectura que se puede hacer del contexto.

3.3. El campo artistico del jazz en Bogota.

Para la reconstruccion de este periodo, se toma el analisis de los documentos fotograficos y
testimonios aportados por el maestro Javier Aguilera, autor de los libros: 30 afios, de musica en la
noche Bogotana (2010), Nocturno en mi bemol mayor (2014) y el texto inédito “Los 12 pioneros
del Jazz en Bogota” (;?). Si bien la narrativa utilizada por Aguilera es de caracter anecddtico,
permite presentar los diversos agentes culturales que dieron forma a la escena del jazz. Cabe aclarar
que estos predecesores construiran un legado aln vigente, en cuanto a la apreciacion, la distribucion
y el consumo por un sector del pablico amante de este género.

En el presente apartado se analizan dos tipos de agentes culturales: el primero son los musicos que,
por sus diversos capitales culturales, dieron origen a un agenciamiento de la escena donde confluian

dinamicas comerciales y estéticas. El segundo tiene que ver con los lugares; bares, grilles,
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restaurantes y centros culturales, que fueron dando forma a los circuitos musicales y a la formacién

de publicos.

3.3.1 Los musicos.

El maestro Javier Aguilera en la entrevista realizada el 19 de enero de 2017, menciona 12 musicos
que participaron activamente en la escena del jazz en Bogota. Esta lista es mas extensa, ya que se
conectaba con el circuito de la musica tropical, de la balada, del rock, ademas de los ritmos
antillanos y brasilefios. Cabe destacar que Aguilera los organiza por orden de relevancia y se enfoca
en un principio en tres personajes a los que denomina “La Santisima Trinidad del jazz en Bogota™:
Joe Madrid, Gabriel Rondon, Armando Manrique.

A partir de un examen exhaustivo de la historia y la discografia de estos musicos, se hace necesario
decir que cada uno de los musicos representa parte de un capital cultural diferente que se yuxtapone
para dar forma a una practica artistica y a un habitus de consumo cultural entorno al jazz. Para dar
cuenta de ello hablaremos de cuatro categorias en la practica musical que se dan con relacién a los
musicos: intérprete, promotor, intelectual y melémano. Estas no son mutuamente excluyentes, sino
formas de agenciamiento en el campo cultural.

A continuacion, se realizara un semblante y categorizacién de los tres musicos a los que Aguilera
califica como “La Santisima Trinidad del jazz en Bogota:

Joe Madrid

El pianista cartagenero Joe Madrid'® nace en Cartagena (Bolivar) en el afio 1945, su trayectoria
musical se dio a nivel nacional e internacional. Antes de viajar a EE. UU. y unirse a los circuitos

del latin jazz y la salsa en Nueva York, fue contrabajista con el trio de Armando Manrique y

15 José Fernando Madrid Merlano (Cartagena, 1945).
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Germén Chavarriaga. Su llegada a Nueva York lo llevé a trabajar con Mongo Santamaria, Larry
Harlod, Angel Canales y Ray Barreto, como pianista y arreglista. Regresé a Bogota en 1976 e
inmediatamente empez6 a frecuentar los bares Hippocampus y Dofia Barbara (Aguilera, 2014:
p.125). La disquera Philips Colombia le grabo 4 discos de larga duracion con su orquesta de salsa,
en los solos se nota la influencia del jazz de Nueva York, como se puede escuchar en su disco
Arifafa (1978). Si se analiza el proceso de ida y vuelta de Joe Madrid, encontramos un elemento
fundamental y es la adquisicion de un capital cultural en su estancia en los EE. UU. a mediados de
los 60 y principios de los 70, y esto lo llevo a conocer los flujos del latin jazz y el rock and roll.
Por otra parte, lo encontramos como compositor y creativo comercial, participando en las

grabaciones de Jimmy Salcedo y en el show de “Compre la orquesta” en RTI television.

Imagen 9. Fotografia, al fondo Gabriel Ronddn en la guitarra y al frente en el piano Joe Madrid, 1979 Fuente: Archivo Idartes,
digital

Gabriel Rondon
La figura del musico colombiano Gabriel Rondén, nacido en Medellin (Antioquia) en 1942, emerge
en el campo musical como uno de los principales intérpretes de Jazz de nuestro pais. Sus influencias

son el be bop y el rock and roll, adquiridos durante su viaje a los EE.UU. durante la década del 50.
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Alli junto con su familia, entabl6 un dialogo entre las musicas norteamericanas y su capital cultural
musical nativo; el bolero y otras musicas populares®® que interpretaba con su guitarra. Es asi como
esta suma de experiencias determinarian a su regreso a Colombia, su aporte a la geografia musical
de la Bogota de los afios 70.

El bagaje que trae Ronddn estaba influenciado por las tendencias musicales del mundo hippie y de
la contracultura que dominaba la escena de EE. UU. Al regresar a Bogota trae un paquete de
elementos culturales que comienzan a inundar los &mbitos nocturnos, en donde la musica hace
parte de los eventos sociales y actividades de entretenimiento. Asi mismo, se convirtié en uno de
los primeros en posibilitar la entrada de libros, partituras y discos, socializando sus experiencias
sobre piezas y pedagogia musical. Ademas, fue uno de los primeros en dar luz a temas en pauta
de jazz a partir de mediados de los afios 70. Al igual que Joe Madrid, Rondon particip6 en
programas de television y en la composicion de bandas sonoras para estos. Musicos como Rondén
se encargaron de interpretar la musica que el mercado cultural exigia en los diferentes lugares,
dejando ver esa carga cultural fordnea compuesta por la influencia de lo rockero en relacién con lo

latino, como impronta de su aporte a la vida cultural capitalina.

16 pagina web jazzcolombia.com
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Ensavo de la Colombia All Stars en Hinnocambus

Imagen 10. Fotografia de un ensayo de la Colombian All Stars en Hippocampus 1977 Fuente: Aguilera, Nocturno en Mi Bemol,
2014, pdg. 34.

A partir de los testimonios de Javier Aguilera y los registros audiovisuales de este musico en
programas de television como “El show de Jimmy”?Y’, es posible inferir en mdsicos como Ronddn
un ambiente sociocultural imbuido de la cultura hippie, en donde las tendencias intelectualistas y
religiosas toman un sentido disidente hacia la cultura tradicional cristiana. Es asi como Aguilera
relata que Ronddn comienza a “adoctrinar” a sus masicos mas cercanos con el objeto de acercarlos
hacia la dianética y la cienciologia (Aguilera, 2014: 54). Las capacidades de Rondén en cuanto a
lo que pudo proporcionar a los musicos en la escena bogotana se enmarcaron en un tipo de practica
instructiva que se caracterizo por aportar material escrito que trajo de EE. UU.!® y su experiencia
en diferentes escenarios donde tuvo su lugar su desarrollo artistico'®. Ronddn tuvo en EE. UU. la
posibilidad de acercarse, de primera mano, a un tipo de movimiento musical altamente

industrializado y moderno, y esto permite dar cuenta también de su dimension como coleccionista.

17 “El show de Jimmy “, video del programa, disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=fH_IvcD2qgM

18 Segun afirma Aguilera: Rondén trae a Colombia el primer Real Book, texto que se constituye un compilado de
standars de jazz. (2014:49).

19 A su regreso a Bogota en el afio 1973, Gabriel Rondon tocaba en lugares como el Hippocampus con Armando
Manrique y Luego en Dofia Barbara con el Grupo Café (Aguilera, 2014:89).
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Ademas, a partir del estudio musical interpretativo, se configura como un musico ejemplo a seguir
por los demas que se encontraban interesados en el jazz, donde se valora altamente la experiencia

de quien lo ha cultivado en su lugar de origen y con acceso a amplias fuentes discograficas.

Gabriel Rondén v Luis Felipe Basto en Dofia Barbara

Imagen 11 Fotografia de Gabriel Ronddn y Luis Felipe Basto en Dofia Bdrbara, 1970. Fuente: Aguilera, Nocturno en mi bemol,
2014, pdg. 47.

Armando Manrique

El musico Colombiano Armando Manrique naci6 en Patillal (Guajira) en el afio de 1939, desde
donde parte a Santa Marta a muy temprana edad y luego de vivir unos afios en Cali, llega a Bogota
en el afio 1958. A partir de ese momento, se convierte en protagonista de la escena jazzistica de la
ciudad como intérprete de piano; aunque también habia adquirido conocimientos en el acordeon.
Manrique tuvo influencia en su estilo interpretativo de musicos norteamericanos como Dave
Brubeck y Bill Evans. Sin embargo, su formacion musical, a diferencia de Gabriel Rondon y Joe
Madrid, fue autodidacta y no viaj6 al extranjero, motivo por el cual en él se destaca su habilidad
auditiva para interpretar estandar de jazz, tomando como Unica referencia el material discografico.
Ademas de la actividad artistica, Manrique se desarroll6 en el terreno de lo comercial, en sociedad

con Herman Duplat y Jorge Kruger crearon el Hippocampus Musica Bar. Este establecimiento se



GEOGRAFIA DEL JAZZ EN BOGOTA ANOS60Y70 70

caracterizaba por tener un formato denominado piano bar, y se constituyé en uno de los principales
centros de entretenimiento nocturno, en donde el protagonismo del jazz fue fundamental en la
noche bogotana de los afios 70.

Es asi como a partir del agenciamiento ejercido por masicos como Manrique se fue construyendo
una escena local del jazz. Los musicos en esta época pasan directamente de la sala de conciertos al
Bar, donde la escucha del jazz si bien esta asociada a un ambiente erudito, es mucho mas cercana
al entretenimiento y al gusto del melémano. En este caso Manrique es el prototipo de gestor cultural
y promotor musical que, junto a personajes como Jimmy Salcedo, son musicos pioneros en un
nuevo medio de difusion para la musica, como fue la television.

En las tempranas transmisiones con mdsica en vivo en la television, es posible identificar un
novedoso tipo de acercamiento entre el musico y su publico mediado por la camara, lo cual, sin
embargo, esta relacionado con el ambiente de la noche bogotana, lugar en el que las relaciones y

procesos de seleccion entre musicos tienen lugar en medio del trabajo propio de los musicos.

Imagen 12. Fotografia de la presentacion por cadena nacional de Claudia de Colombia, y Armando Manrique en el
piano,1976. Fuente: Archivo Idartes, digital.
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Asi mismo, se considera importante sefialar que estos musicos coordinaron diferentes grupos

musicales, que incluyeron diferentes figuras de la salsa y el jazz de la época. A continuacion, se

presenta una Tabla de como los masicos iban participando en diferentes ensambles.

3.3.1 Grupos
Nombre Formato
Orquesta de Orquesta
jazz de Plinio
Cordoba
Estilo
parecido al
Grupo del de los
Mondragén Hermanos
Castro de
México
(Cuarteto)
Trio
(Manrique, Trio de
Pepey Jazz
Plinio)
Orquesta
Tropibomba Big Band

Tabla 1. Grupos de Jazz de la época

Miembros

Armando
Manrique(piano) Pepe
Garcia (Contrabajo)
Julio Arnedo (Saxo
alto)

Carlos Arnedo (Saxo
Tenor)

Plinio Cérdoba
(Bateria)

Willy Salcedo (Conga)
Jairo Likasale
(Cantante)
Jimmy Mondragén
(Guitarra eléctrica)
Armando Escobar
(Bajo)

Isabel Ortiz (Cantante)
Javier Aguilera
(Bateria)

Armando
Manrique(piano) Pepe
Garcia (Contrabajo)
Plinio Cérdoba
(Bateria)

Diego Bernabé
(italiano)
Hernando Artuz
(Director y arreglista)
Jairo Likasale
(Cantante)
JonhyMacClean
Elias Paz
“Arabella” (Cantantes)

Periodo de
actividad
artistica

Nocturno

Grupo
Intermedio.
(Tocan en
los
descansos
de la
orquesta
principal
nocturna).

6:00 a 9:00
pm

Nocturno

Repertorio
ylo
discografia

Musica
bailable y
temas de

jazz del

repertorio del
trio
Manrique.

Baladas
americanas,
con arreglos

vocales,
bossa novas

y rock and
roll

Standard de
Jazz.

Arreglos y
direccioén del
italiano Dino
Bernabé y el

maestro

Hernando

Artuz

Lugar de
ensayos y
Presentacione
s (bares,
casas, etc.)

Grill La Pampa

Grill La Pampa

Bar El Fredys

Grill La Pampa



Orquesta de

Lucho
Bermudez Big Band
Artistas
internacional
es con Big Band
nacionalidad
es de
Argentina,
Italia y Aruba
Los cincode  Sexteto de
Oro son
Grupo café Cuarteto
Jorge Kruger Solista
Onda Tres Orguesta
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Lucho Bermudez
(Director)

Lico Medina, Edmundo
Villamizar, Los
Caribes, Tomas di
Santo, Los cinco de la
notte, Cuarta
generacion.

Tomas di Santo
(piano)

Rafael Gonzalez (bajo)
Carlos Manotas (voz)
Jimmy Perdomo
(vibrafono)
German Chavarriaga
(bateria)

El “parcero” (conga)
Gabriel Rondén
(Guitarra eléctrica)
Jorge Guarin (pianista)
Edgar Bernal (Bajo)
Javier Aguilera

(Bateria)

Acordedn eléctrico

Jimmy Salcedo
(Director)
Cesar Hernandez
(Guitarra)
Arturo Catafio (Bajo)

Alberto Nieto (Bateria)

Casi todos- por no
decir todos- los
musicos de la base
...fueron integrantes

de este grupo en algun

momento. Aguilera
(2014)

Nocturno sin
ley zanahoria

Nocturno

Grupo
Intermedio.
(Tocan en

los
descansos
dela
orquesta
principal
nocturna).
Aproximada
mente desde
1976
tocaban de

lunes a
sabado en la

noche.

Nocturno

Inicia en
1969.
Graban
audio los
martes y
video los
jueves.

Contratos
nocturnos

72

Musica
bailable Candilejas
compuesta Nigth club
por Lucho
Bermidez Salén
con temas Monserrate del
como Fiesta Hotel
en el Tequendama
Tequendama
y Tumbasoén
En Bogota
Salén
Monserrate del
Musica Hotel
bailable Tequendama
Grill La Pampa
Ganadores del
Musica de premio “la
todos los orquidea de
géneros plata Phillips”
en Bogota y
luego se
radican en
Aruba
Salsa,
boleros, Restaurante
standars de Dofia Barbara
jazz, electric
jazz y fusién.
Blues y Hippocampus
Bossa-novas
Musica Salones del
Bailable Hotel Hilton.
Grabacion de Fiesta de
programas matrimonio de
en el estudio  del alcalde de
cinco de Bogota
Inravision Bernardo
Grabacioén de Gaitan
audio en Mahecha
Suramerican El Miramar
ade El show de
Grabaciones  Jimmy de Do
Re Creativa
TV.

vemos en esta tabla la tendencia a la conformacion de diferentes plantillas musicales, este

intercambio sonoro con fines de tipo comercial no sélo cobija a quienes Javier Aguilera considera

como los principales pioneros del jazz en Bogota, sino también involucra un segundo grupo de
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musicos para los cuales la calle y los bares fueron su principal centro de aprendizaje. Entre ellos se
encontraban los bateristas Plinio Cordoba, Javier Aguilera, German Chavarriaga y Alfonzo Erazo.
El bajista Armando Escobar, los tecladistas Edgardo Bossio, Jorge Guarin, Jorge Kruger y el

saxofonista Julio Arnedo.
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Imagen 13. Fotografia del grupo en ella aparecen de izquierda a derecha: Armando Escobar, Armando Manrique, Marta Patricia
Yepes, al fondo Plinio Cordoba, Jorge Kruger. Lugar: Club de Jazz, Hippocampus, afio.1978 Fuente: Archivo digital de Idartes

Es importante sefialar la importancia de este grupo de musicos que iniciaron los caminos para el
jazz en Colombia y las musicas fusion.
Realmente el grupo marcé una época, hizo una escuela, que luego retomarian los jévenes
musicos de las nuevas generaciones modificando y mejorando el estilo y los patrones. Los
excelentes grupos de jazz que hoy existen en Colombia, asi sus integrantes sean muy
jovenes y no hayan vivido esas épocas, tienen la influencia, la herencia, de ese grupo de

musicos, quienes fueron pioneros del género en Colombia (Aguilera, 2000: 18).
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3.3.2 El papel de los lugares en la formacién de publico.

Javier Aguilera en su libro Nocturno en mi bemol mayor, sefiala que la escena del jazz se fue
configurando a partir de los flujos musicales producto de los viajes de musicos como Joe Madrid
y Gabriel Ronddn, quienes conocian la escena internacional, quienes a su regreso trajeron
discografia, partituras y bibliografia que eran desconocidas en el pais. Por otra parte, la
preeminencia de Bogota estuvo sustentada en el desarrollo de la industria fonogréafica y, sobre todo,
en la apertura de numerosos bares y clubes donde se tocaba jazz, entre otros ritmos como la salsa,
el bolero, el blues y musica bailable. Asi la asociacion de estos musicos en diversos proyectos
televisivos y publicitarios fueron dando forma a una escena que, aunque dependiente a los modelos
de EE. UU., fue creando sus propias dindmicas en la formacion de publicos.

En este caso, se debe anotar que tanto Enrique Luis Mufioz VVélez como Javier Aguilera, coinciden
en el hecho de ver los bares y los clubes como los sitios idoneos para la interpretacion y aprendizaje
del jazz. Esta vision se contrapone a la del critico Hernando Salcedo Silva, que considera la Jam
Session?® bogotanas, como escaramuzas que adn no logran el nivel interpretativo de los clasicos
norteamericanos. No obstante, se debe aclarar que para Salcedo el lugar idéneo es la sala de
conciertos mientras que, para los musicos de la Bogota de los afios 60 y 70, el bar era el nuevo
espacio de culto, donde se intercambiaban discos, de manera espontanea se reunian los agentes
culturales que pertenecian a este campo y se podian explorar nuevos sonidos.

Otro elemento fundamental a la hora de comprender la funcion de los lugares de distribucion del
jazz, se encuentra en los antecedentes del bar, los populares grills. El grill alternaba el
entretenimiento musical con la comida. Tales centros operaban como salas de concierto

transitorias, siempre amenizadas con bandas de jazz de pequefio formato, aunque se interpretaban

20 Jam Session: encuentro informal de improvisacion musical.
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otros géneros como el rock and roll, la balada y todo tipo de musica bailable, el jazz era la sonoridad
mas recurrida, pues estaba asociado a la idea de distincién social.

En este punto se puede afirmar que se fue construyendo un circuito de bares y grilles, donde el
publico empez6 a formarse, entre los compases del jazz y la formacion de ensambles y trios. En
estos lugares se escucharon por primera vez las ejecuciones de jazzistas locales que marcaron un
importante viraje en el quehacer jazzistico colombiano, quienes influenciaron a los jazzistas de la
década de los afios 80 y 90. Algunos de los precursores del circuito de los bares fueron el baterista
Plinio Cdrdoba, el pianista Armando Manrique, los hermanos Julio y Carlos Arnedo en los
saxofones, el contrabajista Pepe Garcia, el guitarrista Jimmy Mondragdn, el tocador de congas

Willy Salcedo, el vocalista Jairo Likasale, entre otros.

Imagen 14. Fotografia del grupo en ella aparecen de izquierda a derecha: Armando Escobar, Armando Manrique, Marta
Patricia Yepes, al fondo Plinio Cdrdoba, Jorge Kruger. Lugar: Club de Jazz, Hippocampus, afio.1978 Fuente: Archivo digital de
Idartes
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Cabe anotar que con la fluidez de la vida nocturna se fueron formando tres tipos de publico
demandantes de la mdsica de jazz. El primero fue el de los propios intérpretes que iban para
escuchar los populares “toques” con el objeto de estar al dia con la escena musical, el segundo eran
los coleccionistas quienes buscaban el intercambio de discos 0 mostrar esas piezas raras, este tipo
de publico alternaba sus gustos con el rock and roll y estaba interesado en el purismo de la musica
y el virtuosismo de quienes la interpretaban. El tercer tipo de publico era el itinerante, quienes
estaban enfocados en el entretenimiento, y buscaban tanto los hits de moda, como los standars de
jazz y temas nacionales orquestados al estilo del jazz o el rock. A simple vista podria parecer que
no se observan grandes diferencias con respecto al panorama del jazz de la década de 1950, sin
embargo, cuando los establecimientos concluian su programacion, los musicos daban rienda suelta
a sus expresiones, siendo la préctica del Jam Sesién, la mas realizada. Al respecto Luis Enrique
Mufioz sefiala:
Bajo esta premisa de improvisacion e intercambio que no aspiraba méas que a la liberacién
emocional y al lucimiento técnico de los intérpretes, comenzd a gestarse una nueva
dinamica en el dmbito del jazz. El lenguaje sonoro colocaba en sintonia a los mejores
musicos del momento, uniéndolos en la consecucion de un hecho de alto valor estético y
generando -una vez mas- la via para canalizar aspiraciones identitarias en el campo del arte.
Estos momentos de catarsis representaban para la comunidad de jazzistas un instrumento
de adaptacion y supervivencia ante la cultura dominante en la cual el jazz aun no se
insertaba de manera coherente y absoluta (Mufioz, 2010: 172).
La popularidad alcanzada por estos centros en Bogota donde el jazz formaba parte de un repertorio
mas amplio trajo como resultado la apertura de nuevos clubes con el proposito especifico de
dedicarse al consumo y promocién del jazz. Estos lugares para finales de los afios 70 y principios

de la década de los 80 tomarian el formato del “café concierto”, entre los que figuraban algunos
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muy importantes como La Gata Caliente y El Circo. En su repertorio predominaba la salsa como
musica bailable, pero siempre habia lugar para el jazz. Para comprender la geografia y los circuitos
musicales del jazz se hace necesario presentar una cartografia, teniendo en cuenta los nodos, hitos

y mojones Y los senderos de circulacion en Bogota, que se presentaran en el siguiente capitulo.
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Capitulo 4

Geografia del jazz, Bogota como provincia cultural.

En el presente apartado se pretende cartografiar el medio del Jazz en Bogota a partir de sus
relaciones sociales y espaciales. Lo anterior con el objeto de conectar los elementos que se
desarrollaron en el capitulo anterior sobre el campo artistico con las relaciones geogréaficas que
confluyeron para la creacion de una escena del jazz. Para esto se toman tres elementos teméticos
fundamentales: El primero es la relacién entre centro y provincia, en términos de Kubler, a traves
de las narrativas de los melémanos y los musicos. El segundo, es la elaboracion de la cartografia
de la ciudad, teniendo en cuenta los elementos sociales, culturales y arquitectdénicos que
permitieron el desarrollo de esta escena. Por ultimo, se analizaran estos elementos a través de los
conceptos de hitos, mojones y nodos culturales que se fundamentan en la geografia de la

percepcion.

4.1 Dialogos del centro a la provincia.

A partir de la lectura de los textos periodisticos, se logré establecer en el apartado anterior la
relacion centro—provincia que se desarrolld en la escena cultural bogotana. No obstante, es
necesario entrar a desentrafiar esta relacién para comprender el concepto de provincia cultural, el
cual se establece como una categoria que da cuenta en este caso de los procesos de modernizacion.
El concepto de modernizacion esta asociado a la creacion de un canon que categoriza y jerarquiza
las expresiones culturales, dandoles validez de acuerdo con la critica y a los discernimientos
estéticos imperantes desde el centro o la metropoli. En este sentido se traza el camino para los
seguidores del género que indica el deber ser de esta expresion. Por ende, se puede afirmar que en

ese momento las relaciones geogréaficas del jazz son espejo de las relaciones politicas imperantes
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en los afios 60 y 70, donde la divisidn norte sur se hizo mas evidente y el proceso de afianzamiento
de EE. UU. como potencia se extendid a las practicas culturales y artisticas del continente.
En este sentido, es necesario retomar lo propuesto por Juan Sebastian Ochoa quien establece los
rasgos de modernizacion y cosmopolitismo que se extienden a lo largo de las practicas culturales
que se dan entorno al jazz. Si bien el estudio que realiza Ochoa se centra en los afios 90 y en el
inicio del siglo XXI, también es cierto que en los hallazgos documentales de las décadas del 60 y
el 70 se evidencia esta tendencia, es decir, se puede comprender las practicas relacionadas con el
jazz como un acercamiento de la provincia a la metrépoli. De modo que hablamos de una
propensién hacia lo cosmopolita, quienes tocaban, escuchaban jazz y quienes escribian sobre el
género, tenian una actitud abierta, asociada con la idea de enclavar sus précticas en el proceso de
desarrollo propuesto por la modernidad. Para afirmar esto Ochoa utiliza los planteamientos del
saxofonista finlandés Paul Austerlitz quien propone:

Muchas manifestaciones culturales que se hacen llamar globales toman lugar dentro de

comunidades “cosmopolitas” geograficamente dispersas que, mientras atraviesan largas

areas geograficas, son sin embargo grupos insulares por si mismos (2009: 5).
En este punto cabe aclarar que lo propuesto por Ochoa es un elemento constitutivo para entender
la canonizacion del jazz como musica que, desde la reflexion estética, se estableceria como
“verdadero” arte. Por tanto, encontramos aqui unos locus de enunciacidén que se corresponden con
los elementos geogréaficos propuestos por Kubler del centro y la provincia, se entiende aqui el
centro como punto de origen de la practica artistica y la provincia como extension que replica
dichas practicas. Desde esta Optica, el reflejo o la réplica esta asociado a la cultura de elite, que dio
curso en Colombia al considerar el jazz un género académico, asociado a las pretensiones de
modernizacion cultural que se establecieron en nuestro pais a partir de los afios 60. Ya con

anterioridad se citaron algunos de los escritos de Hernando Salcedo Silva y de Gloria Pachon
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Castro, quienes enclavan la comprension del género y su “verdadera” préctica en su relacion con
la metropoli. A continuacion, se presentan otros articulos que pueden ayudar a discernir la relacién
centro- provincia e incluir conceptos como insularidad.

Es importante destacar que, entendiendo a Bogota como una provincia, varios discursos entre ellos
el de la modernidad, la modernizacion y el modernismo, hablan de la necesidad de validar y valorar
el jazz, como un componente de la alta cultura asociado a la academia y a la distincion social. El
14 de junio de 1959, una noticia publicada por el periddico El Tiempo, resefia la visita de un grupo
de estudiantes, la narrativa es anecddtica, se presenta a este grupo como personalidades no sélo de
la masica sino del deporte, pero se destaca que daran un concierto en el marco de una gira de buena
voluntad y que desean establecer contactos con hombres de negocios y con organizaciones
estudiantiles.

En un andlisis mucho méas profundo de la noticia, se observa una tendencia propia de la guerra fria,
la presencia simbolica y cultural de los EE. UU en los espacios artisticos y deportivos que daba
cuenta de la polarizacién que existia en todos los campos discursivos. Esta reflexion sobre los
programas norteamericanos para toda America Latina los desarrolla la historiadora del arte Andrea
Giunta en su texto Estrategias de internacionalizacion (2008), para el caso colombiano el propésito
fundamental de estos procesos de intercambio cultural estaban determinados por los acuerdos
politicos y eran la materializacion de una politica que reforzaba el dominio cultural e imponia la
teoria de respice polum (mirar Hacia el Norte) la cual ha sido la base de la politica exterior

colombiana.
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Grupo Norteamericano de
Estudiantes Expertos en
Jazz Llega hoy Domingo

Hoy domingo a las 5 de I1a tar-
de, llegara a esta ciudad, proce~
dente de Quito, un grupo de es-
tudfantes norteamericanos, todos
ellos universitarios expertos- en
musica de jazz y deportistas afi-
cionados. Actualmente hacen una

ira de buena “Tuntad por toda
Sur América, dentro de los via-
jes llamados ‘conocimiento y a-
mistad de pueblo a pueblo”.

La banda de ja: - estéd integra-
da por cinco jovenes, que son los
sefiores Dunton, un. de los jefes
del grupo, estudiante que recibié
rc -ler.temente su grado en la U=
niversidad de California; Floye
Hopkins, de la Universidad de
I:linois; Sid Levy, que estud’ . mu
sica en Los Angeles City College;
Donn Chickering, del Darmouth
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Cillege y Robert Schectman, de
la Rutgers University. Otro d2 los
jefes de grupo es Joseph Blatch-
ford, de la Universidad de Cali-
Iorn‘a. en Los Angeles, que fue
capitin del campeonato interco-
legiado de tenis en 1956, También
llega con el grupo Tnshio Bob
Nagatini.
1 grupo se presentara por te-
1c ision hoy domingo 14 a las 9.25
.m. seguin se tiene en proyecto.
ambién dara algunos conciertos

tes universitarios. Estin todos los
ir.tegrantes de este grupo muy
interesados en adelantar conver-
saciones con estudiantes, hombres
de negocios y profesionales, . lo
mismo que con distintas organi-
zaciones de tal indole. Se tiene
proyectado que el grupo perma-
ner:a en Bogoti del 1
junio, luégo vaya a Manizales del
20 al 22, para pasar a Medellin,
del 22 al 25, de donde seguiran
por la via aérea para Panama,

de jazz para grupos de estudian-’

al 20 de,.
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Imagen 15. “Grupo norteamericano de estudiantes expertos en Jazz llega hoy domingo”. El Tiempo, 14 de junio de 1959,
pdg. 14

En este sentido, los afios 60 aparecen fuertemente marcados por el contexto de la Alianza para el
Progreso y por lo que Giunta sefiala como “la necesidad norteamericana de embarcarse en una
iniciativa cultural que atendiera una regién del planeta que, después de la Revolucién Cubana,
amenazaba caer bajo la Orbita del comunismo y la Union Soviética” (2014: 14). En este ciclo
encontramos que es frecuente en el pais utilizar el jazz como una fuente de alta cultura, asociado
al canon del arte. La promocion de conciertos de jazz por parte de la embajada de EE. UU. es un
intento por homogeneizar las manifestaciones culturales.

Tal diagndstico parece dar cuenta de una situacion radicalmente nueva en la que América

Latina y los Estados Unidos aparecen unidos en el amplio y a la vez restrictivo ‘Hemisferio

Occidental’. Sin naciones, sin regionalismos ni provincialismos, el arte del continente se

define por un confuso aglutinamiento de tradiciones que se unen en un pasado comun para
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toda América. ‘Un mundo’ que redistribuye las relaciones culturales para compartir, al
menos desde el discurso, aquella hegemonia artistica que los Estados Unidos habian
construido después de la Segunda Guerra mundial. Después de lamentar el escaso
conocimiento del arte latinoamericano y de enunciar los problemas que planteaba su
difusién, qué deberia ser exhibido y cdmo y donde (Giunta, 2014:12).
Eliecer Ruiz identifica como durante la década del 60 y con mayor desarrollo en los afios 70,
instituciones como Colcultura (Instituto Colombiano de Cultura), fueron creadas por el Estado
colombiano como entes que a su vez gestionan, orientan y administran la politica cultural del pais
en torno al funcionamiento del campo de produccion y a la definicion del enfoque comunicativo
sobre la cultura y las artes. Ruiz sefiala cuales son los componentes histéricos, politicos,
econdmicos, socioldgicos y antropolégicos que definen la relacion entre la cultura y la politica en
Colombia. Por su parte, la UNESCO, como organizacion que busca orientar el ambito cultural,
cientifico, educativo y comunicativo de sus paises asociados, se preocupaba por mantener la
seguridad y paz a nivel mundial luego de la segunda guerra mundial.
Teniendo en cuenta los principios y objetivos de la ONU (Organizacion de las Naciones Unidas)
materializados en la creacion de estrategias de control como la UNESCO, es posible encontrar
coincidencias con algunos de los principios del plan de desarrollo conocido como la Alianza para
el Progreso. Este programa aplicado en Colombia a partir de 1961, a través de su discurso impulso
el desarrollo social del individuo en la region, consistio en una ayuda economica, social y cultural,
como estrategia para tener como aliados a los paises de América Latina y evitar que siguieran el
ejemplo de la revolucién cubana. Esta intervencion de Estados Unidos en América Latina viene
cargada de productos culturales entre los que el jazz se considera como componente de vehiculo
de ideas y maniobras de control en medio de la Guerra Fria, como se pudo ver en algunos textos

periodisticos resefiados.
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De manera infructuosa segun el analisis de Ruiz (1976) en Colombia se dio un tipo de gobierno
que en complicidad con los EE. UU. predicaba un tipo de modelo desarrollista con componentes
sociales gque buscaban una integralidad que, a partir de pilares como la educacién y el bienestar, se
proponian democratizar el acceso a los bienes culturales y econémicos disminuyendo la brecha
econdmica y cultural entre sectores de la sociedad, para de esta manera asegurar una condicion
pacifica del orden publico. Es asi como en medio de un &mbito politico democratico y la basqueda
de la equidad en sus principios, gobiernos como el de Carlos Lleras Restrepo (1958-1962) y
Guillermo Leo6n Valencia (1962-1966), buscaron implementar un proyecto de tipo modernista,
donde el concepto de progreso iba relacionado con el mejoramiento en la calidad de vida de las
clases menos favorecidas y con ello un crecimiento favorable a nivel econémico. Desde el andlisis
de la historia cultural de Colombia, Eliécer Ruiz afirma:
El hecho es que, durante los primeros cincuenta afios del siglo, las clases altas del pais y
muchos de sus dirigentes vieron en la cultura un simple adorno de su abundancia y un lujo
que a veces se podia compartir con los de abajo. Esta situacién era, entonces, generalizada
en Latinoamérica. Nuestro pais no podia constituir una excepcién, y no la constituyd,
porque no era posible dar una dimensién democréatica a la cultura cuando la pobreza
individual y las carencias sociales eran barreras insuperables, aun para los estadistas mas
preocupados por el bienestar social de sus compatriotas (1976: 27).
A partir de lo anterior se puede deducir que, si bien es cierto que en la década de los afios 60 un
tipo de establecimientos abiertos al pablico como lo son los bares ofrecian a su clientela productos
como el jazz asociado al campo musical de tipo mas erudito o de alta cultura, el acceso a éstos no
era para todo tipo de personas, sino por el contrario, en el ambiente cultural de la época existia
exclusion para el ingreso y el consumo de determinados productos culturales. Asi mismo, a pesar

de la existencia de salas de cine con contenido musical foraneo y amplia admision de publicos, era
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limitada la posibilidad de apreciar la musica extranjera, en este caso el jazz, en medios como el
disco o conciertos.

En el periddico El Tiempo del 21 de marzo de 1962, se anuncio la presentacion de un grupo de jazz
norteamericano, patrocinado por la facultad de Bellas artes de la Universidad de los Andes en
asocio con la embajada de los EE. UU. El articulo presenta el jazz como musica clasica, acorde al
espiritu del siglo XX, desde esta dptica también se presentaba la construccion de un canon asociado
a la modernizacién. En este punto es valido acotar que la idea de modernizacién esta ligada al
espiritu civilizatorio y cosmopolita que urgia a las naciones latinoamericanas para llegar a
insertarse a la cultura global. También llama la atencion la forma en la que se presenta el jazz como
un género asociado a la juventud, dicha sugerencia expresa su caracter contemporaneo. Si bien el
texto expresa el origen afroamericano, lo hace de una manera aislada, dandole mayor importancia

a la asociacion de este con la busqueda de “cosas nuevas”.

Conjunto de Jazz se Presenta

en la Universidad de Los Andes

Patrocinado por la Facultad de
Arquitectura, y Bellas Artes de la
Universidad de los Andes se pre-
sentara en el curso de esta sema-
na en el Teatro de dicha Universi-
dad un magnifico conjunto de jazz
que ha sido dirigido por profesio-
nales bogotanos, integrantes de va-
rias conocidas orquestas, quienes a
través de los afios han venido em-~
penados en cultivar este arte, ele-
vandolo y dandole la categoria que
hoy ocupa en el mundo, ya de mii-
sica clasica aue refleja al esoiritu
del Siglo AX. Los profesionales
del jazz han dirigido y selecciona-
do los ejecutantes del conjunto de
la Universidad para que nuestro
grupo ueda competir dignamen-
€ con los miembros de las orques-

tne An few2? martoarianinmsee -

manifestaciones artisticas, de est
experiencia surgié el jazz, esyg
no como musica para acompanar
el baile, sino como valvula de es-
cape de una juventud desorienta-
da, ya con un cardcter didactico,
E}:tcél;o mas elevado, como dijimos

La Facultad de Arquitectura
Bellas Artes de la Universidad dg
Los Andes, esta dirigida ahora, por
un profesional joven, Carlos Du-
puy Casabianca, dotado de una
profunda cultura y quien, a traves
de sus numerocsos viajes y de las
experiencias adquiridas en todos
los sitios del mundo, procura des-
sarrollar en sus alumnos una in-

quietud hacia la cultur
anrecin de la hallava nr\a'l-PAaCia el
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tas de jazz norteamericanas de mas
renombre en su pais ¥y cuya visita
se anuncia para mediados del mes
entrante para tomar parte en el
festival patrocinado por la Emba-
jada de Estados Unidos ¥ que cons-
tituira todo un acontecimiento de
cardcter cultural.

De cardcter cultural, repetimos,
bues es mucha la importancia que
actualmente se da en Estados Uni-
dos a esta musica de origen ne=ro,
en la cual se refleja el alma me-
lancélica y la amargura de una
raza subyugada, —¥ que se con-
virtié en el “aire” de moda por a-
114 hacla los anos veintes en la 6-
poca del auge de Hollywood. Los
conjuntos de jazz han obtenido a-
hora el privilegio de dar concier-
tos en salas tan exclusivas como
! el Carnegie Ha.llcir otras de la mis-
‘' ma categoria, onde no tienen
acceso sino artistas ya consagra-
dos. Muchos de los colomkianos es-
tamos enterados de los origenes,
historia ¥y evolucién del Jjazz en

los ultimos cuarenta anos, a tra-

USTuILHIUS CUnrenta anos, a tra-
vés_ del, interesantisimo programa
realizado en la Televisora Nacio-
nal hace unas dos semanas. Esta
musica, considerada por muchos
€n sus comienzos como una mani-
festacidén frivola, tiene mucha mas
profundidad, de la que los criticos,
a simple vista en sus primeros
tiempos, le otorgaron. La conside-
raron como la musica alegre para
acompafiar el baile, igualmente
despreocupado y alegre de la ju-
yentud que querfa desquitarse de
los afos amargos de In primera
guerra, que demostraba en ella u-
na ansiedad de vivir, una forma
de rebelarse, en cierto modo, con-
tra aquellas eircunstancias que les
habfan impuesto otros y en las
cuales no habian tenido ellos nin-
guna ingerencia. Por algo se de-
nominan “los afios locos”, aquellos
que siguieron al armisticio. La gen-
te, en especial, las generacienes jo-
venes, querian olvidar, como en u-
na especie de vértigo, el fracaso
de todas sus convicciones Y sus
idniﬁles.
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aprecio de la belleza en todas sus
manifestaciones, que orienten las
generaciones del futuro hacia un
fin diferente, mucho maéas elevado
que las peqguenias discusiones pa-
rroquiales que nos vienen intoxi-
cando a través de un siglo. Bajo
su patrocinio, se organizé hace dos
semanas un “Taller Libre” donde
en las tardes de les lunes ¥ miér-
coles. al terminar las laboves coti-
dinsnas, muchos jovenes, que du-
rante el dia, para wvivir, tienen que
ocuparse en las labores menos de
acuerdo con su verdadero espiri-
tu —pueden desarrollar sus verda-
deras tendencias, dedicandose u-
nas dos horas al dibujo o 1a pin-
tura—. Todo esto constituira el
tema de una proxima cronica, in-
teresante para muchos, en la cual
se abriran las puertas de un mun-
do desconocido para una cantidad
de gentes, que hoy busecan una fi-
nalidad para orientarse.

Las alumnas de la Facultad de
Bellas Artes, colaboraran con sus
colezas. amicos de 1a miricina A

colc:as, amigos de la musica, di-
senando affiches de gran origina-
lidad que apareceran durante esta
semana. Compenetradas por idén-
tico sentimiento de idealismo, por
la “kusqueda de un mundo mejor™.
las generaciopes jévenes Se orien-
tan hacia las cosas bellas, en cier-
to modo como los alguimistas de 1a
Edad Media, se quemaron las pes-
tanas para obtener la formula de
la “piedra filosofal”. No lograron
la férmula pero su actitud sirvid
ara que el mundo siguiera su e-
? emplo, que ahora, menos que nun-
ca, debe desdenarse, IEL “twist”, o=~
tra manifestaciéon en apariencia
tan frivola, condenado por un gran
numero de meédicos que lo conside-
r'a nocivo para la columna verte-
bral, para el fémur, no constitu-
ye otra vilvula de escape de la
Juventud actual? Antes de conde-
narlo, los socidlogos y diricentes
de la juventud, deben investigar
las causas o razones que la con-
ducen a ello. ¢Qué buscan ellos a
través de este ritmo loco? Posible-

mente una inconformidad an at
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Imagen 16. “Conjunto de Jazz se presen-ta en la Universidad de Los Andes”. El Tiempo, 21 de marzo de 1962,

pdg.15.

Otro de los elementos que nos permiten observar la relacién centro-provincia que se va
construyendo, es como se presenta la historia del Jazz. En el articulo de El Tiempo; “Genealogia
de Jazz”, de septiembre de 1963, Hernando Salcedo Silva relaciona los origenes del jazz con el
trafico de esclavos. Si bien lo expuesto por Salcedo es importante, cabe acotar que paraddjicamente
no se habla de las luchas sociales que la poblacion negra estaba dando en EE. UU. por el reclamo
de sus Derechos civiles. Asi mismo el articulo muestra un elemento fundamental y es la concepcion

del jazz como una musica “seria” o clasica, equiparando su valor con las composiciones de Vivaldi,
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Bach y Handel. En este orden se pueden observar dos elementos: EI mito fundacional de EE. UU.
como nacién de inmigrantes, y el segundo es un flujo del discurso de caracter evolutivo, que
establece la canonizacion del jazz como musica culta. Sobre este ultimo elemento es valido aclarar
que este tipo de connotacion es dada por la critica especializada, mas no por la academia que adn

divide profundamente el campo del Jazz y la mdsica clasica europea.

Genealogia

Por Hernande Salcedo Silva

Al mirar un mapa que encua-l
-dre parte del lado oriental de
Américen y Oceldental de Afri-
ca, en la gran protuberancia que
.encierra al desierto del Sahara!
'v en la parte baja, se encuentra
lo que antes se llamoé Africa
‘Ecuatorial Francesa v en primer
plano, la Costa de Marfil vy ig-
rritorios advacentes, region que.
desde comienzos del siplo XVII
{fue la principal proveedora del
mas infame de los comercios: el
trafico de esclavos, De allf y
hasta fines del siglo XVIII sa-
lieron easi unos dos millones y
medio de negros para los prin-
cipales mercados de esclavos:
Trinidad. Cuba y Espaniola en
las posesiones de Ispana, ¥y
Charleston, Savannah y New Or-
lee&ls en las inglesas,

I Raza tan musical commo la a-
ifricana. en su tragiea condicién
de_ esclavos, solo llevaron a A~
‘lmeérica el fuerte ritmo y seca
melodia de sus danzas y cancio-
‘|nes aborigenes, que al mexzclar-
“ise inevitablemente con la mnusi-
ca vocal religiosa o profana im-
puesta por sus amos, dieron ori-
gen a las tres influencias fun-

damentales del Jazz clasico: los
“cantos de trabajo” y 1los
[ “klues” ¥ los “spirituals™ Por

otro lado y en menor grado, de-

Noticias de
Hollywood

Hollywood, Fehrero 19. (AFTP).
Comenzo la busqueda y confis-
cacion en Estados Unidos de las

ben considerarse las

del Jazz

“marchas",
populares interpretadas por ban-
das militares o de aficionados:
temas populares exiraidos de o-
rigenes espanoles, franceses y |
de otros paises y finalmenis, 1a’
equivoca musica de los “mins-
trels” o trovadores populares que.
con su guitarra o cualquier .otro,
instrumento improvisado,
ban por el sur
Unidos.

Tales influencias casi todas
vocales, hacia fines del pasado v
comienzos del presente,
cionaron a una especie de s~
tesis instrumential llamada Jaz
vV en su mas clasica expresion:
el estilo New Orleans por ha-
berse originado en esa cindad,
(antiguamente gran mercario de
esclavos), tal evolucion, repre-
sentada en el oficio de musico

essvssALe  wAS LA WULILIU  WT  JIISIUT Y
profesional, uno de los mas n-~
tractivos para los esclavos o hi-
jos de esclavos ya libres a raiz
de la guerra de Secesion.
Jazz de New Orleans que se im-
pone casi hasta las 1930, se deri-
van lodos los estilos posterio-
res, aun Jlos gue niegan drasti-
camente la influencia negra.

Si lo que puede considerarse
como pre-Jazz: cantos negros y
blancos, hasta llegar a Ia si-
Lesis instrumental, por su es-
tructura y desarrollo, es compa-
rable al gran periodo gregoria-
no de la musica occidental; y su
culminacion en Palestrina, a la
formacion definitiva del bellisi-|
mo *“spiritual”. ¥ asi, el puro;
Jazz clasico de New Orleans in-|
terrumpido bruscamente con el
gran éxodo de 1917, representa
en su acentuacién en su clari-
dad v facilidad: en su frescura

copias {legitimas de "Un perro
yiandaluz™.

,tra su distribucion, en forma ex-

El filme surrealista dejB2ch., Haendel o Vivaldi para la
t{Luis Bufiuel y Salvador Dalf, fue | Musica llamada “seria’, Tal es el
*,vendido a Raymond Rohauer pa-|rico0 origen del Jazz.

vaga-):
de los Estados -

Del|,

evolu-|

o it -

y  disciplina, lo que signiied

Imagen 17. “Genealogia del Jazz”, Hernando Salcedo Silva. El Tiempo, 12 septiembre de 1963, pdg.22.

Otro elemento para el analisis es la programacion de la emisora HICK, primera estacion de radio

cultural privada colombiana, la cual muestra las lineas de canonizacion de la masica jazz, como
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arte erudito entre los conciertos sinfénicos y la trasmision de dpera. Es importante sefialar que este
es uno de los cientos de recuadros encontrados en los archivos documentales de EI Tiempo, que
dan cuenta de la concepcion de jazz como alta cultura y como en los procesos de consolidacion,
esta musica pasé de ser un aire popular, de origen afro, a un género académico y ponderado como

de la mas alta estima para la elite.

nierl. Conclerto Sinfénico.
Canciones 2 Duo r Ang
Moffo y Sergio Franchi
Tangos por “Los Violinecs
de Pego”,

7.30 Jazz, dirigido por Michel
Legrand.

8.05 Musica de Camara. Obras
de Walton y Villa-Lobos,

§.05 Opera. “El principe de las
pagodas", de Britten,

Radio Sutatenza

4.30 Conclerto Sinfonico: Mal.
plero: concierto pars vio-
lin. Delius: Appalachia,

Imagen 18. Programacion Emisora HICK. El Tiempo, 17 de septiembre de 1963, pdg. 33.

Lo expuesto con anterioridad se puede concatenar con lo propuesto por George Kubler, quien se
refirié directamente a la sociedad colonial y a su geografia artistica como ejemplo de la diferencia
entre tiempos rapidos y tiempos lentos que se manifiestan en cadenas o series de eventos
(incluyendo eventos artisticos). En el caso del jazz, podemos observar como el pais, y
especificamente la ciudad de Bogotd, estaba ubicada en un “tiempo lento” donde la cadena de los
hechos artisticos, como el conocimiento del jazz y sus origenes se relacionaba directamente con
las politicas norteamericanas de intervencion en América Latina en el marco de la Guerra Fria. En
este sentido, las colonias culturales latinoamericanas constituyen un ejemplo clésico del fendmeno

de extension. Por lo cual es en el &mbito de lo académico donde se da la lectura del jazz como un
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fendmeno de la alta cultura, arrancandolo de su raiz popular; los documentos presentados son
ejemplo de ello. En cuanto a las relaciones centro y provincia se puede afirmar que la geografia
artistica del jazz coincide con la geografia politica, asi como con el establecimiento de campos
discursivos que se establecieron con la modernizacion, la Alianza para el progreso y la doctrina
Respice Polum. En el siguiente apartado se observan las relaciones de estos elementos, en la

distribucion del espacio arquitectonico y los nexos de este con el jazz en la ciudad de Bogota.

4.2 Geografia Artistica de Bogota

La dinamica cultural de la segunda década del siglo XX en Bogota, viene de la mano del proyecto
modernista que se manifiesta en la ciudad en la construccion de centros urbanos, grandes edificios
y ampliacion de vias en pos de una ciudad altamente competitiva en términos de comercio, Asi, en
la ciudad de Bogota se pasé de las practicas religiosas?! a las préacticas culturales, y en este proceso
se abrieron diferentes espacios, como teatros, cabarets, hoteles, centros comérciales, entre otros.
No obstante, dichas practicas estaban atravesadas por la concepcién de clase social, por lo que no
hubo una democratizacion de los espacios, sino la configuracion de una cartografia donde los nodos
culturales estaban asociados geograficamente al poder politico y a la expansion econémica. Tal
vez se puede decir que fue el cine el arte mas democratico, ya que se extendieron por toda la ciudad,
siendo uno de los factores que marcaron el cambio en la ciudad en relacion con la escena cultural®.
En este punto cabe aclarar que el posicionamiento de los eventos culturales en la ciudad se

incrementa de manera notable a partir de la segunda mitad del siglo XX, apoyado en parte por los

21 “L_as précticas religiosas que hasta la Gltima parte del siglo anterior estuvo dedicada la mayor parte del tiempo libre
de los capitalinos...” (Solarte, 2009: 12).

22 Cabe recordar que los teatros del centro fueron importantes, al igual que los del barrio de Chapinero, pero en la
década de los 60, localidades como Kennedy contaban con salas de cine, asi como el barrio Olaya, entre otros,
generando alternativas de entretenimiento a toda la poblacion.
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procesos de migracion hacia las ciudades capitales de personas provenientes de la provincia,
quienes llegaban en busca de oportunidades laborales y de mejoramiento de su calidad de vida.
Desde finales de los sesenta hasta 1990, la ciudad ha ido creciendo rapidamente; el
comienzo de la década de los setenta y el cambio de un régimen liberal a uno conservador
fueron puntos de cambio en la orientacidn del pais hacia un modelo de desarrollo basado
con mas fuerza en la economia de consumo y en la concentracion monopolistica del
dinero (...) Esto le dio a la ciudad un panorama diferente, donde el consumo a gran
escala es lo que empez6 a definir el paisaje de la ciudad (Fuquene, 2000: 136).
En este periodo el aumento poblacional en la ciudad de Bogoté fue significativo, creci6 de 648.324
en 1950 a 2.560.000 en 1979. En este contexto, también se abrieron diferentes espacios culturales
como teatros, los cuales permitieron, por ejemplo, un acercamiento a productos extranjeros a traves
del cine, y a la vez eran parte de la transformacion del espacio urbano, los cuales potenciaron una
nueva configuracion de la vida urbana. Estos nuevos equipamientos culturales generaron précticas
culturales asociadas al ambiente del jazz y sus distintos escenarios. Es importante destacar asi
mismo el papel de los Centros Culturales como el Colombo Americano en los afios 60 y de la Sala
de conciertos de la Biblioteca Luis Angel Arango en los afios 70, los que dieron origen a una escena
cultural variada y una apertura a la masica clasica y al jazz. Esto ofrecié al habitante la posibilidad
de vincularse de alguna forma al campo musical, atravesado por la novedad del producto musical
viajero que traia elementos propios del cosmopolitanismo en la carrera modernizante como modelo
de valoracion comercial y artistica.
Sumado a lo anterior, se debe destacar que no solo era en los teatros, sino en los radioteatros y los
teleteatros, donde se disfrutaba, en un primer momento, las voces de los cantantes de moda y se

daba a conocer el jazz a la mayoria del publico (especificamente al swing, o al be bop).



GEOGRAFIA DEL JAZZ EN BOGOTA ANOS60Y 70 90

Imagen 19. Fotografia de la presentacion en vivo del grupo de jazz de Armando Manrique, INRAVISION, 1968. Fuente: Archivo
digital de Idartes

Estos nuevos espacios culturales, se convirtieron en uno de los principales rasgos de distincion en
la configuracion geogréfica de la ciudad de Bogota en los afios 60 y 70. No obstante, se debe
recordar que por entonces la elite bogotana disfrutaba de los eventos culturales principalmente en
el centro y el norte de la capital colombiana. El cortometraje Rapsodia en Bogota, realizado por el
colombo-espafiol José Maria Arzuaga en el afio de 1963, expone claramente esta nueva concepcion
del espacio urbano, donde se pretende dar cuenta del espiritu de la modernizacion que embarga a
la ciudad. Esto lo realiza a través de iméagenes de la noche bogotana con la impronta de las luces
de neodn, cuyas imagenes muestran una ciudad cosmopolita, y con una agitada vida cultural.

imagen 20. Vista nocturna carrera 13
de Chapinero. Fuente: cortometraje
Rapsodia en Bogota, 1963. Dir.:

Arzuaga.

P pl o) 472256


https://es.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Mar%C3%ADa_Arzuaga
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Imagen 21. Vista nocturna carrera 13 de
Chapinero. Fuente: cortometraje Rapsodia en
Bogotd, 1963. Dir.: Arzuaga

Por otra parte, durante los 60 y 70, la ampliacion y facil acceso a los medios de comunicacién

social (radio, cine, television y prensa) permitio entrar en contacto con otras expresiones culturales,

provenientes de EE. UU., Italia, Francia y México.

Imagen 22. Fotografia de Armando Manrique Daza. Programa: Espectaculares Jes, 19727 Fuente: Archivo digital Idartes

Imagen 23. Fotografia de Armando Manrique Daza. Programa: Espectaculares Jes, ¢1972? Fuente: Archivo digital
Idartes

No obstante, el papel de los medios como diseminadores de la cultura extranjera fue ampliamente
criticado, esto da cuenta del debate social que se estaba produciendo en torno a las artes, no solo al
jazz. La discusion versaba entre asumir la modernidad bajo la influencia norteamericana, o

construir una identidad propia que rompiera con este paradigma.
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Los medios de comunicacion social representan, dentro del desarrollo cultural, el punto
critico desde el cual puede inducir un cambio que estimule y preserve la identidad
nacional. Dentro del respeto y la proteccion que la Constitucion y las leyes les otorgan,
la prensa, la radio, la television y el cine constituyen los vehiculos mas importantes de
intercambio y difusion en el mundo moderno (Ruiz, 1976: 48).
En el texto “Politica Cultural en Colombia”, Jorge Eliécer Ruiz advierte sobre la pérdida de
identidad en el ambito cultural colombiano a partir de un andlisis de la historia cultural de
Colombia. Uno de los elementos que surgen en dicho analisis es la baja produccidn en este pais en
lo cinematogréafico en relaciéon con el producto extranjero. Ruiz expone con cifras (nUmero de
teatros, casas de Cultura, bibliotecas, produccion literaria, prensa, etc.) la produccion cultural
presente para la década del 70 en Colombia, presentdndose ademas de la problematica identitaria
anteriormente expuesta, el problema de la desigualdad en la capacidad de acceso a bienes culturales
entre grupos sociales. Es asi como el autor denuncia que, a pesar de algunas politicas que
posibilitaron el abaratamiento del costo en algunos productos, como por ejemplo los libros a partir
de la intervencién del Estado, la posibilidad de adquisicion de dichos bienes para los grupos
sociales mas alejados de los centros de produccidn era muy escasa y radicalmente desigual respecto
a la poblacidn de las ciudades principales.
Esto trae consigo una apertura a formas distintas de relacion entre las personas, en donde se
contradice la estructura jerarquica desde movimientos juveniles con dinamicas culturales como la
de los Hippismos y sus formas de valorar las relaciones intra e interpersonales. Es importante
recordar que estos movimientos también diseminaron su propia version de los géneros del rock y
el jazz, acercandose mas a las bases o a las raices de lo que realmente significaban estas musicas.
Musicos como Joe Madrid que estuvieron en los afios 60 en Nueva York, concebian el jazz como

una masica fusion capaz de apelar y combinarse con otras masicas (Mufioz, 2010:.45).
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Otro aspecto que caracteriza el entorno social de la época y que surge en contra de dispositivos
patriarcales y racistas, son los cruciales movimientos de liberacion que dan como resultado la
reivindicacion de los derechos civiles de los negros y el fortalecimiento del pensamiento feminista,
cuyas implicaciones se reflejan no solo en el devenir de lo politico, sino también en relacién con
lo artistico, permitiendo cargar las expresiones artisticas y culturales con estas ideologias. Es
importante aclarar aqui que, si bien es cierto que el jazz se movia a nivel internacional como agente
de entretenimiento y difusién de la cultura norteamericana, también se encontraba inmerso en
medio de discursos liberales y lejanos al animo propagandistico o de busqueda de aceptacion entre
la masa. Un ejemplo de esto es que, en la propia escena musical bogotana, con la aparicion de la
pianista Jean Galvis y la cantante Martha Patricia Yepes, se dio apertura a la participacién femenina
en los ensambles de jazz. Esta generacion estuvo marcada por conciertos multitudinarios como el
de Woodstock Music, las protestas pacificas del mayo francés, la Primavera de Praga, fendmenos

que proponian desde el arte y la convivencia, nuevas formas posibles de relacionarse en la época.

4. 3 Cartografia de Bogoté

Los cambios antes mencionados se pueden observar en el mapa de Bogota de 1976 que, a diferencia
del de 1958, evidencia un gran nimero de referencias sobre la existencia de teatros, escenarios
culturales de diferentes que se caracterizaron por ser lugares de divulgaciéon para lo que se
consideraba como alta cultura y otros que se pueden documentar como divertimento. De alli que
en los mapas se evidencie el discurso presentado por los planes de desarrollo, asi como la presencia
de instituciones y de diferentes espacios culturales.

En el primer mapa se presenta el mapa de lugares del jazz década del 60 y 70 zona centro, en este
se observa la concentracion de lugares asociados al jazz, los cuales tienen un caracter institucional

y politico. Las emisoras, los teatros, centros culturales, auditorios universitarios dan cuenta de un
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centro que responde al caracter administrativo y politico de la cultura, donde la zona de influencia
se extiende entre la calle 17 y la carrera 32 a ambos costados de la carrera 7, que ya habia adquirido
su preponderancia en el entorno urbano de Bogota, como muestra de progreso y urbanismo. Asi
mismo se observa la concentracion de bares entre la carrera 8 y la carrera 10 y calles 16 y 19, sitios
que historicamente estuvieron asociados a la bohemia intelectual de Bogota, que considerd la
carrera 8 como el sitio ideal para la contracultura y la militancia politica (Ver Anexo Mapa 1).
Cabe recordar que, en las primeras décadas del siglo XX, la vida cultural nocturna de Bogota se
caracterizo por la existencia de muchos “Cafés” en el centro de la ciudad, estos lugares de reunion
de los habitantes de la ciudad eran muy concurridos; largas tertulias acompariadas de poesia y
musica. Con El Bogotazo acontecido el 9 de abril de 1948, estos escenarios desaparecen. En los
afios 60 y 70 en la carrera modernizante de Bogota, seré el “Bar”, el lugar privilegiado para los
momentos de ocio, y donde el acompafiamiento musical es invadido con los nuevos géneros
musicales como el jazz. Asi se abre paso a una época cuyo simbolo son las luces de nedn, como se
muestra en el cortometraje Rapsodia en Bogoté (1966), donde en varias escenas aparece el grill y
el bar como protagonistas en el desarrollo de la vida nocturna?,

En concordancia con lo anterior, observamos la consolidacién de un nuevo sector para el
entretenimiento (Ver Anexo Mapa 2), que presenta la formacion cultural del sector de Chapinero,
Teusaquillo y Galerias, que para los afios 60 constituian el habitat de nuevas generaciones habidas
de experiencias diversas. Se debe recordar que en esta zona se ubicaron los jovenes (Hippies), por
lo cual era un sitio recurrente para la busqueda de nuevas sonoridades como las del jazz y del rock.

Vemos que en este espacio se concentraban lugares de distribucion de la masica como el Centro

23 | os sitios han sido identificados a partir de la revision del periédico EI Tiempo y la informacién brindada por el
maestro Javier Aguilera.
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comercial Cosmos 64 (Chapinero) asociado al parque de los Hippies, y el almacén Sears que era el
lugar donde se vendian los discos de jazz de varias empresas fonograficas de EE. UU. En este
sector se concentraban los grilles los cuales tenian una doble funcion, ofertar entretenimiento y
comida, cabe anotar que estos se ubicaban en la parte central del barrio de Chapinero, al igual que
los cines, conformando una oferta variada para la entretencion de diversos publicos.

La zona norte de Bogota (Ver Anexo Mapa 3), entre las calles 75 y 100 a través del corddn
neuralgico de la carrera 15. Esta zona se configur6 como una de las mas exclusivas de la capital,
con hitos historicos y politicos como el Gimnasio Moderno, conocida institucion educativa por
donde pasaron varios presidentes, siendo ademas una de las zonas bancarias méas concurridas. Este
sector se caracteriza por la confluencia de Bares que configuraran hoy las Ilamadas “Zona Rosa”,
determinando un uso especifico de suelo que en la actualidad se mantiene.

Los mapas y el cuadro dan cuenta de la distribucion geografica de los bares, los grilles y los
restaurantes y la academia. La primera tiene su epicentro en la localidad de Chapinero, mientras
que la segunda esta en relacion con la actividad institucional ubicada en el centro de Bogota,
representada por lugares como el Auditorio de La Universidad de Los Andes, la Biblioteca Luis
Angel Arango, y el Auditorio del Colombo Americano, se puede hablar de un centro extendido que
incluiria lugares como la Universidad Nacional y el MAMBO (Museo de Arte Moderno de
Bogotd). Se pueden identificar dos espacios: el primero es el de los musicos, quienes ejercian sus
actividades en Chapinero y en el norte de Bogota (Usaquén), activo desde mediados de los 60 hasta
entrados los afios 80, segun lo recogido por el historiador del jazz Javier Aguilera. El segundo se
circunscribe al centro extendido donde estarian los espacios académicos sefialados por Hernando
Salcedo Silva.

Asi mismo, se destacan dos periodos en la dinamica del jazz, el primero caracterizado por el auge

institucional, asociado a la Alianza para el progreso en la década del 60, y el segundo que va de
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finales desde los 60 hasta mediados de los afios 70, donde el jazz se ubica en los bares, y seran los

musicos los encargados de cultivar su gusto por este género (Capitulo 3).

4.4 Hitos, Nodos y Mojones y del jazz

En los anteriores apartados de este capitulo se han establecido dos elementos fundamentales a la
hora de comprender las condiciones que llevaron al desarrollo de la escena del jazz en Bogota. El
primero es la relacién centro-periferia, que equipara la geografia politica a la geografia artistica,
partiendo de la compaginacion de tiempos, con procesos ideoldgicos y culturales. El segundo tiene
que ver con la relacidn arquitectonica y distribucion espacial de las practicas culturales en torno al
jazz, en el cual se observa una delimitacién de la participacion de estos espacios, por condiciones
de acceso y distribucion geogréafica, que llevaron a concebir esta musica como parte de la alta
cultura o de entretenimiento para las elites. Para culminar este apartado, se presenta el analisis
desde el campo de la geografia artistica, aplicando conceptos de Kevin Lynch, desde la geografia
de la percepcidn, para construir una cartografia del jazz en Bogota.

Para Lynch, “No somos solo espectadores sino actores que compartimos el escenario con todos los
demas participantes” (1992: 32). Por tanto, es necesario comprender que la percepcion del medio
ambiente no es continua, sino parcial y fragmentaria. En este caso, la cartografia del jazz como
género, teniendo en cuenta su distribucién cultural, esta construida a partir de fragmentos que se
fueron reuniendo a partir de diferentes historias y los cambios que ésta obrd en el espacio. Esto
permite ver el caracter insular de las manifestaciones del jazz en Bogota en la década del 60 y 70
que, si bien sientan las bases de las nuevas musicas colombianas y permiten la relocalizacion
identitaria, también muestran la dispersion existente en los mecanismos de divulgacion cultural.
Por otra parte, el espacio geografico, no se puede comprender si no se tiene en cuenta el caracter

habitable y por tanto transformable, en este sentido la legibilidad de la ciudad y por ende del modelo
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social, también es claro en el establecimiento de lugares como hitos 0 mojones y nodos. Para
Lynch, los hitos 0 mojones son puntos de referencia que delimitan el espacio y pueden estar
circunscritos a hechos histéricos o culturales. Para el caso del jazz observamos que los hitos,
estarian asociados con lo institucional; centros culturales, universidades, radiodifusoras y cadenas
de television, forman una cuadratura no solo geogréafica (Ver Anexo Mapas) sino simbdlica, que
asocian las practicas del jazz con la alta cultura. En este sentido una ciudad legible socialmente,
hace que sus distintos sitios sobresalientes o sendas sean facilmente identificables y se agrupan
también en una pauta global.

En el caso de los bares y los grilles podemos hablar de nodos. Un nodo por definicién geografica
representa un punto o espacio en que diversos agentes sociales confluyen y se interrelacionan. Por
tanto, se puede establecer que, como lugar de confluencia geogréfica, estos lugares dieron forma a
la escena del jazz, a través del encuentro de lo diverso. Visto de esta manera se convirtieron en
lugares que escaparon a la institucionalizacién, por lo cual en ellos las précticas musicales fueron
mas fluidas y sentaron las nuevas bases de las musicas colombianas.

El mapa del jazz no es otra cosa que la representacion grafica de la percepcion del espacio urbano,
teniendo en cuenta las practicas culturales y la insularidad de estas, en un momento en que la ciudad
estaba asumiendo un proceso de modernizacién. Es evidente que, si el mapa se extendiera a otras
practicas artisticas y/o culturales, la apreciacion de lo institucional seria mucho mas fuerte y el
trazado de limites sociales daria mayores pistas de elementos segregatorios o de distincion social,
asi como de otros campos de lucha cultural, como de posiciones encontradas que mostrarian
relaciones centro y periferia al interior de la propia ciudad.

Al respecto, Kevin Lynch afirma que parece haber una imagen publica de cada ciudad, y ésta es el
resultado de la superposicion de muchas imagenes individuales. Desde esta perspectiva se puede

concebir que la historia del arte, la geografia artistica y la antropologia cultural tienen mucho que
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aportar para comprender los procesos de espacializacion del arte y en este caso de la musica, y la

importancia de éstos en la evolucién de los géneros musicales y las tendencias artisticas.
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Conclusiones

Uno de los problemas fundamentales en el estudio de jazz, es el exceso de trabajos que carecen de
fundamentacion documental. Por lo cual, en este estudio hubo que construir un archivo
periodistico, testimonial, radiofonico y fotografico, para dar mayor fundamentacion a lo estudiado.
Es importante decir que sélo se encontraron dos discos de este periodo producidos en Colombia a
pesar de haber rastreado diversas fonotecas. Por lo cual se hace recomendable, para el desarrollo
de estudios futuros, rastrear otras evidencias como grabaciones de programas de television y
archivos fonograficos de sellos discograficos entre otros, con el fin de observar tendencias estéticas
presentes en las practicas musicales.

Entre los hallazgos fundamentales en la busqueda de los antecedentes de los estudios sobre el jazz,
en el periodo 1960-1970, fue encontrar trabajos que hablan de la diseminacion del jazz en diferentes
ciudades capitales de America Latina. De estos estudios y del material recopilado se logrd
establecer que las escenas culturales del jazz estan asociados a los procesos de modernizacion
cultural y de enclave en la sociedad occidental, por lo cual en un primer momento las préacticas
musicales estaban relacionadas a la imitacion de los modelos basicos como el estdndar de jazz y la
big band. Asi mismo se logré identificar que la primera oleada del Jazz que va de principios de los
afios 20 a mediados de los 50, estuvo asociado a las ciudades portuarias y a las musicas caribefias,
este caso es el que se presenta en Colombia, en la cual el primer punto de distribucion del jazz es
la ciudad de Barranquilla, conocida por ser, no sélo una puerta de entrada de mercancias, sino de
diversidad cultural.

En este punto, la constitucion de Bogota como escena del jazz se debe a dos factores: el primero
es gque, como centro politico administrativo, estuvo en la mira de las ciudades que adoptaron los

procesos politicos y culturales que trajo el programa Alianza para el progreso. Esto se debe a que



GEOGRAFIA DEL JAZZ EN BOGOTA ANOS60Y 70 100

la ciudad se constituyé en el centro de debate también de los modelos sociales, econémicos y de
desarrollo que pugnaban por unificar el hemisferio occidental. Es asi como encontramos que la
escena institucionalizada se da temporalmente en concordancia con los movimientos geopoliticos,
que intentan cortar los movimientos de izquierda. Por lo que la vision de este género se da a través
de una emulacion de lo que se concibe como alta cultura, en concordancia con la doctrina espice
Polum (mirar hacia al norte), el jazz se convirtié en una herramienta para convencer a las élites
colombianas de su cercania con EE. UU. Por ende, se observa un fenémeno de extensién que
muestra las relaciones de centro-provincia, siendo Bogota, una provincia cultural de EE.UU.

A pesar de Bogoté configurarse como una provincia con relacion a EE. UU., es necesario destacar
el papel insular de estas manifestaciones culturales en la cartografia artistica de la ciudad,
caracterizado por contradicciones socioculturales. Estas contradicciones se evidencian también en
el campo del jazz, ya que se puede determinar que la practica de la critica e historiografia del jazz
se desarrollaba de forma independiente a la escena local. Esto da cuenta de una insularidad cultural
en torno al jazz, que viajaba del extranjero para quedarse en ciudades como Bogota, pero cuyo
desarrollo local no llego a ser plenamente de una provincia en el periodo de estudio.

En el estudio Tedrico de la musica, es importante denotar dos lineas de accion: la primera es la que
apunta a los estudios de musicologia, la cual estudia los componentes estéticos y formales a la luz
de la historia. La segunda linea esta dentro los Estudios interdisciplinares, de la sociologia del arte,
la antropologia del arte y los estudios de la cultura. En esta Ultima linea es factible trabajar los
desarrollos de la musica, asi como su espacializacion a través de los conceptos de geografia
artistica. En este sentido, la construccion de una Historia de la musica en Colombia debe tener en
cuenta estas dos lineas, para lograr un corpus que dé cuenta de los cambios y las estrategias de
transformacion que se han dado en los ritmos colombianos y su mezcla con elementos de otras

latitudes.
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Asi mismo, también se pudo concluir la importancia del concepto de capital cultural para
comprender la apropiacidn, utilizacién y migracion de conceptos, géneros y estilos en el arte. Desde
esta dptica se establece que el capital objetivado, incorporado, institucionalizado permite
comprender cémo fue la llegada y paulatino asentamiento en la noche bogotana de formatos
asociados al jazz, ademas de los criterios estéticos de apropiacion y apreciacion musical de este
género en el pais. Esto animado por los medios masivos de difusion y las politicas culturales en
favor de la expansion de productos culturales de paises como EE. UU. hacia ciudades como Bogota
que, en su busqueda de cosmopolitismo, encuentra en expresiones como el jazz un objeto
caracteristico de lo moderno.

En cuanto al capital incorporado, se observan dos tipos de apreciaciones, el de los masicos y el de
los criticos de jazz. En el primer caso observamos los casos de musicos de la escena como
Armando Manrique, Joe Madrid y Gabriel Ronddn, que manifestaron un conocimiento de la
mausica, a través de la adquisicion experimental y formativa de los elementos clasicos del jazz. Por
otro lado, se observa, una nocién del capital incorporado que presentan criticos como Otto de Greiff
y Hernando Salcedo Silva, quienes construyeron este capital cultural a través de la apreciacion
estética que puede tener un escucha, que ubica el jazz como un elemento contemporaneo de la alta
cultura. Esto lleva a contemplar dos escenas diferentes del jazz en Bogota, una asociada a la cultura
institucional y la segunda al del entretenimiento.

En el caso de la escena del entretenimiento, es importante destacar que los testimonios recopilados
sefialan la busqueda de discos y partituras en diversos lugares, siendo fundamental los viajes de los
propios musicos para traer discografia. De ahi que también se mencione la importancia de la
creacion de clubes de jazz o de noches de coleccionistas. Esto era frecuente tanto en los lugares de

entretenimiento como en los sitios privados de apreciacion del jazz.
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La politica cultural en Colombia durante los afios 60 y 70 favorecio un tipo de intercambio con los
EE. UU. que en el contexto local se materializa con la realizacion de conciertos en la ciudad de
Bogota que, aunque no merecieron mayor desarrollo en la critica escrita, si dan cuenta de la
importancia que desde ambitos como el de la diplomacia y el &nimo intervencionista
norteamericana merecio el jazz. Asi mismo, el auge del establecimiento en Bogota de embajadas y
teatros durante esta década abre nuevas perspectivas de consumo cultural que, en productos como

el cine y la television, aceleran el proceso de entrada de nuevas masicas al entorno local.
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Mapa 1. LUGARES DEL JAZZ DECADA DEL 60 Y 70 ZONA CENTRO

NOMBRE

1. Casade la Cultura

2. Centro colombo americano

3. Saldn Monserrate del Hotel
Tequendama
4. El Fredys

5. Miramar

6. La gaité

7. Laguerra

8. El café de los musicos

9. Eltemplo
10. Cha cha

11. Periddico el tiempo

12. Inravision
(radiodifusora nacional)
13. Emisora Hjck

14. Radio teatro caracol

15. Philips Colombia s.a.

16. Sala de Conciertos de la Biblioteca
Luis Angel Arango
17. Teatro Colombia
18. Chez d’ Edy
19. Antigua Embajada de los

Estados Unidos
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Mapa 2. LUGARES DEL JAZZ DECADA DEL 60 Y 70 ZONA LA SOLEDAD,
GALERIAS Y CHAPINERO

Nombre

. Almacén Sears Roebuck de Colombia

. Universidad nacional de Colombia

. La pampa

. Candilejas Night club

1
2
3
4. As de copas
5
6. Parque de los hippies
y

la bomba
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mapa 3. LUGARES DEL JAZZ DECADA DEL 60 Y 70 ZONA NORTE

8

Calle 100 carrera 15

Nombre

Hippocampus

La cacerola

. Jazz bar 93

Dofa béarbara

La mirage

Latino piano bar

Tout va bien

La gata caliente y

cocoloco




Tabla 2. Lugares del jazz afios 60y 70

Zonas Nombre

1. Casade la cultura

2. Centro colombo
americano

3. Salén Monserrate
del hotel
Tequendama

4. El Fredys

5. Miramar
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Direccién

Cra 13 no 20- 54

Calle 19 con Cra
3ra

Cra 10 calle 26

Calle 24 con 10
(frente al Miramar)

Calle 24 9 -43

Caracteristicas (horarios, tipos Periodo de

de actividades, tamaro del funcionami
espacio...) ento
Centro cultural conformacion Abril de

del jazz club de Bogotda cargo  1967...
de Hernando salcedo silva con

sesiones semanales los jueves.

Proyeccidn de peliculas sobre el

jazz presentadas por la

embajada de los EE.UU. y otras
embajadas.

Auditorio. Presentacion de
grupos de jazz extranjeros
traidos por el programa de
cultura del departamento de
estado de Washington.

“el mas elegante de los grilles”.  Desde
Presentacion de todos los 1950 a la
artistas que visitan la ciudad de  actualidad
Bogota.

Contaba con una big band.

Bar. Musicos extranjeros que 1966
traian los hoteles. Con musica
jazz de 6a 9 pm.

“el mas famoso” grill del centro. 1970

“era un local relativamente
pequefio, comparado con los
otros, con decoracion art
Noveau, una excelente
gastronomia y magnifica misica
en vivo, manejado por la férrea
mano de su propietario don
pedro Balaguera, actitud
heredada de su anterior socio
aleman”.

Aguilera (2000)

Musica con Alfredo linares.
Horario 6pm. A 4 am

Uno de los cabarets con horario  Década de
flexible hasta altas horas de la los 70
madrugada, con salones de

baile, frecuentado por musicos,

trabajadoras sexuales y



6. Lagaité

7. Laguerra

centro

8. El café de los
musicos

9. Eltemplo

10. Chacha

11. Periodico el
tiempo
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Calle 8 entre 19y
20

Cra 7 con calle 20

Av. 19 con 9
(junto a la entrada
de radio caracol)

Detras de la torre
del hotel Hilton
Cra 7 con calle 33

Ubicado en el piso
40 de una de las
torres del antiguo
hotel Hilton Cra 7
con 33

Cra 7ma con
avenida Jiménez

personaje de la vida nocturna de
la ciudad. La orquesta de Benny
bustillo (cubano) y otros
musicos colombianos
interpretaban musica cubana.

Lugar en el que se consumian
bebidas alcoholicas por parte de
los musicos hasta horas de la
madrugada.

Era un lugar en el que
concurrian masicos, arreglistas
y compositores que ofrecian sus
servicios musicales. Alli se
contrataban mdsicos para
diferentes eventos.

Especie de discoteca decorada al
mejor estilo psicodélico, en la
gue se presentaban grupos de
rock. Alli se consumian
sustancias psicoactivas. Este
hacia parte de una de las dos
manzanas comunicadas entre si
por pasadizos, puentes y tdneles.
Alli se encontraban artesanos,
disefiadores de moda,
mercachifles, pintores, poetas,
masicos y jibaros. Se
comercializaba ropa, afiches,
discos entre otras cosas.

Lujoso y exclusivo club de
musica electronica

Medio escrito de prensa con
articulos culturales durante
mediados del siglo xx que
permiten contribuir a la
configuracion de los inicios del
movimiento jazzistico en
Bogota

322446478
0

Década de
los 70

Finales de
los 60

1969

Principios
de los 70

Desde
1911 hasta
la
actualidad.



12. Inravision
(radiodifusora
nacional)

Centro

13. Hjck

14. Radioteatro
caracol

15. Philips
Colombia s.a.

16. Sala de
conciertos de la
biblioteca Luis angel
Arango
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Calle 24 # 5-80

(actual biblioteca

nacional)

Cra. 7#17 - 30
Bogot4, Colombia

Calle 19 con 9

Cra7ma# 18 -37
aviso publicitario
en la parte superior
del edificio del

tiempo.

Cl. 11 #4-14,
Bogota

Entidad de caracter estatal,
donde se realizaban ademas de
los programas radiales de interés
cultural, musicales producidos
por punch, caracol, rti,
producciones jes, rcn, Jorge
baron televisiéon y colombiana
de television. Dichos musicales
presentaban shows con musicos
y bailarines en vivo.

Lugar de difusién cultural.
Transmision de programas sobre
el jazz realizado por Roberto
rodriguez silva.

La idea de la emisora surgio
entre Alvaro castafio castillo y
sus amigos como Eduardo
caballero.

Alli se realizaba el premio la
orquidea de plata Philips en el
programa radial la hora Philips.
El premio de dicho concurso era
la grabacion de un long play.

Empresa que reproduce el
primer disco de jazz grabado en
Colombia y ademas
comercializa con aparatos como
radios y televisores entre otro
grupo de productos.

Lugar de importancia como
centro cultural, construido por el
banco de la republica que en la
década del 60 comienza un
préspero camino en la
divulgacion de la musica “culta”
europea

Importante escenario que tuvo
en las décadas del 60y 70 la

Décadas
de los
60,70 y 80

La hjck fue
fundada el
15 de
septiembre
de 1950 en
un
modesto
local en
puente
Aranda,
Bogota.

Finales de
los afios 60

Desde la
década de
1940 hasta
la
actualidad.

Inaugurada
en 1966 y
actualment
e en
funcionami
ento

Construido
en 1938y



17. Teatro
Colombia

(actual teatro Jorge
Eliecer Gaitan)

18. Chez & Edy

19. Antigua
embajada de los EE.
Uu.

1. Almacén Sears
Roebuck de
Colombia

2. Universidad
Nacional de
Colombia

La pampa
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Cra. 7 #22-47,
Bogota

Cra. 7ma con calle
28

Calle 16 con Cra
10ma

Avenida calle 53
entre carreras 24
y27

Calle 45 con 30

Cra. 13 con calle
58

presencia de artistas importantes
de jazz como Duke Ellington.
Su nombre cambid a teatro
Jorge Eliecer Gaitan en la
década del 70

Uno de los primeros bares en
que se ofrecia musica jazz en
Vvivo interpretada por misicos
extranjeros traidos por los
grandes hoteles.

Dos colombianos como arando
Manrique y Plinio Cordoba
tocaron alli

Entidad que auspiciaba eventos
culturales en torno al jazz

Lugar en el que se
comercializaba con discos.

Auditorio y aulas de la facultad
de arte, 1963, curso sobre la
historia del jazz (Hernando
salcedo silva, organizado por
Martha traba)

Grill. De propiedad de don
Alberto navarro. Aguilera (2014
Pag 63) con la orquesta
Tropibomba

Era administrado y dirigido
musicalmente por Plinio
Cordoba.

109

actualment
een
funcionami
ento

Desde
finales de
la década
del 60. La
musica
jazz
sonaba
entre las 6
y9dela
noche.
Actualmen

Te no se
encuentra
en
funciona-

Miento

Embajada
con sede
en Bogota
desde
1891.

Desde
1953 ahora
centro
comercial
galerias.

Fundada
en 1867.
En
funcionami
entoen la
actualidad.

1966



La soledad,
galerias y
chapinero

As de copas

Candilejas Night
club

Parque de los
hippies

La bomba

1. Hippocampus

2. La cacerola

3.jazz bar
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Carrera 13 calle 59

Carrera 13 calle 59

Calle 60 con Cra 9

Cra 10 cOn calle 60

Cra 15 calle 85

calle 86 Cra. 15

Calle 93

Presentacion de musica en vivo. 1966
Propiedad de Alberto navarro.
Aguilera (2014)

Grill. Noches de baile con las 1970
“mejores” orquestas. 4 pm. A
4a.m.?

Fue uno de los iconos de la
década de los 60. Se

comercializaban articulos que Desde

identificaban la actitud rebelde y ~ 1960 hasta

contestataria de la época. la
actualidad

Fundado por gloria valencia de
Catafio y Carlos pinzon. Era una
discoteca con tarima giratoria
donde tocaba grupos como “los
Moon lights” , “los Speakers” y
“los Flippers”

Década del
60

Piano bar fundado por armando
Manrique, Herman Duplat y
Jorge Kruger.

Luces tenues, mucho humo y
musicos iluminados detras de
una barra

Trio de jazz (jean Galvis,
armando escobar, Javier

. 1972 a
aguilera).

Trio (armando Manrique, 1979

Gabriel rondén Martha patricia
Yepes)

Tony Pefialoza (cantante)

Lugar de ensayo de la Colombia
All Stars.

Restaurante con decoracion al
estilo “oeste”. Musica en vivo.
Gabriel Cuellar pianista abri6 el
lugar “la cacerola” en la década
de los 60, con el proposito de
difundir las masicas del jazz en
Bogota.

196...7

Piano bar fundado por armando  1982-
Manrique. 1990



Zona norte

4 .dofa barbara

5.la mirage

6.latino piano bar

7.tout va bien

8.la gata caliente
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Calle 81 Cra. 11

A un costado del
parque de la 93

calle 90 -15

Carrera 7ma con
calle 72

Calle 100 con cara.

15

restaurante con decoracion al
estilo “oeste”. Musica en vivo.
Mauricio Véasquez fue el
propietario. 1dct(2010)

El mas elegante restaurante de la
ciudad con musica en vivo.
Fundado por Carlos Pizarro,
pianista y cantante paisa.

Piano bar. 6 pm a 3 am musica
en vivo. Carlos Pizarro era el
cantante, pianista y anfitrion.
Aguilera (2014, pag. 72)

bar, restaurante, bailadero,
salon de onces, bolos,
peluqueria, centro de negocios y
venta de empanaditas. Gustavo
Uribe era el propietario.

Lugar denominado el primer
café concierto en Bogota. Luego
de su funcionamiento en el
centro de Bogota es inaugurado
por Fanny Mickey en la zona
norte.

El teatro, la danza y la musica
en escena son caracteristicas
esenciales en este tipo de
espectaculo.

1976

Década de
70

1970

Década del
60.actualm
ente alli se
ubica un
conglomer
ado de
oficinas.

Aproxima-

Damente
desde 1975
a 1985,
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Articulos del Archivo

El Tiempo, 11 de julio de 1931, p.10, avisos clasificados. Radio Anuncio de la
programacion radial del dia con la Jazz Band Santa Fe

El Tiempo, 29 de septiembre de 1933, p. 3, noticias de Gltima hora. Vuelo directo de
nueva york a bogota se proyecta ahora.Un musico y aviador que ha transportado dandas
de Jazz hacia Bogota y desea realizar un vuelo directo entre Nueva York y Bogota.

El Tiempo, 20 de agosto de 1939, p.11, vida social. América sport club.Anuncio de la
final de un campeonato de tenis acompafiado por musica jazz de la Union Musical.
Intermedio, 31 de agosto de 1956, p.3. Importancia del jazz en los grandes movimientos
musicales de Estados Unidos. Entrevista realizada al doctor Gilbert Case, musico y
escritor norteamericano, quien realiza una conferencia en Bogota sobre la importancia del
Jazz en USA basada en su libro America’s Music, publicado en 1945.

El Tiempo, 14 de junio de 1959, p. 23. Grupo norteamericano de expertos en jazz llega
hoy domingo. El articulo habla de un grupo de estudiantes norteamericanos que
presentaran musica Jazz en Bogota en medio de una gira por Suramérica denominada

“Gira de buena voluntad conocimiento y amistad de pueblo a pueblo”.
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El Tiempo, 3 de enero de 1960, p. 4, Cartas del tiempo. Concursos y programas Es una
carta de queja ante los resultados de un concurso musical donde la Orquesta Sinfénica de
Colombia queda por debajo de grupos de Jazz.

El Tiempo, 21 de marzo de 1962, p. 23. Conjunto de jazz se presenta en la universidad de
los andes. Anuncio de la realizacion de un concierto de Jazz organizado por la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad de los Andes y que ademas se encuentra en sintonia con la
Embajada de los Estados Unidos.

El Tiempo, domingo de febrero de 1964, p.15. Musica por Otto de Greiff

El Tiempo, 1 de septiembre de 1964, p. 19. El mejor floklor del Brasil, en carnaval de rio
hoy en Bogota.

El Tiempo, 7 de noviembre de 1965, p. 12. Mdsica por Otto de Greiff.

El Tiempo, 30 de enero de 1966, p. 2, Lecturas dominicales, poesia. Resignacion de
enero.

El Tiempo, 6 de febrero de 1966, p. 13. Colombian jazz. Hernando Salcedo silva.

El Tiempo, 13 de febrero de 1966, p. 12. Jazz Sophie Tucker. “El cable... informd la
muerte de una cantante de Jazz llamada Sophie Tucker”.

El Tiempo, 21 de febrero de 1966, p. 15. Genealogia del jazz. Por Hernando salcedo
silva.

El Tiempo, 27 de febrero de 1966, p. 15. Programacién de la emisora HICK

El Tiempo, 5 de marzo de 1966, p. 16. Programacion Radio Nacional

El Tiempo, 20 de marzo de 1966 p. 10. Jazz Bechet the New Orleans.

El tiempo 28 de marzo de 1966, p. 14. Anuncios, “los be bops”. Anuncio publicitario de

un grupo de mdasica tropical cuyo nombre esta muy relacionado con el Jazz.



GEOGRAFIA DEL JAZZ EN BOGOTA ANOS60Y 70 119

El Tiempo, 3 de abril de 1966, p. 11. Jazz. Discos editados en Colombia. Anual Por
Hernando Salcedo Silva.

El Tiempo, 2 de mayo de 1966, p. 22. Jazz, un regalo del negro a la cultura. por Hernando
Salcedo Silva. “Una atmosfera donde el individuo puede expresarse libremente, de
acuerdo con su finalidad y talento, trabajando con los demas con el fin de alcanzar un
concepto comun de armonia”.

El Tiempo, 9 de mayo de 1966, p. 16. Fundamentos religiosos del jazz. Por Hernando
Salcedo Silva.

El Tiempo, 30 de mayo de 1966, p. 16. Hegemonia de la verdad. Por Hernando salcedo
silva

El Tiempo, 30 de mayo de 1966, p. 16. Personalidades del jazz.

El Tiempo, 26 de junio de 1966, p. 28, Jazz indice de Popularidad Anual. Hernando
Salcedo Silva.

El Tiempo, 17 de julio de 1966, p. 16. Jazz, discos editados en Colombia. Por Hernando
Salcedo Silva.

El Tiempo, 4 de septiembre de 1966, p. 16. Jazz. Por Hernando salcedo silva.

El Tiempo, 12 de septiembre de 1966, p. 12. Jazz. Por Hernando salcedo silva.

El Tiempo, 18 de septiembre de 1966, p. 13. Viaje cultural a estados unidos de 10
semanas

El Tiempo, 9 de octubre de 1966, p. 16. Rusia da carta de ciudadania al jazz.

El Tiempo, 30 de octubre de 1966, p. 13. Casa de la cultura de Bogot4, hara semana

cultural en Medellin.
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El Tiempo, 4 de noviembre de 1966, p. 17. En la moneda de oro se revive el antiguo
Bogota

El Tiempo, 6 de noviembre de 1966. Lecturas dominicales. Jazz para una misa negra por
el alma de André Breton. Por Gonzalo Arango.

El Tiempo, 13 de noviembre de 1966, p. 13. Por Otto de Greiff en comentarios musicales.
El Tiempo, 20 de noviembre de 1966, p. 11. Por Otto de Greiff en comentarios musicales.
El Tiempo, 20 de noviembre de 1966, p. 5. Lecturas dominicales. Del frenesi a la melodia
Historia del Jazz. Por julia Brociner.

El Tiempo, 24 de diciembre de 1966, p. 7. Lecturas dominicales. El sonido explosivo de
Les Brown.

El Tiempo, 2 de abril de 1967, p. 26. Hoy se inaugura el jazz club de Bogota. de
Hernando Salcedo Silva

El Tiempo, 8 de junio de 1967, p. 27 noticiero cultural. Africa en Colombia.

El Tiempo, 17 de junio de 1967, p.24. Mafana jazz, en el Colombo — americano.

. Otros articulos sobre jazz en el tiempo

Jazz como parte de la Alta Sociedad febrero de 1929. Disponible en:

https://news.google.com/newspapers?nid=1706&dat=19290223&id=1XscAAAAIBAJ&s|id=0F

AEAAAAIBAI&PY=5011,4093121&hl=es

1960 Proyecto de Casa de la Cultura de Bogota. Disponible en:

https://news.google.com/newspapers?nid=1706&dat=19600110&id=BAsdAAAAIBAJ&s|id=K3

AEAAAAIBAI&PY=4595,1122964&hl=es

Apertura casa de la cultura 1966. Disponible en:


https://news.google.com/newspapers?nid=1706&dat=19290223&id=1XscAAAAIBAJ&sjid=0FAEAAAAIBAJ&pg=5011,4093121&hl=es
https://news.google.com/newspapers?nid=1706&dat=19290223&id=1XscAAAAIBAJ&sjid=0FAEAAAAIBAJ&pg=5011,4093121&hl=es
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https://news.google.com/newspapers?nid=1706&dat=19660605&id=p-

chAAAAIBAJ&sjid= 2cEAAAAIBAI&PY=1019,725169&hl=es

Informacion de lugares nocturnos en Bogota diciembre 1968. Disponible en:
https://news.google.com/newspapers?nid=1706&dat=19681223&id=siQhAAAAIBAJ&sjid=Nm

gEAAAAIBAI&PY=2727,5056504&hl=es

Bogota nocturna octubre de 1968. Disponible en:

https://news.google.com/newspapers?nid=1706&dat=19681005&id=fZ0cAAAAIBAIJ&s|id=E2g

EAAAAIBAJ&Pg=4184,858590&hl=es

Videos

Arzuaga José Maria (1963) Rapsodia en Bogota. Disponible en:

https://www.youtube.com/watch?v=y1Uz68vbKes

Entrevista radial W Radio: Perdomo Jimmy Y Mendoza Armando (2016). Disponible en:

http://www.wradio.com.co/escucha/archivo de audio/armando-escobar-jimmy-perdomo-javier-

aquilera-jaime-perdomo-plinio-cordoba-musicos-de-jazz-evocan-epocas-de-actuaciones-en-

tabernas-y-bares-de-los-anos-70/20090414/0ir/794502.aspx



https://news.google.com/newspapers?nid=1706&dat=19660605&id=p-chAAAAIBAJ&sjid=_2cEAAAAIBAJ&pg=1019,725169&hl=es
https://news.google.com/newspapers?nid=1706&dat=19660605&id=p-chAAAAIBAJ&sjid=_2cEAAAAIBAJ&pg=1019,725169&hl=es
https://news.google.com/newspapers?nid=1706&dat=19681223&id=siQhAAAAIBAJ&sjid=NmgEAAAAIBAJ&pg=2727,5056504&hl=es
https://news.google.com/newspapers?nid=1706&dat=19681223&id=siQhAAAAIBAJ&sjid=NmgEAAAAIBAJ&pg=2727,5056504&hl=es
https://news.google.com/newspapers?nid=1706&dat=19681005&id=fZ0cAAAAIBAJ&sjid=E2gEAAAAIBAJ&pg=4184,858590&hl=es
https://news.google.com/newspapers?nid=1706&dat=19681005&id=fZ0cAAAAIBAJ&sjid=E2gEAAAAIBAJ&pg=4184,858590&hl=es
https://www.youtube.com/watch?v=y1Uz68vbKes
http://www.wradio.com.co/escucha/archivo_de_audio/armando-escobar-jimmy-perdomo-javier-aguilera-jaime-perdomo-plinio-cordoba-musicos-de-jazz-evocan-epocas-de-actuaciones-en-tabernas-y-bares-de-los-anos-70/20090414/oir/794502.aspx
http://www.wradio.com.co/escucha/archivo_de_audio/armando-escobar-jimmy-perdomo-javier-aguilera-jaime-perdomo-plinio-cordoba-musicos-de-jazz-evocan-epocas-de-actuaciones-en-tabernas-y-bares-de-los-anos-70/20090414/oir/794502.aspx
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