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CARACTERIZACION DE LAS MANIFESTACIONES CULTURALES EN LOS MUNICIPIOS
DE CLEMENCIA Y MARIA LA BAJA (BOLIVAR)

INTRODUCCION

El presente informe contiene descripcion de practicas, e identificacion de actores y
espacios clave, de las principales manifestaciones culturales halladas en los municipios
de Clemencia y Maria la Baja en el departamento de Bolivar.

Para su elaboracion se hizo un analisis de tipo cualitativo y sincréonico de las practicas
a partir de fuentes primarias mediante técnicas de observacion y registro de notas de
campo, de audios y fotograficos durante entrevistas grupales e individuales a actores
culturales clave en ambos territorios (artistas, gestores culturales, funcionarios de casas
de cultura y responsables de instituciones educativas). También se emplearon fuentes
secundarias para analisis cualitativos complementarios, asi como informacion de tipo
cuantitativo sobre diferentes tipos de indicadores de los municipios y de los usos
puntuales de fuentes digitales.

La investigacion que nutre el presente informe se inscribe dentro de un contexto de
multiples convergencias y cuestionamientos. Por un lado, esta el reto de las politicas
culturales nacionales y regionales de hacer de la cultura un motor de desarrollo regional
en el marco de lo que ya empieza a denominarse un contexto de “postconflicto”. Por
otro lado, esta el proceso de expansion de las infraestructuras digitales hacia zonas
apartadas o de bajos recursos del pais, donde los procesos de uso y apropiacion de las
TIC suelen tener dinamicas poco habituales y se inscriben en contextos de economias
culturales poco estudiadas, representando asi un reto metodoldgico y teérico para la
investigacion.

¢, Cémo puede entonces el sector cultural contribuir a la viabilidad del fin del conflicto
armado? ;Cémo estudiar la modernidad digital de las culturas rurales en Colombia?
¢, Cémo articular la cultura digital y sus economias alternativas dentro del desarrollo
regional en Colombia?

Con estos interrogantes en mente, y un objetivo exploratorio y no de exhaustividad, el
presente documento, “Informe de caracterizacion de las manifestaciones culturales en
Clemencia y Maria la Baja”, se propone como un punto de partida en el marco del
proyecto Laboratorios Vivos de Innovacion y Cultura. Dicho informe consta de ocho
secciones, a saber.
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En la primera seccion se presenta el marco conceptual utilizado en la elaboracién de
este informe de caracterizacion. Se parte de un breve recorrido histérico acerca de la
nocion de cultura y se explicita la complejidad que trae consigo el uso de este concepto;
enseguida se propone un modelo de estructura del sector cultural como marco del
analisis pragmatico de la interaccién entre mercados y politicas de la cultura. La
segunda seccidn presenta los objetivos generales y especificos del informe. La tercera
describe la metodologia empleada para la elaboracion del informe: se plantea el
enfoque investigativo, las fuentes de informacion, los participantes, los instrumentos y
lo procedimientos empleados. La cuarta seccion reporta un analisis general del contexto
de los municipios objeto de estudio a partir de indicadores socioecondémicos,
geograficos, historicos y relativos a las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion
—TIC-. La quinta seccion contiene la caracterizacién de las principales manifestaciones
culturales, por municipio, como resultado principal del informe. El proceso de seleccion
de estas manifestaciones se desarrollé a partir de entrevistas preliminares con actores
culturales de cada municipio y mediante la consulta de fuentes secundarias. La sexta
seccion describe los principales usos y apropiaciones de las TIC en Clemencia y Maria
la Baja. Este capitulo propone una metodologia de analisis dividida en dos partes. Por
un lado, se reportan aspectos relativos a los usos de las TIC por parte de los actores
culturales entrevistados, y por otro, se hace un analisis de contenidos y usuarios de
fuentes digitales en internet sobre Clemencia y Maria la Baja, tomando como caso de
estudio el portal youtube.com. La séptima seccién resalta el rol de las instituciones
educativas dentro del proceso de transmision y salvaguardia de las manifestaciones
culturales en los municipios como resultado de la constatacién en el terreno de la
importancia de estas instituciones tanto en los procesos culturales del territorio como en
su potencial formativo en el marco del proyecto.

Por ultimo, la octava seccidén, presenta una serie de reflexiones finales, a manera de
conclusion, complementada por una lista de recomendaciones concretas deducidas de
la identificacion y el analisis de las principales oportunidades de formacion y
emprendimiento. El informe ofrece al final una lista de referencias bibliograficas citadas,
y algunos referentes tedricos puntuales que se consideran de interés para la consulta
general del presente documento.
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1. MARCO REFERENCIAL DEL CONCEPTO “MANIFESTACION CULTURAL”
ABORDADO EN ESTE INFORME

1.1. La “cultura” entre dos extremos

Para la realizacion de este informe el Area de Investigacion del proyecto UTadeo-lcultur
(Convenio 088 de 2015") asumié como tarea inicial definir la nocién de “manifestacion
cultural”. Para tal propésito se realizé una revision del uso del concepto de cultura en las
ciencias sociales y humanas. En esta revision se encontraron dos posturas diferentes
ubicadas cada una en el extremo de un continuum que incluye los diferentes significados y
definiciones del concepto. En el extremo mas cerrado y delimitado de dicho continuum, esta
su asociacion con la idea de las “bellas artes”, cuya connotacion normativa remonta a los
ideales de belleza, orden y moralidad que en la Europa de los siglos XVIIl y XIX marcaron
la educacion artistica (Clair, 1882). En el otro extremo esta la visidbn mas contemporanea,
marcada por la antropologia cultural, donde se entiende el concepto de cultura como un
“todo” compuesto por el conjunto de habitos de pensamiento y conducta transmitidos
generacionalmente por una comunidad (Harris, 2004).

Es amplia la critica que desde hace décadas se realiza al concepto de “bellas artes”. En la
historia de Occidente las facultades de artes, los conservatorios de musica, los libros de
historia del arte, se circunscriben por lo general a las artes que las élites practicaron en
algunos paises de Europa en unas épocas en concreto (para el caso de la musica se limitan
a la producida en el periodo conocido como de la “practica comun” que corresponde a
grandes rasgos a los siglos XVIII y XIX). A partir de alli una institucion artistica que siga
estas ideas tendra entre su curriculum uUnicamente dichas expresiones, desconociendo
cualquier otro tipo de manifestacion y por ende reproduciendo de manera invariable un tipo
de repertorio, de tematicas y de estilos, independientemente del lugar y la época en la que
se ensefie.

Mas alla de esta dicotomia, el presente informe propone emplear el concepto de
manifestacion cultural dentro de un marco tanto aplicable como incluyente. Por un lado, se
clasifican las expresiones culturales en cinco tipos:

1. Tradicién Oral y Literaria: narrativa, poesia, drama, cuenteria, coplas,
décimas, refranes.

2. Sonoro-Musica: tradicionales, populares, contemporaneas,
religiosas/profanas, cantos de trabajo, cantos de arrullo.

3. Practicas Escénicas: danza, teatro, titeres.

' Ver Gobernacién de Bolivar, lcultur y UTadeo (2014).
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4. Practicas Visuales: arquitectura, artesanias, cine, dibujo, escultura,
fotografia, pintura, grabado, historietas.
5. Otras practicas: cotidianas, juegos, cocina tradicional, etc.

Esta clasificacion no pretende jerarquizar las expresiones estéticas, sino distribuir la
informacién en campos “administrables” en el marco de los laboratorios sociales que se
implementaran en las casas de cultura de Clemencia y Maria la Baja. Por otro lado, la
caracterizacion de las expresiones artisticas consideradas se basa en la observacién y el
analisis de la practica del oficio y no en criterios obsoletos de lo util o lo sublime en el arte.
Bien lo explica el Documento Técnico, tomando como base las ideas de Thompson (2002,
p. 203) al asumir que,

(...) estas formas simbdlicas -que incluyen acciones, objetos y expresiones-,
recogen una amplia gama de manifestaciones mas alla de lo que desde el
sistema occidental de las artes cultas se ha entendido como practicas estéticas
o artisticas. Se pretende conceptualmente romper la barrera que ha provocado
la distincidon entre artes cultas y artes y oficios populares o entre practicas
artisticas formalizadas y acciones de la vida cotidiana recurrentes y reconocidas
por una comunidad. (Gobernacién de Bolivar, Icultur y UTadeo, 2014p. 14)

La clasificacion propuesta resulta de una necesidad de organizacion de la informacién y se
tiene en cuenta el caracter normativo que esta clasificacion puede inducir. Por esta razén
se optd por incluir en la estructura del informe la categoria “otras manifestaciones” con el
fin de no excluir a priori, en un informe inicial del proyecto, practicas que pueden ser
significativas tanto para las comunidades como para los procesos de capacitacion y
emprendimiento de los laboratorios.

1.2. Consideraciones previas sobre la relacion entre manifestaciones culturales,
folclor y patrimonio intangible

Luego de precisar el angulo desde el cual abarcar la nocién de manifestacién cultural hay
que aclarar que uno de los puntos de partida del presente informe fue el de abordar la
caracterizacion de dichas manifestaciones desde sus practicas, o mas exactamente, desde
los relatos de los actores culturales sobre las maneras como realizan dichas practicas. La
anterior postura no implica el desconocimiento de otras, criticas, con las que se puede
asociar el objetivo de este informe. Estas seran tenidas en cuenta durante la
implementaciéon de los Laboratorios Vivos y no en esta fase exploratoria del proyecto. Sin
embargo, a continuacion se expondran algunos elementos criticos a tener en cuenta en
momentos posteriores:

1. La tarea de identificar los principales rasgos caracteristicos de las expresiones
musicales, visuales, literarias y escénicas presentes en Clemencia y Maria la Baja
puede llegar a ser compleja si se les consideran como componentes de un

4
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“patrimonio cultural intangible” en tanto que a este concepto se le asocie a la idea

de “folclor”. Para algunos investigadores esta asociacion es frecuente, en muchos
casos tacita, y suele carecer de postura critica. Segun Ana Maria Ochoa, por
ejemplo, “la idea de patrimonio intangible retoma dimensiones ideoldgicas cruciales
asociadas a la idea de folclore, de un modo primordialmente acritico. Es decir, sin
haber incorporado gran parte de las reflexiones teéricas que se han desarrollado en
las ultimas décadas en torno a conceptos tales como oralidad, transmision,
colectividad autoral” (Ochoa, 2003, p. 118). Si bien la nocion de folclor no se
encuentra enunciada en el Documento Técnico del proyecto, podria entenderse
como subyacente al mismo, en particular por el uso del concepto de “patrimonio
cultural”. En cuanto al uso de la nocién de folclor, segun determinados autores, lejos
esta de ser neutral. Carlos Mifiana al analizar los estudios sobre musica en Colombia
explica las posturas “folcloristas” y su amplia aceptacion en las investigaciones
sobre musica en el pais de la siguiente manera:

En el folklore, en ese pasado idealizado, embalsamado y consagrado por la
autoridad del folklorista, esta la esencia de la identidad nacional. La cultura
popular tradicional se ‘cosifica’, se ‘objetualiza en el museo o en el libro. La
identidad esta en ‘la’ cumbia, pero no en cualquier cumbia, sino en ‘esa’ cumbia
que cumple con las condiciones y requisitos fijados por los folkloristas (...). Se
abre, entonces, la casuistica, la enumeracion de ‘rasgos auténticos’, las bases
para los concursos y festivales ‘folkloricos’ con el fin de preservar la ‘pureza’ de
las ‘expresiones folkloricas’. En el caso de Colombia, estas concepciones han
tomado tal fuerza que el mismo concepto de folklore es ‘intocable’. Cuestionar,
interrogar el concepto de folklore y las elaboraciones que de la cultura tradicional
han hecho los folkloristas bajo ese mismo nombre, es herir la sensibilidad
popular, es negar la identidad, las raices, los valores ‘propios’ de la cultura
colombiana, es ser un apatrida que —en determinados contextos— merece ser
linchado, o al menos excluido [...] la musica viva y las expresiones populares se
reglamentaron a partir de investigaciones muy deficientes y que no daban cuenta
de la complejidad y de los procesos de la musica popular tradicional en el pais
(...). Esto generd un proceso de uniformizacion (...) satanizando su creatividad,
y condenando y negando su diversidad y dinamismo. (Mifana, 2000: 37-38)

2. Es necesario entender la nocidn de folclor en el contexto histdrico de su uso. Para
Richard Bauman, “El concepto de folclor surgié a finales del siglo XVIll como parte
de una vision unitaria del lenguaje, la cultura, la literatura y la ideologia nacionalista
romantica” (Bauman, 1992, p. 29). Su uso se fundamenta en la necesidad de tipificar
colectividades humanas a partir de rasgos culturales que, como el lenguaje,

2 Tal como lo plantea el Documento Técnico del proyecto “Implementacién de una estrategia para el
uso y apropiacién de la cultura como generadora de conocimiento e innovacion social a traves de
laboratorios de investigacion-creacién en el departamento de Bolivar”. Ver, por ejemplo, pagina 16.

5
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“encarnaban el caracter, el ser interno del volk [pueblo] a través de generaciones”
(p. 29). La tipificacion de lo folcldrico, en tanto que raiz auténtica de la identidad de
un pueblo, crea paradéjicamente un imaginario de exotismo desde donde se opera
una representacion parcial o “escenificada” de la cultura.

3. Retomando a Bauman, tres son las ideas basicas ligadas al concepto de folclor: a)
la idea de tradicion (“traditionality”), que remite a un saber heredado de generacion
en generacion e implica un vinculo con el pasado, con una historia; b) la idea de
comunidad (“social base”) que, contraria al individualismo, supone que el folclor es
“del pueblo”, y lo asume un grupo humano localizado en un lugar y un tiempo
especificos, y c) la idea de “estética” (“aesthetics”), que se refiere a los estandares
de lo artistico (“artfulness”) en la expresion folclérica, como lo son “su vigor,
espontaneidad, naturalidad, impacto emocional, ejecucién poco calculada”
(Bauman, 1992, p. 29-40).

a. En cuanto la primera idea asociada al concepto de folclor, la de practicas
culturales ancladas en un territorio, en la actualidad varios autores hablan de la
exacerbacion de los procesos de desterritorializacion o deslocamiento de las
expresiones culturales a partir de la globalizacion (Ochoa, 2003). Jose Jorge de
Carvalho dice al respecto: “La relacion musica, territorio y memoria ha dejado de
ser evidente y frecuentemente se inscribe de manera abierta en los procesos de
creatividad y transmision musical y en los discursos que la gente genera en torno
a su propia musica (Carvalho, 2000, citado en Ochoa, 2003, p. 25). Si bien
ambos autores concuerdan en que las expresiones artisticas se desligan cada
vez mas de una asociacion con un territorio en particular, es mas frecuente
encontrar la postura de Carvalho en la que se asume que si hubo un pasado en
el cual estas relaciones eran evidentes. Junto a estas posturas aparece también
lo que Hobsbawm y Ranger (2002) denominan “invencion de tradicion”.

b. La segunda idea asociada al concepto de folclor es la de que remite a practicas
comunitarias. Cuando una expresion cultural se asume como “del folclor’
(inclusive asi se suele referenciar en materiales discograficos), alude a que no
tiene un autor en particular sino que su creacion es colectiva®. Cuando los datos
asi lo exijan, esta idea se abordara criticamente, es decir, tanto el aspecto de la
creacién colectiva como los imaginarios construidos de que una practica cultural
identifica a toda una comunidad. Ligados a los anteriores, el aspecto de la
ancestralidad de las manifestaciones sera tenido en cuenta en los contextos
concretos de Clemencia y Maria la Baja.

® Esta idea trae unas fuertes consecuencias en materia de derechos de autor, que valdria la pena
profundizar en otras etapas del proyecto.
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c. Por ultimo, el paradigma folclorista no se limita sélo al campo de lo cultural o de
lo estético. Afecta fundamentalmente la mirada mediante la cual se ejerce un
ordenamiento politico del territorio y de su poblacién. En efecto, la mirada
folclorista puede ser normativa y solo pareceria tener utilidad en el marco de un
ideal de sociedad. Este ordenamiento politico, argumenta Arias Vanegas, es un
ejercicio de poder que histéricamente ha defendido la diversidad, pero sélo
dentro de los limites de lo politicamente aceptable, es decir, siempre y cuando
no se alteren los fundamentos del modelo dominante de poder y la idea de
modernidad social que los motiva:

Lo importante a finales del XIX es que las diferencias en las manifestaciones
populares, producto del clima y de la variedad productiva, no se tradujeran en
una subversion de la constitucion moral del pueblo ideal. Precisamente, eran los
negros, mulatos, zambos e indios quienes subvertian esta diferencia moderada,
mientras la poblacién deseada campesina comenzaba a ser ordenada en una
diferencia aceptable. Esto es lo que determina la imagen del pueblo ideal y sus
margenes. (Arias Vanegas, p. 43.)

En el contexto del proyecto Laboratorios Vivos de Innovacion y Cultura se hace necesario,
primero, describir las manifestaciones desde la practica, antes que “juzgarlas”, intentar
separar los hechos de los discursos, en lo posible, para luego adentrarnos en todo aquello
que enmarca los debates que giran en torno al tema de la cultura. Esto es lo que se ha
intentado hacer en este informe. De esta manera, sin perder de vista posiciones, criticas o
no, en torno al concepto de “folclor” y de “patrimonio”, este documento es un punto de
partida para el estudio sobre el contexto de implementacion de los laboratorios, que luego
abordara otras consideraciones como, por ejemplo, el dinamismo de las sociedades, la
mutabilidad de las culturas, las transformaciones de las practicas culturales, el caracter
construido de las identidades, lo homogéneo o poco homogéneo que pueden ser las
expresiones culturales locales, entre otras.

1.3. Hacia la idea de “sistema cultural”

En el marco de un proyecto orientado hacia la innovacién social a través de la formacion y
emprendimiento es indispensable tomar en cuenta la dimensién sistémica de la cultura. Un
primer acercamiento a la idea del “arte como sistema cultural” lo ofrece Clifford Geertz
(1983), para quien los objetos de caracter estético o simbdlico, asi como sus modos de
interpretacién, son construcciones sociales:

El ‘sentido de belleza’, o como sea que deba ser llamada la capacidad de responder
de forma inteligible frente a cicatrices, dvalos pintados, pabellones abovedados o
insultos rimados, no es menos un artefacto cultural que los objetos y dispositivos
inventados para afectarlo. El artista trabaja con las capacidades de su audiencia
(...). Tanto el arte, como el equipamiento para entenderlo, son fabricados en el
mismo taller. (Geertz, 1983, p. 118)
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La relacion entre hacedores culturales y publicos constituye pues un eje central dentro de
lo que Geertz, y en general la antropologia de las artes, considera un sistema cultural. Sin
embargo, resulta igualmente importante pensar en las dimensiones politica y mediadora de
la cultura.

Desde el angulo de la ingenieria cultural, area que busca “aportar soluciones 6ptimas en
términos de calidad, costos y plazos de entrega, a la demanda expresada por los diferentes
agentes de la vida cultural para la definicibn de objetivos, la puesta en marcha de
programas, la movilizacion de financiamientos y la realizacion técnica de proyectos”
(Mollard, 2009), la nocion de sistema cultural adquiere un caracter mas concreto y aplicable.

La ingenieria cultural identifica cuatro familias de actores fundamentales dentro de su propia
definicién de “sistema cultural” (ver Diagrama No. 1):

a) Artistas-creadores: artistas, escritores, poetas, intérpretes, bailarines, musicos, etc.

b) Publicos: (publicos profesionales, aficionados, afiliados, consumidores de industrias
culturales, etc.).

c) Quienes deciden y producen: (poderes publicos, establecimientos financieros,
empresas culturales, productores, etc.).

d) Mediadores: (medios de comunicacion, critica, intelectuales).

Este enfoque insiste en la necesidad de no limitar la idea de sistema cultural al eje oferta-
demanda de bienes artisticos que estructura el mercado cultural por lo que incluye, ademas,
el eje politico/administrativo —mediador en torno al cual se organizan las politicas
culturales—. De alli resulta una mirada mas completa del sistema cultural basado en las
interacciones entre estas cuatro grandes familias de actores las cuales “ejercen diferentes
tipos de poder (politico, financiero y simbdlico)” (Mollard, 2009, p. 16).

La mirada de la ingenieria cultural se aplica a los aspectos administrables de la cultura. Con
respecto a la antropologia cultural, pareceria a priori limitada en cuanto a la extension
semantica de la nocion de “cultura”. Pero es importante resaltar que aun tras los oficios
culturales menos industrializados existe, por informal que sea, un trasfondo econémico y
politico que pocas veces es tenido en cuenta.

Lo importante aqui es encontrar una herramienta que permita analizar las politicas y los
mercados culturales como dos vectores clave en torno a los cuales se organiza la
circulacion de obras, codigos y valores estéticos, normas de financiamiento, ideologias,
estrategias de formacién, mecanismos de reconocimiento, etc.
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Diagrama No. 1. El sistema cultural

omadores de
decisiones

(Estado, Industna,
patrocinadores)

Politica cultural

Mercado cultural

Artistas Qt:ty

Mercado cultural
3

Pablicos

Politica cultural

Mediadores
(Medios, universidad,
colegios, comunidades
web)

Fuente: Elaboracion Area de Investigacién con base en Mollard, 2009.

Desde luego queda el problema de la adaptacion de modelos y esquemas a la realidad
social. Los primeros siempre resultan inevitablemente reductores de la complejidad de los
segundos. La realidad de las manifestaciones culturales en Clemencia y Maria la Baja, de
sus respectivos contextos politicos y sus dinamicas econdmicas, no escapan a este
problema. Pero es aqui donde la observacién empirica resulta ser la herramienta
indispensable. En ese sentido, la definicion de un marco conceptual para la nocién de
“manifestacién cultural” que pretende hacer este informe no puede ser por ahora mas que
exploratoria. Lo que sin duda convendra tener en cuenta a la par de las “manifestaciones
culturales” es el caracter sistémico de su contexto.
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2. OBJETIVOS

2.1.

Objetivo general

El objetivo general de este informe es describir las practicas, actores y espacios clave de
las principales manifestaciones culturales de los municipios de Clemencia y Maria la Baja,
asi como sus aspectos contextuales, con el propdsito de identificar oportunidades de
emprendimiento y aportar insumos al programa de formacion, en el marco de los
Laboratorios Vivos de Investigacion y Cultura.

2.2. Objetivos especificos

En torno a este objetivo general se definen los siguientes especificos:

Elaborar un analisis del contexto socioecondmico de los municipios priorizados
por el proyecto.

Identificar actores clave relacionados con las manifestaciones culturales en los
municipios de Clemencia y Maria la Baja.

Describir las principales manifestaciones culturales que se desarrollan en el
municipio de Clemencia.

Describir las principales manifestaciones culturales que se desarrollan en el
municipio de Maria la Baja.

Analizar el uso y apropiacion de las Tecnologias de Informacion y Comunicacion
—TIC- en el marco de las manifestaciones culturales en los municipios de
Clemencia y Maria la Baja.

Analizar el rol de las instituciones educativas en los procesos de formacion
relacionados con las manifestaciones culturales en los dos municipios.
Identificar oportunidades de formacion y emprendimiento, de acuerdo con los
objetivos del proyecto.
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3. METODOLOGIA

3.1. Enfoque de investigacion

La caracterizacion de las manifestaciones culturales se llevé a cabo mediante un enfoque
cualitativo y descriptivo, principalmente. No obstante, para la elaboracion del contexto de
los municipios y el analisis de fuentes digitales, se utilizd informacién de caracter
cuantitativo.

3.2. Fuentes de informacién
Para la elaboracién de este informe se utilizaron fuentes secundarias y primarias.

* Fuentes secundarias: revision de cifras y estadisticas oficiales de diferentes
entidades del gobierno como el Departamento Administrativo Nacional de
Estadistica —-DANE-, Ministerio de Educacién, Ministerio de Tecnologias de
Informacion y Comunicacién, Ministerio de Agricultura, entre otros; ademas se
consultaron datos de entidades no gubernamentales como Fedegan y el
Observatorio Colombiano de Ciencia y Tecnologia. Finalmente, se realizé una
revision documental de estudios e investigaciones y otras fuentes bibliograficas.

* Fuentes primarias: entrevistas con actores clave, observacion directa.
Adicionalmente se hizo un barrido de datos de las paginas de videos en
YouTube con informacién sobre los municipios de Clemencia y Maria la Baja.

3.3. Participantes

En ambos municipios se entrevistaron personas relacionadas con cada una de las
manifestaciones culturales identificadas. En el caso de Maria la Baja, con quienes realizan
estas practicas tales como: directores e integrantes de agrupaciones, personal de
instituciones educativas, gestores culturales y funcionarios de la Casa de Cultura. En
Clemencia, el trabajo se llevd a cabo con quienes practican dichas manifestaciones
culturales, estudiantes de instituciones educativas que participan en actividades culturales
y funcionarios de la Casa de Cultura. En las Tablas Nos.1 y 2 se muestran los participantes
de cada manifestacion cultural segun cada municipio.
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Tabla No. 1. Participantes en Maria la Baja

Manifestacion Técnica Cantldafd de Descripcion
entrevistas
Bullerengue Entrevista grupal 1 3 hombres y 1 mujer
pertenecientes a grupos
de bullerengue
Entrevista individual 3 Directores de grupos de
bullerengue
Festival del Entrevista grupal 1 Dos gestores culturales
Bullerengue
Champeta urbana Entrevista grupal 1 Un productor, dos
cantantes y un DJ
Pintura Entrevista individual 1 Un pintor
Musicas de acordedn Entrevista grupal 1 Dos intérpretes
Bandas Entrevista individual 1 Un integrante de la
Banda Imperial Puesta
del Sol
Instituciones Entrevista grupal 2 .

. * |E Técnica
educativas (personal .
docente y directivo) Agropecuaria de

Desarrollo Rural
* Institucién Educativa
San Luis Beltran
Entrevista individual 1 Institucién Educativa
San Francisco de Asis
Fuente: Area de Investigacion.
Tabla No. 2. Participantes en Clemencia
Manifestacion Técnica Cantldafd de Descripcion
entrevistas
Artesanias Entrevista grupal 1 9 mujeres y 2 hombres
artesanos
Bandas Entrevista individual 1 1 miembro de banda
juvenil
Picos Entrevista grupal 1 2 jovenes propietarios
de picos
La décima Entrevista grupal 1 2 cantantes de décimas
Estudiantes de Entrevista individual 3 3 estudiantes de colegio
instituciones involucrados en las
educativas siguientes
manifestaciones: canto,
pintura y musica.

Fuente: Area de Investigacion.
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3.4. Instrumentos

Las técnicas utilizadas durante el proceso de recoleccion de informacion fueron
principalmente la observacion directa y la entrevista semiestructurada.

Se disefié un guion de entrevista semiestructurado con el objetivo de obtener informacion
sobre las practicas, actores y espacios clave de las manifestaciones culturales halladas en
los municipios de Clemencia y Maria la Baja. Este formato de entrevista incluye preguntas
orientadas a obtener informacién en varias categorias, como se muestra en la Tabla No. 3.

Tabla No. 3. Categorias de analisis

Categoria

Subcategoria 1

1. Nombre de la manifestacién /
denominacion

1.1.

Aspectos generales de la manifestacion
cultural

2. Descripcion general

2.1
2.2.
2.3.
2.4.
2.5.

Antigliedad de la manifestacion
Periodicidad

Eventos relacionados

Espacios de ocurrencia

Equipos, materiales o herramientas
necesarios para la ejecucién

3. Localizacién / Area de influencia

3.1

3.2.

Participacién de municipios y/o
corregimientos aledafios
Actividades en las que participan

4. Actores de la manifestacion

4.1.
4.2.
4.3.

Quiénes son los autores o artistas
Principales oficios
Responsables de la gestion

5. Transmision / aprendizaje

5.1.
5.2.

5.3.
5.4.
5.5.

Dénde se aprende la manifestacion
Técnicas o habilidades necesarias para
su ejecucién

Edad de inicio en la manifestacién
Caracteristicas de un experto
Percepcion de familia y comunidad
acerca de estar involucrado en la
manifestacion

6. Cambios o transformaciones

6.1.
6.2.

Elementos que se han perdido
Elementos nuevos

7. Fortalecimiento y riesgos

7.1.
7.2.
7.3.

Factores facilitadores

Factores obstaculizadores

Buenas practicas que mantienen viable
la manifestacion

8. Tipos de apoyo /fuentes de financiacién

8.1.
8.2.
8.3.
8.4.
8.5.

Apoyo sector publico

Apoyo sector privado
Asociaciones

Coordinacién interinstitucional
Fuentes de financiacion de la
manifestacion

Area de Investigacién
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Categoria Subcategoria 1
9. Oportunidades de emprendimiento 9.1. Elementos diferenciales de la
manifestacion
9.2. Negocios relacionados con la
manifestacion
9.3. Ingresos relacionados con la
manifestacion

10. Usos de las tecnologias de comunicacion 10.1. Radio
10.2. Television
10.3. Prensa
10.4. Internet

Fuente: Area de Investigacion.
3.5. Procedimiento

Para la realizacion de la caracterizacion de las manifestaciones culturales de los municipios
se tuvieron en cuenta las siguientes etapas:

Diagrama No. 2. Etapas del proceso de caracterizacion de las manifestaciones
culturales.

Analisis de
contexto
(OEES

secundarias)

Identificacion Recoleccion Consolidacion
y contacto de de y analisis de la
actores clave informacion informacion

Preparacion

* Preparacion: en esta etapa se realiz6 la planeacion de las actividades necesarias
para la caracterizacion. Se hicieron visitas previas de reconocimiento a los
municipios para tener elementos que permitieran el disefio del formato de entrevista.

* Anadlisis de contexto: durante esta etapa se desarrollaron dos actividades de forma
paralela. En primer lugar, se indagé acerca de las manifestaciones culturales en los
municipios a través de fuentes secundarias. A partir de esta busqueda se inici6 la
identificacidn de los actores clave para la recoleccidn de informacion y se obtuvo un
listado preliminar de las manifestaciones culturales de cada municipio. En segundo
lugar, se llevé a cabo un analisis de contexto de los municipios teniendo en cuenta
los siguientes aspectos: historia, geografia, demografia, educaciéon, economia,
infraestructura y tecnologias de informacién y comunicacion. Se analizaron los datos
municipales y cuando fue posible se hicieron comparaciones con datos de los
niveles departamental y nacional. Adicionalmente, se hizo un rastreo sistematico de
los videos en YouTube sobre los municipios de Clemencia y Maria la Baja.

14
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* Identificacion y contacto de actores clave: se utilizé la metodologia de rastreo
por vinculos, teniendo como contacto inicial a las personas encargadas de la Casa
de Cultura en cada municipio. Se hizo una visita previa a la recoleccién de
informacién en cada municipio, para solicitar un espacio de entrevista con las
personas relacionadas con las manifestaciones culturales identificadas en la etapa
anterior. Con la persona de contacto en cada municipio, se valido el listado
preliminar de manifestaciones culturales, y a partir del cruce de estas fuentes se
organizé una agenda de trabajo para la realizacién de las entrevistas. De esta
manera quedaron seleccionadas las manifestaciones que se incluyen en el presente
informe.

* Recolecciéon de informacién: teniendo como insumo la agenda elaborada en
conjunto con los actores locales, se procedié a la recoleccidon de informacion. Para
esto, el equipo de investigacion se desplazo a los municipios en diferentes fechas y
se realizaron las entrevistas con actores clave. Todas las entrevistas fueron
grabadas en archivos de audio para su posterior analisis. Adicionalmente, y teniendo
en cuenta las consideraciones éticas para este tipo de procesos investigativos, se
diseAd un formato de consentimiento informado en el cual se le explicé a los
participantes de manera detallada los objetivos del trabajo, el manejo de la
informacién recopilada y se les solicitdé su autorizacion por escrito para participar en
el estudio; también se aclararon todas las dudas que tuvieron respecto a su
participaciéon en la entrevista.

* Consolidaciéon y analisis de la informacion: en esta ultima etapa se realiz6 la
transcripcion de todas las entrevistas realizadas. Luego fueron analizadas utilizando
las categorias descritas anteriormente y mediante la utilizacién de una matriz de
Excel disefada por el equipo de investigacion para su codificacion. De manera
paralela, se hizo un analisis de los corpus de videos recopilados en YouTube, a
través del estudio de los casos de la mediatizacion de contenidos sobre Clemencia
y Maria la Baja en esta plataforma (se escogié YouTube por ser la red social que
los participantes reportaron usar con mayor frecuencia). Luego de este ejercicio de
codificacién, y del analisis de los videos, se procedio a la redaccion de los informes
correspondientes a cada manifestacion, los cuales se consolidan en este
documento.
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4, ASPECTOS CONTEXTUALES DE LOS MUNICIPIOS
4.1. Contexto histoérico

41.1. Clemencia

Clemencia hizo parte del municipio de Santa Catalina hasta el afio 1995, cuando durante el
gobierno de Miguel Navas Meisel se segrega a través de la Ordenanza de la Asamblea
Departamental No. 017 de 1995. Alli se establece que el municipio esta conformado por los
corregimientos de Las Caras, Pefiique y El Socorro, ademas de las veredas de Aqui me
Paro, El Coco y San Isidro, Franco, Honduras, El Cerro, Pescadero y Los Camarones.
Igualmente, la Ordenanza 017 establece que Clemencia debe contribuir a pagar la deuda
publica del municipio de Santa Catalina y autoriza a la gobernacién para que efectue las
operaciones presupuestales para financiar las actividades administrativas del municipio
(Gaceta Departamental de Bolivar, 17 de agosto de 1995).

De acuerdo al Instituto Geografico Agustin Codazzi —-IGAC—, el municipio tiene una
extension de 84 km? Los limites se establecieron de la siguiente manera: al norte con el
corregimiento de Arroyo Grande (jurisdiccion de Cartagena); al sur con los municipios de
Santa Rosa de Lima y Villanueva; al oriente con los de Santa Catalina, Repeldn (Atlantico)
y Luruaco (Atlantico), y al occidente con el corregimiento de Bayunca (Cartagena) (Gaceta
Departamental de Bolivar, 17 de agosto de 1995).

4.1.2. Mariala Baja

Maria la Baja es uno de los asentamientos mas grandes de afrocolombianos. Oficialmente
el municipio data desde el 14 de septiembre de 1936, cuando se expide la Ordenanza por
la Honorable Asamblea de Diputados. El municipio habia pertenecido al Cantén de Mahates
y a la provincia de Cartagena con las agregaciones de Flamenco y San Antonio y sélo hasta
1970 fueron ratificados sus limites como municipio segun la Ordenanza 04 del mismo afio
(Alcaldia de Maria la Baja, 2001).

El municipio tiene una extension de 547 km?y limita al norte con Arjona, al este con Mahates
y San Juan Nepomuceno, por el oeste con San Onofre (departamento de Sucre), y por el
sur con El Carmen de Bolivar y San Jacinto (Alcaldia de Maria la Baja, 2001); y esta
conformado por los corregimientos de Correa, Nueva Florida, Retiro Nuevo, San Pablo,
Nispero, Flamenco, San José de Playén, Los Bellos, Nanguma y Matuya (Alcaldia de Maria
la Baja, 2013a).
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4.2. Caracteristicas geograficas y ambientales

Los municipios de Clemencia y Maria la Baja* son geograficamente muy diferentes, tanto
en recursos como en extensién, pero semejantes en las actividades que predominan en su
base econdmica (agricultura y ganaderia), que a pesar de darse a diferentes niveles, son
los mecanismos que generan los recursos para la subsistencia de la mayoria de la
poblacion. Ambos municipios cuentan con condiciones geograficas unicas que delinean las
costumbres y cotidianidades de sus habitantes.

De los 84 km? que posee Clemencia el 76,2% corresponde a la zona urbana y el 23,80% al
area rural. De acuerdo a informacién de la pagina oficial de la alcaldia sus suelos son aptos
para la agricultura; en el 47% de éstos es intensiva. Los recursos hidricos se supeditan a
aguas subterraneas, presentandose cierto nivel de escasez (Pérez, 2005).

De los 547 km? que tiene Maria la Baja solo el 27,42% del territorio (150 km?) es considerado
cabecera y el 72,58% (397 km?) rural (Alcaldia de Maria la Baja, 2015). El municipio hace
parte de dos subregiones de vital importancia en la region Caribe: la zona de influencia del
Canal del Dique® que se distingue por “ser una llanura aluvial conformada por un complejo
de humedales que poseen una riqueza hidrica, compuesta por ciénagas que amortiguan el
flujo del canal, presentando en gran parte de su extensidén suelos inundables ricos en
vegetacion acuatica y de gran biodiversidad de especies terrestres y piscicolas” (Aguilera
Diaz, 2006, p. 6), y la subregion de Montes de Maria®, ubicada en la parte central del
departamento de Bolivar y la nororiental del de Sucre; esta subregion se caracteriza por
una gran biodiversidad de flora y fauna que favorecen el desarrollo de actividades agricolas
y pecuarias centradas en la produccion de ganado bovino, maiz, arroz, yuca, fiame, platano,
tabaco, café y aguacate (Aguilera Diaz, 2013).

De acuerdo al POT de Maria la Baja, estos recursos representan el mas alto potencial
hidrico de las zonas norte y centro del departamento de Bolivar (Alcaldia de Maria la Baja,
2001, p. 40); lo conforman los embalses de Matuya, Playon, el Pondaje, el Viento, entre

* Dentro de la divisién por administrativa del departamento de Bolivar, Maria la Baja esta ubicada en
la Zona de Desarrollo Econémico y Social (ZODES) Montes de Maria, mientras que Clemencia
hace parte del ZODES Dique.

° Esta subregion esta conformada por 19 municipios: Campo de la Cruz, Manati, Repelén, Santa
Lucia, Sabanalarga, Luruaco y Suan en el departamento del Atlantico; Cartagena, Arjona, Arroyo
Hondo, Calamar, Mahates, Maria la Baja, San Cristébal, San Estanislao, Santa Rosa de Lima,
Soplaviento y Turbana en el departamento de Bolivar, y San Onofre en el departamento de Sucre.

® Esta subregion la conforman 15 municipios: Cérdoba, EI Carmen de Bolivar, El Guamo, Maria la
Baja, San Jacinto, San Juan Nepomuceno y Zambrano del lado de Bolivar, y Ovejas, Chalan,
Coloso, Morroa, Toluviejo, Los Palmitos, San Onofre y Palmito del lado de Sucre.
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otros, ademas de las aguas subterraneas, y areas pantanosas y cenagosas asociadas al
Canal del Dique.

Lo anterior sugiere que las condiciones fisicas y ambientales que definen a Clemencia y
Maria la Baja favorecen el desarrollo de actividades asociadas a la produccién primaria,
pero a su vez difieren en la forma como se desarrollan. Por un lado, Maria la Baja se
encuentra dentro de la zona de influencia del Canal del Dique y tiene un sistema de
ciénagas lo suficientemente amplio para el suministro de agua tanto para actividades
productivas como para el consumo humano, mientras, Clemencia, se encuentra dentro de
los municipios que son mayormente afectados por la escasez de agua en el departamento
de Bolivar, hecho que afecta la potencialidad agricola del territorio.

4.3. Demografia y poblaciéon

La transicion de la poblacion entre lo urbano y lo rural es un proceso que se ha venido
consolidando a nivel nacional desde la década del 70, cuando la rural se estancé en 11,5
millones de habitantes como consecuencia de la emigracion hacia las grandes ciudades a
causa de la violencia, la profundizacion de la crisis agraria, la concentracion de la propiedad,
la acentuacion de la pobreza y la reestructuracion econémica (Rueda Plata, 1999). A nivel
municipal este proceso se ha mantenido alejado de la tendencia y muestra territorios donde
lo rural (territorio y poblacion) sigue siendo mayoria y, dadas las condiciones que se
presentan en muchos de ellos, no parece que vaya a cambiar en el corto plazo.

Clemencia, a pesar del poco tiempo que tiene desde su segregacidén de Santa Catalina
(1995), se ha alineado con la tendencia de urbanizacién de la poblacion a nivel nacional, y
ha mostrado un acelerado proceso de intercambio entre lo urbano y lo rural siendo el afio
de ruptura 1999, cuando su poblacion estaba ubicada mayormente en la cabecera
municipal: 6.031 habitantes, mientras que 5.160 se ubicaban en la zona rural (resto). En
cuanto al crecimiento de la poblacién, éste ha sido mesurado; en promedio entre 1996 y
2015 creci6 un 0,8% anual. Presenté su mayor tasa, de 1,2, entre 1996 y 2000.

En Maria la Baja la situacion es distinta. El proceso de transicion entre la cabeceray el resto
ha sido mas lento que lo referenciado a nivel departamental y nacional (Grafico No. 1). De
acuerdo a cifras del Departamento Administrativo Nacional de Estadistica -DANE- (2005),
la poblacion de Maria la Baja es mayormente rural, y con una tendencia a disminuir, pero
de manera leve (0,3% en promedio anual), mientras que la urbana es en proporcién menor,
sin embargo, crecié a un mayor ritmo entre los afios 1996 y 2015 (1,8% en promedio anual).

El peso de la poblacién de Clemencia y Maria la Baja en la departamental ha mantenido

niveles estables; mientras Clemencia sostuvo un peso de 0,6% durante el periodo 1996 -
2015, Maria la Baja lo redujo de 2,5% en 1996 a 2,3% en 2015.
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Numero de habitantes

Numero de habitantes

Grafico No. 1. Evolucion de la poblacion, por area, en los municipios de Clemencia
y Maria la Baja, el departamento de Bolivar y Colombia. 1996 - 2015.
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Fuente: Series de Poblacién (DANE, 2005).

En Clemencia la poblacion es en mayor proporcién masculina. Se mantuvo en 53% del total
durante los afios 2005 y 2015. Para el afio 2005 la poblaciéon es mayormente joven, 5.893
personas menores de 20 afos (50,3%), con una tasa de dependencia de 79,55, que
significa que por cada 100 personas en edad de trabajar hay 80 en edades inactiva. Lo
anterior se relaciona con periodos econdmicamente desfavorables asociados con una baja
productividad laboral.

En 2015 Clemencia muestra un cambio en su estructura etaria, siendo mas visible la
reduccién en la amplitud de la base de la piramide poblacional, cuya evidencia se
complementa con la reduccion de la tasa de dependencia que se ubicé en 64,4 y que
muestra una carga menor de la poblacion inactiva sobre la poblacion en edad de trabajar.
Este hecho permite creer en mejores niveles de productividad (Grafico No. 2).
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Grafico No. 2. Distribucion de la poblacion por género y grupos quinquenales en
Clemencia. 2005 y 2015.
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Fuente: Proyecciones de Poblacion (DANE, 2005).

En Maria la Baja las proporciones entre hombres y mujeres se mantienen a favor de la
poblacion masculina con un 52% del total en 2005. La poblacién para este afio se
caracteriza por ser joven con una base amplia en los primeros cinco grupos quinquenales
de la pirdmide poblacional, que representan el 59,4%. A pesar de que se visibiliza una
reduccién en la base de la piramide poblacional en 2015, el envejecimiento de la poblacion
no es muy evidente puesto que el cambio en la proporcién de personas mayores de 65
afos solo se incrementé en 0,89%, pasando de 8% a 8,9%; pero si se hace evidente en la
relacion de dependencia que pasa de 84,53 a 66,78 entre 2005 y 2015. Se refleja de esta
manera un crecimiento en la poblacion en edad de trabajar y por ende mejores niveles de
productividad, lo cual permite asumir que no existe mucha carga de la poblacion
tedricamente inactiva en el municipio (Grafico No. 3).
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Grafico No. 3. Distribucion de la poblacion por género y grupos quinquenales en

Maria la Baja. 2005 y 2015.
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En cuanto a la pertenencia étnica, existen diferencias y rasgos caracteristicos entre los
municipios analizados. De acuerdo a cifras del Censo 2005 (DANE, 2005) en Clemencia el
10,3% de la poblacién se consideraba afrodescendiente, mientras que en Maria la Baja el
97,10%. Ambos municipios registran personas que se consideran raizales de San Andrés
y Providencia: 0,02% en Clemencia y 0,03% en Maria la Baja. La proporcién de la poblacién
que se considera indigena solo representaba para el afio 2005 0,01% para Clemencia y

0,20% para Maria la Baja (Tabla No. 4).

Tabla No. 4. Distribucion de la poblacion por pertenencia étnica en Clemencia y

Maria la Baja. 2005.

Categorias Clemencia Maria la Baja
Indigena 0,01% 0,20%

Raizal de San Andrés y Providencia 0,02% 0,03%

Negro (a), mulato, afrocolombiano 10,30% 97,10%
Ninguno de los anteriores 89,58% 2,45%

No informa 0,09% 0,22%

Total 100,00% 100%

Fuente: Censo 2005 (DANE, 2005).
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4.4. Educacion

La educacion es considerada como elemento crucial para el crecimiento econémico y
reducciéon de la pobreza (Banco Mundial, 1996). Muchos paises desarrollados lo
entendieron en su momento y han visto los rendimientos que tuvo apostarle al acceso
universal a la educacion y al mejoramiento de su calidad. Pero esta vision resulta restrictiva
si s6lo se pone atencidn a las capacidades que la educacién provee a la hora de mejorar el
crecimiento econdmico por medio del incremento de la productividad individual, el
conocimiento y la innovacion, y se deja de lado el amplio impacto que tiene en el ambito
cultural, el cual se articula con el intercambio comunicacional a través de la integracion
simbdlica (Hopenhayn, 2003). Esta integracion simbdlica se da por el uso de las TIC en lo
que Hopenhayn denomina la visibilidad cultural a través de las TIC. Esto, en el campo
educativo, se visualiza en la convergencia de los procesos de transmisién interna y externa
de manifestaciones culturales como herramienta de ampliacion del conocimiento sobre
otras culturas y la propia (Hopenhayn, 2003).

Todo avance en educacion (cobertura, acceso y calidad) se ve reflejado en diferentes
aspectos de la vida cotidiana de los territorios y sus habitantes. Se ha hablado muchas
veces de la reduccién de la fecundidad de las mujeres o el incremento de los ingresos, pero
poco se ha dicho del impacto que tiene la educacion en los procesos de fomento y
salvaguarda de las tradiciones y costumbres dentro de los territorios.

En linea con esta vision de la educacion, en Clemencia y Maria la Baja son evidentes los
esfuerzos que desde el Gobierno nacional, el departamental y el local se hacen a favor de
mejorar los servicios prestados por el sistema educativo. La aplicacion de la gratuidad
educativa y la inclusion de los comedores escolares han permitido la reduccion de los
indicadores de desercion anual y una mejora significativa en los de cobertura.

El acceso al sistema educativo ha mejorado con el paso de los afos en todo el territorio
nacional, debido a la implementacién de politicas a favor del acceso universal y gratuito a
la educacion que se promueve desde el Gobierno central y que surge del interés de los
paises por cumplir con los Objetivos de Desarrollo del Milenio —ODM-. Este avance en
materia de acceso se hace evidente en los municipios de Clemencia y Maria la Baja. El
primero muestra un ascenso en la cobertura bruta, donde se puede establecer que aquellos
nifios y jovenes que alguna vez estuvieron por fuera del sistema educativo ya hacen parte
de él, y que a pesar de no estar en el nivel de acuerdo a su edad, tienen acceso a la
formacién basica. De acuerdo a datos del Ministerio de Educacién Nacional -MEN- (2015),
Clemencia pas6 de una cobertura bruta de 99% en 2010 a 109,4% en 2013. En cuanto a
su cobertura neta mostré una tendencia creciente pero se vio disminuida en 2013 donde
pas6 de 88% a 87,20% (Grafico No. 4); este hecho se explica con el porcentaje de la
poblacion escolar que repitio el afio y que pudo haber quedado por fuera de su grupo etario
y nivel educativo teodrico.

22

Area de Investigacién



Maria la Baja, por su lado, muestra una reduccién en su cobertura bruta, la cual pasé de
116,5% en 2010 a 109,8% en 2013. En cuanto a su cobertura neta, pasé de 90,30% a
90,80% en el mismo periodo (Grafico No. 4). Se evidencia, entonces, un ajuste sutil del
sistema con relacion a la normalizacion etaria de la poblacién estudiantil dentro del sistema
educativo, que aunque leve, permite creer que el municipio estara mas cerca de una
convergencia entre las coberturas bruta y neta en comparacién con Clemencia, el
departamento de Bolivar y Colombia.

Grafico No. 4. Cobertura neta y bruta en educacién en Clemencia, Maria la Baja,
Bolivar y Colombia. 2010 - 2013.
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Fuente: Ministerio de Educacion Nacional -MEN (2015).

Una de las explicaciones que pueden sustentar los cambios en las coberturas educativas
son los indicadores de desercion intra-anual y de repitencia, pues estos en gran medida
determinan la permanencia dentro del sistema educativo y revelan las dificultades del
sistema para la promocion de los estudiantes dentro de los distintos niveles educativos, lo
que, a su vez, se convierte en una dificultad adicional a la hora de garantizar la permanencia
dentro del sistema.
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De acuerdo a cifras suministradas por el Ministerio de Educaciéon Nacional (2015), el
municipio de Clemencia muestra una reduccion significativa entre los afios de 2010 y 2013
del 96% de su tasa de desercion intra-anual; pasa de 5,63% en 2010 a 0,22% en 2013; su
promedio anual fue de 1,76%, muy por debajo de la media departamental y nacional (3,56%
y 4,33% respectivamente) (Gréafico No. 5).

Maria la Baja tiene una tasa de desercién intra-anual de 2% en 2013, indicador que presento
una reduccion de 53,8% con relacion al afno 2010. Su desempeio durante el periodo
analizado lo ubica con un promedio anual de 3,82% por encima del promedio
departamental. Hay que resaltar que la reduccién presentada entre 2010 y 2013 le significa
una mejoria sustancial en la retencién de estudiantes dentro del sistema educativo,
validando los esfuerzos que en esta materia se hacen desde las instituciones educativas.

Grafico No. 5. Tasa de desercion intra-anual en Clemencia, Maria la Baja,
departamento de Bolivar y Colombia, 2010 - 2013.
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Fuente: Ministerio de Educacion Nacional -MEN (2015).

Analizando el estado de la repitencia, el balance muestra que para Clemencia la situacion
se dificulta en este tema, pues entre 2010 y 2013 su tasa de repitencia, que es el porcentaje
de estudiantes que se encuentran matriculados en el mismo curso del afio anterior, pasé
de 0,29% en 2010 a 5,60% en 2013, muy por encima de los resultados departamentales y
nacionales, 1,91% y 2,09% respectivamente. Maria la Baja sostiene el mismo
comportamiento, pero su incremento no es tan alto (hecho que no lo hace menos
preocupante). Paso6 de 1,66% a 3,38% durante 2010-2013. Estos municipios se ubican por
encima de los resultados nacionales y departamentales en este indicador (Grafico No. 6).
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Grafico No. 6. Tasa de repitencia en los municipios de Clemencia y Maria la Baja,
el departamento de Bolivar y Colombia. 2010 - 2013.
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Fuente: Ministerio de Educacion Nacional -MEN (2015).

En cuanto a la calidad de la educacion la medicién se supedita a los resultados de las
pruebas SABER 11 que muestran el desempenfo individual de los estudiantes y de las
instituciones a partir de una prueba de conocimiento en diferentes areas. Los resultados
reportan que Clemencia y Maria la Baja tienen dificultades en este sentido. Segun el
Instituto Colombiano de Fomento a la Educacion Superior -ICFES— los resultados de
Clemencia para el afio 2006 ubican el total de sus planteles en la categoria’ Bajo, y al final
del periodo analizado, 2013, el reporte reduce el numero de planteles a uno y ubicado,
nuevamente, en la categoria Bajo.

En el caso de Maria la Baja, para el afio 2006 siete de sus establecimientos educativos se
ubican en el nivel Bajo, uno en el nivel Inferior y otro en el Medio. Posteriormente, en el afio
2007, cinco de las instituciones se situaron en la categoria Bajo, y cuatro, de estas, en
Inferior, reflejando un retroceso en los resultados alcanzados en el afio inmediatamente
anterior. La situacion muestra mejoria para el aino 2011, donde las instituciones educativas
logran salir de las ultimas dos categorias y se logra ubicar a dos instituciones en Medio.

" Las categorias de clasificacidon estan dadas por la Resolucion 569 de octubre de 2011, las cuales
se organizan en orden ascendente de la siguiente forma: Muy Inferior, Inferior, Bajo, Medio, Alto,
Superior y Muy Superior.
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Para el ano 2013 reduce el numero de planteles registrados en el ICFES a siete, de los
cuales se ubicaban tres en Inferior, tres en Bajo y uno en Medio (Tabla No. 5).

Tabla No. 5. Clasificacion de instituciones educativas por categorias de
resultados de las pruebas SABER 11. 2006 - 2013.

Municipio Categoria | 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013
. Inferior 2 2 2 3 1
Clemencia -
Bajo 3 1 1 1 1
Inferior 1 4 6 1 3 2 3
Maria la Baja | Bajo 7 5 4 7 6 8 6 3
Medio 1 2 1

Fuente: ICFES (2015).
4.5. Base econdmica

La economia del departamento de Bolivar se ha caracterizado por ser mayormente
industrial, a pesar de que esta actividad y su impacto en el empleo se supedita a la capital
del departamento (Pérez, 2005). Actualmente se ha extendido hacia algunos municipios
aledafios como Turbana, Turbaco, y en menor medida, Clemencia y Santa Catalina.

Durante el periodo 2000-2013 la industria manufacturera del departamento se caracterizé
por representar mas del 20% del PIB total, mientras que la agricultura, ganaderia, caza,
silvicultura y pesca, iniciaron el mismo periodo por encima del 7%, pero a final del mismo
sélo representaban el 4,16%. La construccion ha adquirido importancia en los ultimos afios
y en el 2013 alcanza su participacion maxima, 10,87% (Grafico No. 7), evidenciando el
impulso que se le ha dado a la economia con la construccién de la infraestructura necesaria
para mejorar la competitividad en materia logistica y el dinamismo que por parte del
Gobierno nacional se le ha dado al sector inmobiliario a nivel departamental y nacional.
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Grafico No. 7. Participacioén de la agricultura, ganaderia, caza, silvicultura y
pesca, industria manufacturera y construccion en el PIB total del
departamento de Bolivar. 2000 - 2013.
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Fuente: Cuentas departamentales (DANE, 2015a).

A nivel municipal en el departamento de Bolivar, tal como lo menciona Pérez (2005), el
sustento de la poblacion se genera a partir de actividades primarias como la agricultura, la
ganaderia, mineria y practicas artesanales, lo que muestra en cierta medida el poco valor
agregado que se genera por fuera de la capital del departamento, situacion que restringe el
aprovechamiento de la rica produccion que en estas tierras se genera.

En Clemencia y Maria la Baja se evidencia la vocacion agricola a través del area sembrada
existente en los territorios. De acuerdo a cifras de las Evaluaciones Agropecuarias
Municipales —EVA— (Ministerio de Agricultura y Desarrollo Rural —Agronet, 2015) en
Clemencia se sembraron en total 3.411 has en 2013, 649 mas que en 2007, mientras que
Maria la Baja 22.451 has en 2013, incrementando su area de cultivo en 10.281 has con
respecto a 2007 (

Tabla No. 6).

El maiz tradicional se muestra como el producto de mayor importancia en Clemencia con
un area sembrada de 1.300 has en 2013, cifra que lo ubica como el producto de mayor
impacto en la actividad agricola del territorio. Las leguminosas (habichuela) son las que
menor area sembrada registra (7 has en 2013), y solo se da este cultivo desde el afio 2010,
cuando se sembraron 6 has.
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En Maria la Baja surgen dos grupos de productos con grandes fortalezas. Por un lado, los
cereales, que representaban en el afo 2007 el 63,51% del area sembrada, pero que en
2013 paso a representar solo el 43,69%. Lo anterior indica una transformacion importante
en la identidad agricola del municipio antes concentrada en la produccion de arroz y maiz
(tradicional y tecnificado). De esta manera se ha afectado la seguridad y soberania
alimentaria de sus pobladores. El cambio de la identidad agricola, establecida a partir de
los productos que tradicionalmente se han cultivado, se ha venido dando con la presencia
de las oleaginosas, especificamente por la palma de aceite, que ha incrementado su area
sembrada: pasoé de 2.900 has en 2007 a 11.105 en 2013. De esta manera ha ido
adquiriendo mayor importancia sobre los otros productos.

Tabla No. 6. Area sembrada (has) por grupo de productos en Clemencia y Maria la
Baja. 2007 - 2013.

Municipio Et'q“f;t:s d¢ | 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013
UeIE] 2762 | 3480 | 2718 | 2733 | 2549 | 2639 | 3.411
CLEMENCIA : : : : : : :
Cereales 1400 | 2000 | 1.120 | 1.030 | 820 920 1.310
[ Frutales 132 140 238 315 315 315 417
Clemencia -
Hortalizas 32 18 10 30
Leguminosas 6 6 4 7
Tubéreulos y |4 530 | 4340 | 1.360 | 1.350 | 1.390 | 1.390 | 1.647
platanos
Total MARIA
L BAIA 12170 | 12,570 | 12.010 | 12.750 | 19.090 | 19.220 | 22.541
Cereales 7730 | 7.700 | 6.800 | 5470 | 9.000 | 9300 | 9.850
Frutales 100 100 90 100 100 100 100
) Hortalizas 150 50 80 80 40 70 60
Maria la -
Baja Leguminosas 300 270 290 450 370 386
Oleaginosas | 2.900 | 3.160 | 3.300 | 5300 | 8.000 | 8310 | 11.015
Clires 10 210 240 240 240 240 60
permanentes
Tuberculos y | 450 | 1050 | 1230 | 1270 | 1260 | 830 | 1.070
platanos

Fuente: Estadisticas (Ministerio de Agricultura y Desarrollo Rural —Agronet, 2015).

Esta ampliacién de los cultivos de palma ha generado efectos adversos en los cuerpos de
agua, debido a la aparicién de la enfermedad de la pudricién del cogollo, o que ha requerido
la utilizacién intensiva de insecticidas que finalmente terminan en las ciénagas, embalses y
canales del municipio, afectando actividades como la piscicultura y la obtenciéon de agua
para el uso humano. También se referencia el desplazamiento de los cultivos de pancoger
por la implementacién del este monocultivo (Minga, J., 2014).
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La ganaderia, a pesar de ser la segunda actividad productiva dentro de Clemencia y Maria
la Baja, no representa mas del 3% de la produccién ganadera del departamento en 2014
(2,8% y 2,5% respectivamente). A pesar de esto, el incremento en el inventario bovino en
Clemencia es significativo, pues entre 2006 y 2014 paso de un total de 5.886 cabezas de
ganado a 25.492. En Maria la Baja pasé de 35.570 a 23.436 en el mismo periodo, cediendo
participacién en esta actividad a nivel departamental (Tabla No. 7).

Tabla No. 7. Inventario bovino de los municipios de Clemencia y Maria la Baja.
2006 - 2014.

Municipio 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014

Clemencia | 5886 |5.791 | 6.228 | 6.601 6.206 | 6.123 | 24.192 | 26.561 | 25.492

Maria la
Baja

35.770 | 27.998 | 31.627 | 31.745 | 32.899 | 26.928 | 24.099 | 21.591 | 23.436

Fuente: Fedegan (2015).

Como complemento de la base econdmica de Maria la Baja esta la pesca, parte
fundamental en la cotidianidad de sus habitantes tanto en lo econémico como lo alimenticio.
Esta riqueza del municipio se ha consolidado como actividad estratégica en la lucha contra
la pobreza generando empleo e ingresos a quienes la desarrollan, garantizando al mismo
tiempo la seguridad alimentaria por sus precios altamente competitivos con respecto a otras
proteinas.

Desde la Red Piscicola del Norte de Bolivar —Repisnobol-® se ha consolidado y
estructurado un proceso de salvaguarda de las fuentes hidricas y de un sistema productivo
sostenible e inclusivo® a través de la piscicultura. De acuerdo a informacién de Minga
(2014), la produccion de esta red de pescadores alcanza para el afio 2013 los 21.282 kilos,
y se esperaba que para el ano 2014 alcanzara los 28.000 kilos.

4.6. Infraestructura municipal
Una forma de visualizar los niveles de bienestar y desarrollo en un territorio es a través de

la infraestructura fisica disponible para la satisfaccion de necesidades basicas de sus
pobladores. Como lo menciona Ferro & Lentini (2012), “los servicios de agua y alcantarillado

® Esta red de pescadores fue creada legalmente en 2001; estd conformada por la Asociacion de
Pescadores de Mahates (Asopema), Comité de Cooperacion Cultural de Gamero en Mahates y la
Asociacion Primero los Nifios (Asoprini) de la vereda La Suprema y el Comité del barrio Puerto
Santander en Maria la Baja.
° De acuerdo a Repisnobol, el 90% de la poblacidn de los dos municipios (Mahates y Maria la Baja)
sobrevive de la pesca (Minga, 2014).
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tienen un nexo particular con la salud de la poblacion”, lo que permite tener una mirada
social sobre la infraestructura fisica en materia de saneamiento basico que promueve
procesos de equidad y cohesién social.

De acuerdo a cifras presentadas por Aguas de Bolivar'®, en los municipios de Clemencia y
Maria la Baja la cobertura de acueducto se ubica en 61% y 95% respectivamente, cifras
importantes si se tienen en cuenta que hace algunos afos estos municipios no contaban
con servicio de acueducto, y ahora cuentan con uno por 12 horas al dia (Tabla No. 8). Se
espera que al cumplimiento de las metas del plan 2010-2024, ambos municipios pudieran
tener coberturas de 99% y el servicio se preste las 24 horas del dia.

Tabla No. 8. Coberturas de acueducto y alcantarillado en Clemencia y Maria la
Baja, 2014.

Coberturas de acueducto y alcantarillado 2014

Municipio Acueducto Alcantarillado
Maria la baja 95% 0%"
Clemencia 61% 0%"?

Fuente: Informe de gestién Enero-Marzo de 2013 (Aguas de Bolivar S.A. E.S.P., 2013).
4.7. Tecnologias de la Informacién y la Comunicaciéon -TIC—-

Los aportes que otorga el uso de nuevas tecnologias al desarrollo social se hacen evidentes
cuando la estructura de la sociedad es transformada en lo econdmico, lo social y lo cultural,
facilitando las mejoras en temas de salud, educacion, actividades productivas y el uso del
tiempo libre (Carrefio, 2010). Esto nos lleva a pensar que el uso de las TIC, entendida desde
la visién de la nueva imagen de la tecnologia™, tiene la capacidad de reducir inequidades

'%Ver Gobernacion de Bolivar & Aguas de Cartagena S. A. (2014).

" En el municipio de Maria la Baja se construye, con el apoyo de la Gobernacién de Bolivar, el
sistema de alcantarillado con una inversién de $16.804 millones, que beneficiara 20.810 habitantes
e incrementara la cobertura en este servicio de 0% a 80%. El proyecto lleva un avance del 37% en
el segundo semestre de 2014 (Gobernacion de Bolivar & Aguas de Bolivar S. A., 2014).

> De acuerdo a las proyecciones de la empresa Aguas de Bolivar se estima una inversién de $2.000
millones que permita ampliar la cobertura de 0% a 35%. La alcaldia report6 en su informe de gestion
del afio 2012 que en la construccion del alcantarillado del municipio no se pudo determinar
porcentaje de avance por deficiencias en el proceso de empalme con la administracién anterior.

'* Esta nueva forma de ver la tecnologia parte del hecho de que es un proceso cultural, que influye
a la sociedad de forma bidireccional y que requiere de procesos de democratizacion; esto ultimo
hace referencia al acceso libre a todo tipo de informacion en todo tipo de formatos. La nueva imagen
de la tecnologia se aleja de la concepcion de que no existe tecnologia sin base cientifica y que solo
puede ser desarrollada por expertos que tienen capacidad para determinar la direccion del avance
tecnolégico (Carrefio, 2010).
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a partir de un proceso de democratizacion y apropiacion social de este tipo de herramientas,
transformando la realidad del territorio a través del acceso a bienes y servicios que procuran
su bienestar. Sin embargo, cabe sefialar la importancia de evitar un sesgo tecnocéntrico
que relegue a segundo plano las necesidades basicas de las poblaciones.

Lo anterior muestra la importancia de visualizar las capacidades de un territorio en cuanto
a infraestructura, acceso y uso de las TIC para el desarrollo de sus actividades cotidianas,
con el fin de establecer como la existencia de una infraestructura adecuada para el acceso
y el uso de estas herramientas les permite a sus habitantes transformar su entorno y
visibilizar su cotidianidad en diferentes contextos geograficos. De igual manera es
indispensable “tener en cuenta que para los adolescentes las TIC hacen parte de su vida
cotidiana” (Orosco et al., 2015, p. 75). Por lo tanto, la aplicacion y uso de las TIC van a
lograr nuevos espacios de divulgacién y ejecucion de las manifestaciones de cada uno de
los municipios.

Dada la poca informacion existente alrededor de las TIC a nivel de desagregacion
municipal, el analisis se complementara con las estadisticas departamentales elaboradas
por el Observatorio Colombiano de Ciencia y Tecnologia —OCyT— en su linea base de
indicadores 1+D+i de TIC™. Lo anterior lejos de ser una limitante para el analisis que se
propone, permitira entender como se dan las dinamicas alrededor de las TIC a nivel
departamental y cdmo desde diferentes espacios académicos se promueven procesos de
formacién alrededor de las TIC, lo que nos llevara a identificar las capacidades del
departamento en la construccion de un entorno donde estas nuevas tecnologias formen
parte de la cotidianidad y de las soluciones a problemas que se generan dentro de los
territorios.

4.71. Acceso ainternet

El acceso a las TIC es fundamental para prevenir el rezago y la subordinacién entre una
cultura y otra en medio del intercambio de conocimiento que ofrecen este tipo de
herramientas (Hopenhayn, 2003). Lo anterior hace referencia a las posibilidades que tiene
un territorio de difundir la base de su cotidianidad, sus manifestaciones culturales, a partir
de una infraestructura tecnoldgica adecuada. El conocimiento sobre las TIC le permitiria
ampliar su base de receptores, evitando su subordinacidon con respecto a culturas mas
empoderadas de las herramientas tecnoldgicas y tener mayor visibilidad dentro del contexto
cultural local e internacional.

" Ver Mora, H. et. al. (2015).
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Numero de Suscriptores

El acceso a las TIC™ en Clemencia y Maria la Baja se da de manera incipiente. Datos del
Ministerio de las TIC (2015) muestran que la penetracion de internet no alcanza el 1% entre
2010y 2014, y el acceso en el area rural de estos municipios se obtiene a través de puntos
comunitarios Kioscos Vive Digital. Se evidencia, asi, la poca infraestructura tecnoldgica
existente en ambos municipios, y, por ende, del acceso a esta herramienta. En Clemencia
los corregimientos de Pefique, El Socorro y Las Caras cuentan con estos Kioscos, y en
Maria la Baja las zonas rurales de El Sena, Colu, El Majagua y Palo Altico, entre otras, y la
mayoria estan ubicadas en instituciones educativas. A la poca infraestructura existente en
cuanto a espacios de acceso a internet se suma el bajo nimero de suscriptores al servicio
(banda ancha y banda angosta); a pesar de las grandes y bidireccionales variaciones, los
datos no muestran mayor incremento entre el primer trimestre de 2010 y el mismo periodo
en 2015. Clemencia paso6 de 11 usuarios a 109 en el periodo en mencién, manteniendo
altas fluctuaciones en ambos sentidos, hecho que implica inestabilidad en el acceso al
servicio. Maria la Baja mantiene una situacion similar, inicia el periodo de analisis (2010—
1T) con 24 suscriptores, y después de registrar cambios porcentuales abruptos llega a 204
en el primer trimestre de 2015 (Grafico No. 8).

Grafico 8. Numero y variacion de suscriptores a internet en los municipios de
Clemencia y Maria la Baja. 2010-1T - 2015-1T.
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Fuente: Estadisticas del Sector (Ministerio de las TIC, 2015).

15 En este punto las TIC hacen referencia especificamente a internet debido a “la capacidad
integradora que tiene el internet de todas las caracteristicas de las TIC (hardware y software)”
(Goémez Corrochano, 2014, p. 47).
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Los resultados sobre acceso a internet mostrados en Clemencia y Maria la Baja revelan la
maghnitud de la dificultad que en este sentido tienen ambos municipios y la disponibilidad de
infraestructura que los restringe a la hora de favorecer los procesos de desarrollo por medio
de las TIC, lo que, por consiguiente, dificulta el acceso a la informacion, divulgacion de
contenidos y uso de estas herramientas para actividades productivas que permitan un mejor
aprovechamiento de los recursos y el ingreso a mercado externos locales e internacionales.

4.7.2. Formacion de capital humano en TIC

Para una adecuada promocion del uso de las TIC, y sobre todo para encontrar formas de
articulacion de estas herramientas al desarrollo del territorio y la produccion de nuevas
herramientas de transmision y salvaguardia del patrimonio inmaterial, se hace necesario
que exista capital humano idéneo (capacitado) para el uso y fomento de la innovacién. De
acuerdo a Stuz (2002, citado por Hopenhayn, 2003 ), con el incremento del nivel de
formacién se incrementa el acceso a las TIC, hecho que permite visibilizar de forma
indirecta cdmo son las dinamicas en el uso de estas tecnologias en los territorios a partir
de una aproximacion a estas dinamicas.

A nivel de formacion cientifica (maestria y doctorado) en programas relacionados con las
TIC, el departamento de Bolivar muestra un rezago considerable, segun Mora et al. (2015),
pues no existia ningun programa de doctorado hasta 2013. A nivel de maestria solo registra
un programa para el mismo ano. Aunque es una caracteristica que se consolida a nivel
nacional, se espera que en estos momentos, donde las TIC hacen parte de diferentes
procesos productivos, académicos, entre otros, se tenga la perspectiva de profundizar en
los procesos de formacion relacionados con las TIC.

En cuanto a niveles de especializacion en programas relacionados con TIC, el panorama
es distinto, pues desde 2008 la proporcion dentro del total de programas a nivel nacional
registra valores positivos, siendo la mas alta en 2008 con 5,1% del total. La tendencia en
este indicador es discontinua y refleja el poco interés en la apertura de programas
relacionados con TIC en el departamento. En cuanto a la proporcién de programas de
pregrado se mantiene una tendencia creciente y sostenida, lo que implica que desde las
bases de formacion se esta procurando por un capital humano calificado para este sector
(Grafico No. 9). La proporcién de programas de pregrado relacionados con las TIC pasoé de
3,28% a 3,70% entre 2008 y 2013.
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Grafico No. 9. Proporcion de programas de especializacion y pregrado
relacionados con TIC en el departamento de Bolivar. 2008 - 2013.
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Fuente: Linea base de indicadores de I+D+i de TIC (Observatorio Colombiano de Ciencia y
Tecnologia -OCyT-, 2015).

En cuanto al numero de matriculados, la formaciéon cientifica solo se hace evidente en el
afio 2013 donde se registran 26 matriculados en programas de maestria; en los de
especializacion se evidencia un incremento significativo: pasa de 64 matriculados a 141
entre 2008 — 2013. En pregrado se visualiza una tendencia al alza: de 1.867 en 2008 a
2.841 en 2013, hecho que justifica los incrementos en el nimero de matriculados en niveles
de posgrados para los afios siguientes al de matricula (Tabla No. 9).

Tabla No. 9. Matriculados por nivel de formacion en programas relacionados con
las TIC en el departamento de Bolivar. 2008 - 2013.

Nivel -~ de 008 2000 2010 2011 2012 2013
formacion

Pregrado 1867 2032 2744 3066 2950 2841
Especializacion 64 21 38 333 41 141
Maestria 0 0 0 0 0 26
Doctorado 0 0 0 0 0 0

Fuente: Linea base de indicadores de |+D+i de TIC (OCyT, 2015).
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Tabla No. 10. Graduados por nivel de formaciéon en programas relacionados con
las TIC en el departamento de Bolivar. 2008 - 2013.

:::’;;cidn e 2008 2009 2010 2011 2012 2013
Pregrado 319 211 100 116 254 186
Especializacion 0 0 0 0 24 23
Maestria 0 0 0 0 0 5
Doctorado 0 0 0 0 0 0

Fuente: Linea base de indicadores de |+D+i de TIC (OCyT, 2015).

La relaciéon entre graduados y matriculados (Tabla No. 10) muestra una situacién
interesante, puesto que a nivel departamental se evidencia que no todos los matriculados
logran titularse del programa al cual se vinculan. El departamento de Bolivar mantiene una
relacion graduado/matriculado en niveles de pregrado del 8% en promedio anual, hecho
preocupante pues revela que mas del 90% no logra obtener su titulo profesional.

Para el caso de los posgrados se registra una relacion de 58,5% en el nivel de
especializacion para el afio 2012 y finaliza el periodo (2013) con 16,3%. A nivel de maestria
solo el 19,2% logré graduarse en 2013, mientras que en doctorado no existen matriculados
ni graduados por lo que su indicador es cero (ver Grafico No. 10).

Grafico 10. Relacion Graduados/Matriculados por nivel de formacion en el
departamento de Bolivar. 2008 - 2013.
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Fuente: Linea base de indicadores de |+D+i de TIC (OCyT, 2015).
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4.7.3. Investigacion en TIC

El departamento de Bolivar mantiene cierta estabilidad en cuanto a grupos de investigacion
relacionados con TIC, pues registra de 32 a 35 entre 2008 y 2013. Igualmente, los
investigadores activos en el area mantuvieron una ligera estabilidad y en el afio 2010
registré su resultado mas alto, 156 investigadores activos. La dinamica de estos indicadores
puede estar sujeta a los cambios en las metodologias de clasificacién de Colciencias, y a
que los requisitos que se exigen requieren de un largo periodo para hacer visibles a
investigadores que inician su proceso (Grafico No. 11).

Grafico No. 11. Numero de grupos de investigacion avalados en TIC y numero de
investigadores activos en TIC en el departamento de Bolivar. 2008 - 2013.
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Fuente: Linea base de indicadores de [+D+i de TIC (OCyT, 2015).

Con relacion al numero de proyectos de CTl en TIC, segun los datos del OCyT, el numero
de proyectos aprobados por Colciencias para 2011 en el departamento de Bolivar fue de
dos; en 2012 alcanzd los 18 y finalizo el periodo de analisis en uno. La financiacién mantuvo
el mismo ritmo y solo en 2012 alcanzo a estar por encima de los $4.000 millones. En 2011
y 2013 sdlo registro montos de financiacion de $520 y $156 respectivamente (Tabla No.
11).

Algo que llama la atencion con relacion a los datos es que no existe relacion aparente entre
el numero de grupos de investigacion avalados y los proyectos aprobados, al igual que con

el monto total para financiacién, hecho que revela un poco la desarticulacion de los grupos
de investigacion con los procesos investigativos del departamento.
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Tabla No. 11. Monto total para financiacion de proyectos en CTI en TIC (millones
de pesos) y numero de proyectos en CTI en TIC en el departamento de Bolivar.
2011 - 2013.

Indicador 201 201 201

Monto total para financiacion de CTl en temas TIC 520 442 156
Numero de proyectos en CTIl en TIC aprobados

por Colciencias 2 18 1

Fuente: Linea base de indicadores de |+D+i de TIC (OCyT, 2015).
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5. CARACTERIZACION DE LAS MANIFESTACIONES CULTURALES

La descripcidon que se presenta a continuacion sobre cada una de las manifestaciones
culturales, es producto del trabajo de campo realizado a partir de entrevistas individuales y
grupales a actores culturales clave de los municipios. Las manifestaciones identificadas
son:

* Clemencia: artesanias, bandas, picos, décima y Concurso Canario
Trinador.

* Maria la Baja: bullerengue, Festival Nacional del Bullerengue, champeta
urbana, bandas, musicas de acordeon, tejidos de las mujeres de Mampujan
y pintura.

La mayor parte de las manifestaciones identificadas pertenecen de manera conjunta a las
categorias sonoro/musical y escénico; es el caso del bullerengue, la champeta urbana’®,
los picés y la banda ritmica de Maria la Baja. Por otra parte, las artesanias de Clemencia,
los tejidos de Mampujan y la pintura en Maria la Baja corresponden a la categoria de
practicas visuales. Las décimas pertenecen y clasifican como manifestaciones de tradicion
oral y/o literaria. En la categoria de otras practicas, se encontré el Concurso Canario
Trinador en Clemencia. En seguida se detalla el contenido de cada una de las
manifestaciones.

5.1. Manifestaciones culturales en el municipio de Clemencia
5.1.1. Artesanias

Dentro de las manifestaciones culturales identificadas en el municipio de Clemencia se
encuentran las artesanias. A través de la persona delegada por la alcaldia se convocé a un
grupo de personas que se dedican a actividades artesanales y se realizé una reunion en la
casa de una de las participantes. Alli se llevd a cabo una entrevista grupal en la que se
indagod sobre las caracteristicas de esta manifestacion en el municipio.

Descripciéon general

Las artesanias que se elaboran en el municipio de Clemencia son hechas principalmente
con materiales que se encuentran en la naturaleza como el totumo, la enea y la guadua,

'® para una descripcion completa sobre el uso del término “champeta urbana” con respecto al de
“champeta criolla” o “champeta”, remitirse a la descripcion de este género en la seccion sobre Maria
la Baja, numeral 5.2.3, del presente informe.
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entre otros. Con estos insumos se elaboran productos como vaijillas, canastas, mochilas,
hamacas y bisuteria.

Las personas entrevistadas manifiestan estar involucradas en actividades artesanales
desde la infancia, y con frecuencia aprenden este oficio a través de sus padres o abuelos.
Sin embargo, al preguntarseles desde qué momento iniciaron sus actividades como
artesanos, contestaron que desde 2011, cuando recibieron una capacitacion formal a través
del Servicio Nacional de Aprendizaje —SENA~—. En este sentido, al parecer, la capacitacion
se convierte en un reconocimiento oficial a los saberes que han ido adquiriendo desde
tiempo atras.

Localizacion

El grupo de entrevistados corresponde a artesanos de la cabecera municipal. Sin embargo,
reconocen la existencia de mas actores en diferentes corregimientos del municipio. Los
entrevistados comentaron que su trabajo es conocido también en Bayunca y Santa
Catalina, lugares a los cuales han asistido en calidad de visitantes a la feria artesanal que
desde hace cuatro afos se realiza en esa localidad.

Actores de la manifestacion

Las artesanias son realizadas fundamentalmente por mujeres, aunque no se excluye a los
hombres. Del grupo de entrevistados, que constaba de once personas, dos eran de género
masculino.

Las edades de los artesanos oscilan entre los 45 y 60 afios aproximadamente. Aunque
eventualmente tienen la oportunidad de vender algunos de sus productos, la mayoria tiene
otras fuentes de ingresos, como negocios de panaderia o venta de comida rapida.

Transmision del conocimiento / Aprendizaje

Los artesanos aprenden el oficio de diversas maneras. Como se mencioné anteriormente,
algunos de los entrevistados dijeron haberse iniciado en este oficio desde la nifiez, a través
de la ensefianza de sus padres o familiares cercanos. Una de las entrevistadas comentd,
“(...) yo soy artesana por tradicion, mi mama era artesana, yo me dedico especialmente a
tejer, mochilas, hamacas (...) ella me ensefiaba, nos ponia a hacer, aprendan a tejer,
aprendan a bordar; aprendan como se distribuye el hilo; todo me lo ensefid”.

En 2011 el SENA realiz6 en el municipio unos cursos sobre artesanias. Estos cursos fueron
un hito importante tanto para quienes tenian trayectoria en el oficio como para quienes
querian ingresar en él, ya que les dio la oportunidad de aprender a las personas que no
tenian experiencia. Los cursos contribuyeron a mejorar las técnicas de quienes ya se
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encontraban familiarizados con este tipo de actividad, es decir, a legitimar y formalizar sus
saberes.

Otra de las maneras en que los artesanos aprenden nuevas técnicas y el uso de nuevos
materiales es a través de reuniones que realizan de manera informal; alli comparten sus
conocimientos y se retroalimentan sobre el trabajo que estan realizando. Dicho de otra
manera, cada uno ejerce alternativamente los roles de instructor y de aprendiz,
dependiendo de la técnica o material con el que se esté trabajando. El grupo entrevistado
en Clemencia tiene la caracteristica de que gran parte de los participantes se conoce hace
bastante tiempo, e incluso, ha hecho intentos para constituirse como asociacion de
artesanos; sin embargo, hasta el momento, no lo han llevado a cabo.

Fortalecimiento y riesgos

Un elemento que aporta al desarrollo de esta manifestacién cultural y que contribuye a que
se conserve la tradicién de las artesanias es la motivacion intrinseca de quienes la
practican, que va mas alla de cualquier interés econémico. En palabras de una de las
participantes: “(...) nosotras decimos que tenemos una fiebre de 40 grados, cuando
tenemos una idea, o queremos hacer un trabajo; entonces la una va donde la otra (...)
primero nos sentamos a hablar, ;cdémo hacer?; entonces cuando ya terminamos de sacar
ese trabajo uno dice: ‘teniamos una fiebre de 40 grados’. El estimulo es finalizar el trabajo
de la mejor manera posible, independientemente de la remuneracion que se pueda obtener
por el producto final.

Por otra parte, el grupo identifica algunas dificultades que atentan contra la conservacién
de esta practica. Una de las afirmaciones mas recurrentes entre los participantes es la de
que los jovenes no desean aprender el oficio, puesto que tienen otros intereses, por lo tanto,
existe la preocupacion de que ese conocimiento no se transmita a las nuevas generaciones.
Una de las artesanas lo expresoé de esta forma:

(...) la juventud ahora de pronto no le presta atencion a la artesania como uno aca,
uno como que en la casa veia que la abuelita bordaba, entonces a uno le llamaba la
atencién. En cambio, los muchachos ahora lo que estan pendiente es del
computador, el teléfono, les llama mas la atencion lo que es la tecnologia (...) yo no
digo que no es que no les llame la atencion sino que de pronto uno no les ha
ensefado a querer eso también (...).

Manifestaron que seria importante promover esta practica entre los jovenes que puedan
estar interesados. Si bien la mayor parte de los artesanos obtiene sus ingresos a partir de
oficios o actividades diferentes, a muchos les gustaria generar ingresos de sus productos
artesanales. En este sentido, ellos describen como una dificultad la carencia de un espacio
publico en el municipio en el cual exhibir sus productos para la venta. En algun momento la
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alcaldia les facilitdé un espacio, pero al poco tiempo lo tuvieron que dejar de usar porque se
decidioé ocuparlo para otras actividades.

Tipos de apoyo / Fuentes de financiaciéon

De acuerdo a lo que comentaron en la entrevista, el principal apoyo que reciben los
artesanos ocurre durante la feria de artesanias que se realiza en el marco de las fiestas
patronales del municipio. En ellas se ha venido desarrollando, durante los ultimos cuatro
afos, la Feria Ecoturistica y Artesanal en la que se realizan diversas actividades, entre las
que se encuentra una exposicion de artesanias que los entrevistados denominaron
“microferia”. Una de las participantes la describié asi: “es una microferia que se hace en el
marco de las fiestas patronales del municipio. Ese dia se hace una feria aqui en el parque
y participamos los artesanos, las seforas que venden el dulce, y unas sefioras que venden
comida y eso (...)". Adicionalmente comentaron que en este evento no participan todas las
personas involucradas en el tema de artesanias en el municipio:

(...) es una pequefia feria, porque unicamente ahi exponen sus productos los
artesanos, entonces la considero asi porque tampoco es una feria que, los
corregimientos de aqui mismo de Clemencia como son Pefiique, Las Caras, ellos
no se dan por enterados que aca hacen una feria, porque alla también hay
artesanos como en todas partes (...) Unicamente participa el pequefio grupo que es
el que siempre estamos trabajando unidas asi.

Cuando se realiza esta feria, les entregan algunos materiales para que elaboren productos
y puedan participar, sin embargo, al parecer, estos son entregados muy cerca de la fecha,
por lo cual, en ocasiones, no cuentan con el tiempo necesario para elaborar los productos.
Aunque durante la entrevista dijeron recibir poco apoyo por parte de la administracién local
y comentaron sobre la ausencia de un espacio publico para exhibir sus productos, en este
momento algunas de las participantes estan recibiendo ayuda de la alcaldia para abrir una
panaderia. Valdria la pena revisar si este mismo tipo de soporte se puede realizar para
fortalecer el tema de las artesanias a nivel municipal.

Las participantes manifestaron que el apoyo mas importante que reciben es el que ellos
mismos como grupo se brindan. Comentaron que incluso han hecho intentos para
constituirse como asociacion, para lo cual en algun momento recurrieron a una asesoria
legal, sin embargo, no lograron hacerlo. Con relacion a la Casa de Cultura, dijeron no tener
ningun tipo de vinculo con esta institucion. De hecho, fue llamativo que muchos dijeran que
en Clemencia no funcionaba la Casa de Cultura, que en ese espacio funcionaba solamente
una biblioteca y una ludoteca.

Oportunidades de emprendimiento

Por la misma naturaleza de las actividades artesanales se evidencia una oportunidad de
emprendimiento a través de la venta de los productos. En este sentido, la feria se constituye
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en un escenario importante. Sin embargo, aun no se ha consolidado como un espacio
reconocido debido a que las ventas no son significativas. Al respecto una de las
participantes comenté: “(...) para tiempos de fiestas aqui en Clemencia es que uno pone la
feria, medio se vende unas cuantas cositas asi, no lo suficiente”. Al parecer, es necesario
hacer mayor publicidad a la feria para que las personas de Clemencia y de otros municipios
aledafios la puedan visitar y sepan de su trabajo artesanal. Una sefiora del grupo senalé al
respecto:

(...) una publicidad, por lo menos en los buses, como que peguen avisos en los
buses, de repente en una emisora para que la gente vea que alla en Clemencia hay
una feria; asi como ponen toros en todas partes, todo el mundo sabe que en
Clemencia hay toros, pero nadie sabe que en Clemencia hay artesanos, entonces
eso es lo que nosotros quisiéramos, ver ese reconocimiento (...).

Otra oportunidad de emprendimiento puede ser a través de la participacion en ferias
artesanales que se realizan en otros municipios, por ejemplo, la feria artesanal de
Cartagena. Sin embargo, para participar en este tipo de eventos es necesario pagar una
cuota de inscripcion que es muy costosa para ellos. Una de las sefioras compartidé su
experiencia: “(...) yo si una vez averigiié y me estaban cobrando 400 mil pesos para
inscribirme en la feria, entonces yo dije: ‘uy no hay plata para este jabon’, porque para la
feria artesanal [de Cartagena] hace como tres afios me pidieron 300 y hace como 2 afos
me pidieron 400”. En este sentido, tal vez el asociarse podria representar una ventaja al
momento de gestionar este tipo de espacios, ya que no tendrian que hacerlo de manera
individual y podrian compartir, en el contexto de la asociacién, los gastos de inscripcion,
traslado, etc.

Para considerar opciones de emprendimiento en Clemencia es importante tener en cuenta
que existe un grupo organizado que esta intentando promover los aspectos positivos del
municipio, y que incluso tiene contemplado, dentro de su vision, convertirlo en un destino
ecoturistico relevante. Algunas de las mujeres participantes en la entrevista pertenecen a
este grupo. Son ellas quienes han liderado la organizacién de la Feria Ecoturistica y
Cultural, iniciativa que ha tenido el aval y completo apoyo de la alcaldia.

Uso de las Tecnologias de Informacion y Comunicacion

Para el caso de las artesanias en Clemencia es realmente escaso el uso que se hace de
las Tecnologias de Informacion y Comunicacion —TIC— en relacion con esta actividad.
Durante la entrevista solo se mencioné el uso ocasional de internet para extraer imagenes
0 modelos para la elaboracién de algunos productos.

5.1.2. Bandas

La “Banda Juvenil de Clemencia” nacié aproximadamente en 2009 a partir de una dotacién
de instrumentos suministrada por el Ministerio de Cultura, la cual estuvo acompafiada de la
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contratacion de un maestro musico que inicid un proceso pedagdgico. La informacion
adquirida sobre esta banda se tomé de una entrevista realizada a una de sus integrantes,
quien ha pertenecido a la misma desde su fundacién hasta la actualidad. Desde 2014 la
banda perdié continuidad debido a la carencia de un instructor que la dirija, y sus integrantes
buscan apoyo para reactivarla.

Descripciéon general

Esta es una tipica banda de porros con fuerte presencia en la actualidad en los
departamentos de Cérdoba, Sucre y parte de Bolivar, también conocidas como bandas
sabaneras o bandas pelayeras. Como tal consta exclusivamente de instrumentos de viento
y percusion: dos saxofones alto, uno tenor, un clarinete, dos trompetas, dos bombardinos,
tres trombones, bombo, redoblante y platillo. El repertorio que interpretan es basicamente
el mismo de las bandas sabaneras, conocido genéricamente como porro, que incluye porros
tapaos, porros palitiaos, fandangos y diversos ritmos como puya y mapalé. Es basicamente
una musica de caracter bailable y festivo, y tradicionalmente se le reconoce como la que
acompanfa las corralejas en el Caribe colombiano.

Localizacion

Si bien es una musica que se ha consumido y disfrutado en general en el Caribe
colombiano, asociada a las fiestas patronales y a las corralejas, su interpretacion ha corrido
fundamentalmente a cargo de las bandas de los municipios de Coérdoba y Sucre. Relata
nuestra entrevistada que cuando habia fiestas en el municipio de Clemencia, las bandas
las contrataban en localidades como Sincelejo o Chochd, o en municipios de Cérdoba.
Relata igualmente que esta es la unica banda de Clemencia, y que como tal han ido a
diferentes corregimientos a realizar presentaciones, como Las Caras, Pefique y Parejo.

Actores de la manifestacion

Todos los integrantes son jévenes de la cabecera municipal de Clemencia, quienes se
iniciaron en la practica de esta manifestacion entre los nueve y doce afios
aproximadamente. Al principio todos eran estudiantes. A raiz de la obtencion de premios
en el Festival de Bandas de Bolivar en los afios 2013 y 2014, algunos recibieron becas para
continuar sus estudios. Actualmente nuestra informante estudia musica en la Institucién
Universitaria de Bellas Artes y Ciencias de Bolivar en Cartagena, becada por el
departamento a través de dicho premio.

Transmision / Aprendizaje

El proceso de aprendizaje también se fundamenta en la tradicién oral. Es mas importante
aprender las cosas “de oido” que a través de la escritura musical. La partitura viene a ser
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un apoyo, una ayuda nemotécnica, mas no el componente central del aprendizaje. Asi nos
lo describié la saxofonista:

(...) en realidad no estabamos profundizando en la lectura sino que casi siempre
escuchabamos las cosas de oido. Podiamos ver la partitura, ya sabiamos qué era
un pentagrama, las notas y eso, pero en realidad leer la partitura como tal no, sino
que escuchabamos la cancién, o él [el profesor] al menos nos decia la parte en la
que habia que entrar, y ya uno veia las notas pero asi lo hacia escuchandolo de
oido.

La banda tuvo una regularidad en los ensayos significativa. Esto se evidencia en el hecho
de que con tan solo cuatro afos de formada participaran en el Festival de Bandas de
Cartagena y obtuvieran el cuarto puesto. Al respecto relata la saxofonista:

ensayabamos todas las semanas los fines de semana, pero al principio, cuando
empezo el profesor venia cada 15 dias, pero se quedaba toda una semana aca, o
sea que ensayabamos todos los dias de seguido; ya después venia cada mes, por
un fin de semana, se iba (...).

Desde el afo pasado no cuentan con instructor. Su ausencia, sumada a los multiples
compromisos que con los afos sus integrantes han ido adquiriendo, interrumpié la
continuidad de la banda.

Es importante resaltar que al interrogarsele por procesos de aprendizaje derivados de la
banda, como semilleros, manifiesta su ausencia. Solo relata la existencia de una banda de
“viejos”, de nombre “Banda 19 de Marzo de Clemencia”, pero expresa que hace tiempos no
los ve, que no tienen regularidad, y los define como de muy bajo nivel artistico. Es decir, no
se evidencian procesos pedagogicos en el municipio asociados a esta banda.

Tipos de apoyo / Fuentes de financiacién

Como se dijo en la introduccion, la banda inicié a raiz de una dotacion y unos procesos de
formacién liderados por el Ministerio de Cultura. Manifesté la entrevistada que el lugar de
ensayos siempre fue la Casa de Cultura. Ambos hechos evidencian la institucionalidad que
tenia la agrupacion. Sin embargo, la integrante relata que no tienen ningun tipo de apoyo
en la actualidad, ni gubernamental ni no gubernamental, sin dar explicaciones al respecto.
Es llamativo esta carencia de apoyo debido a que, a raiz de las presentaciones de esta
agrupacion en el Festival de Bandas de Cartagena en los afios 2013 y 2014, el municipio,
en teoria, se hizo acreedor a jugosos premios estipulados en varios cientos de millones de
pesos. Vale la pena indagar por qué si la existencia de la banda ha redundado en beneficios
tan notorios para las arcas del municipio, este proceso se truncé y no se evidencia su
continuidad. Esto contrasta con la admiracion que, segun su integrante, la banda suscitaba
en el pueblo, admiracion realzada a través de los premios y el cuarto y tercer puesto
obtenidos en el Festival de Bandas de Cartagena.
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Oportunidades de emprendimiento

La saxofonista, quien como ya se dijo, estudia actualmente musica en Cartagena, manifesté
que su gran suefio, que lo plasmara en su tesis de grado, es realizar un proyecto para tener
su propia banda en el municipio. Apoyar esta iniciativa podria ser una gran oportunidad de
emprendimiento en la localidad a partir de una de sus manifestaciones culturales.

Uso de Techologias de la Informacion y la Comunicacion

La Banda juvenil de Clemencia no se ha apropiado del uso de las nuevas tecnologias, algo
un poco inusual teniendo en cuenta la edad de sus integrantes y su cercania con la capital
del departamento que supone una mayor facilidad de acceso a estos recursos. Cuando se
le pregunté a su integrante por videos, el uso de redes sociales o0 pagina web, manifiesta
su inexistencia. Los unicos videos disponibles en www.youtube.com para ver y escuchar la
banda fueron grabados por terceros en el festival de bandas de Cartagena previamente
mencionado.

5.1.3. Ladécima

¢.Es posible hablar de una tradicién en la elaboracion y ejecucion de la décima en
Clemencia? Esta pregunta surge porque los dos decimeros (entrevista grupal) provienen
de procesos de aprendizaje de esta practica cultural diferentes. Uno de ellos es un
estudiante de ultimo grado de una institucion educativa del corregimiento de Las Caras, y
el otro, un hombre de 35 afios aproximadamente, quien adquirié los conocimientos del arte
de la décima en poblaciones del Cesar, en donde pasoé parte de su nifiez.

Descripciéon general

Cuando al estudiante de Las Caras se le pidié que describiera la décima'’, lo hizo de una
manera bastante formal: “es una poesia en arte menor que consta de diez versos. Cada
verso formado por ocho silabas. Los versos riman el primero con el cuarto y el quinto, el
segundo con el tercero, el sexto rima con el séptimo, y el décimo y el octavo con el noveno”.
Luego expuso varias formas y figuras retéricas para hacer décimas: en retruécano, el eco,
el pie forzado, el doble pie forzado y la normal, es decir, sin estilo, “solamente las rimas y

' Tanto desde la literatura culta como desde la popular se conoce como décima a la forma estréfica
creada por el poeta espanol Vicente Espinel en 1591. Consta de diez versos octosilabos que en
cuanto a la rima obedece a la estructura abbaa.ccddc (Freja, 2012).

45

Area de Investigacién



listo”. El otro entrevistado estuvo de acuerdo con esta definicidon, y ambos reconocieron a
Espana como el lugar de origen de esta forma estrofica.

Otra caracteristica de la décima del Caribe a la cual se refirieron los entrevistados es la del
“repentismo”’® en su ejecucion, es decir, la improvisacién en la elaboracién de los versos
en donde dos o mas decimeros se enfrentan. Para precisar, uno de los participantes relatd
su experiencia enmarcada en la vida cotidiana asi: “Si yo llamara a Javier, y viniera, a lo
que entrara ahi me empieza a picar, alla es de piqueria, por eso se llama... picar, de tirar,
uno se da como los gallos, se da duro”.

Localizaciéon™

Aunque no se obtuvieron datos sobre cantidad de personas ni ubicacion de las mismas en
el municipio, es llamativo que la institucion educativa del corregimiento de Las Caras incluya
dentro de sus asignaturas la ensefianza de dicha manifestacion, y que en la actualidad sean
varios los estudiantes que la practican.

Uno de los participantes mencioné varios lugares en donde hay presencia de esta
manifestacion cultural en el pais: sabanas de Bolivar, departamentos de Sucre, La Guajira,
Cesar, parte del Magdalena y Cérdoba. Pero hizo la siguiente diferenciacion: que en el
Cesar y La Guajira la décima es cantada en ritmo vallenato, mientras que en Bolivar lleva

una musica que “es toda la misma”®.

'® Este aspecto es de suprema importancia para Freja: “Los decimeros del Caribe colombiano se
caracterizan por sus habilidades en la improvisacion de décimas espinelas (...). Estas aptitudes
son reconocidas por el pueblo en los encuentros o festivales de décimas, en los cuales se realiza,
por lo general, un concurso entre los decimeros para evaluar quién posee la mente mas rapida,
intrépida e ingeniosa” (2012, pp. 121-122). Y mas adelante ahonda: “el reconocimiento mayor del
decimero se da a través de su habilidad para la piqueria. En la piqueria se enfrentan dos o0 mas
decimeros para improvisar versos en los que demuestran quién es el mejor: los versos tienen la
intencidn, por lo general, de retar y desvirtuar las habilidades del contendiente (...)" (p. 123).

“Enla geografia que dibujan Lépez y Trapero (2001) de la décima, identifican tres zonas: Espana
peninsular y las Islas Canarias, Portugal peninsular y las Islas Azores, y El Caribe y La Florida. De
la zona Caribe destacan la insular (Cuba, Puerto Rico, entre otros), y la continental, en donde
mencionan al Caribe colombiano. Sin embargo, no dan mas datos a causa de la poca bibliografia
encontrada. En la investigacién que realiza Freja sobre la décima en Colombia, en la cual empieza
diciendo que “es el fendmeno de literatura oral mas conocido y difundido en nuestro pais” (2012,
p. 105), le dedica un apartado a la del Caribe. En este sentido su practica en Clemencia haria parte
de un contexto geografico mucho mayor, es decir, diriase que regional.

2 Sobre esta musica Freja anota que es “un patron melddico [cantado a capela] tradicional respetado
como elemento autdoctono de la region Caribe”, que proviene de antiguos cantos de vaqueria y
zafra (2012, p. 104). En este punto el autor no hace mencién de la décima cantada en ritmo
vallenato.
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Transmision / Aprendizaje

El estudiante de la IE de Las Caras manifestd haber aprendido el arte de la décima en el
colegio, a través del profesor de arte. Segun su relato, en clases supo que en La vida es
suefio de Calderdn de la Barca hay muchas décimas, que también es posible cantarla con
ritmo vallenato, y que si no se tiene aptitud musical vale declamarla.

El otro entrevistado dijo haber aprendido a “versear” oyendo décimas, por la via de la
tradicion musical del acordedn, en una finca en el Cesar, de donde es su familia paterna.

Cambios y transformaciones

De la entrevista realizada no queda evidencia de procesos de transformacion de la décima
en Clemencia. Si se acepta lo que comenté uno de los decimeros con relacion a que en el
departamento de Bolivar siempre se canta a capela con un mismo ritmo, él propone,
refiriéndose a la que se hace en Clemencia, “montarla en el vallenato porque es lo mas
comercial. Ya aquella no es comercial”’. Tal vez esta propuesta deba ser mejor entendida
como un posible emprendimiento cultural, en cuyo caso seria indispensable la
transformacion de esta manifestacion.

Fortalecimientos y riesgos

El proceso de aprendizaje del estudiante de Las Caras es de destacar, ya que su
experiencia en escribir décimas y de declamar o cantar las suyas o la de otros autores,
inicia en una institucion educativa. Pero este no es un caso de una simple tarea escolar,
pues el entrevistado dice haber participado en concursos de décimas en Arjona, lo que
indica la inmersién en una tradicién cultural que va mas alla de los limites del municipio y a
la que al parecer le gustaria entrar?'.

Pero en el caso del estudiante hay un riesgo, y es la continuidad de estos eventos en los
cuales pueda medirse a otros decimeros. Al respecto contd su experiencia sobre un festival
que se iba a realizar en un municipio cercano pero que al final lo cancelaron. También narré

2 precisamente Freja destaca la importancia de estos concursos o festivales como el de San Jacinto:
“Los encuentros y festivales de décimas del Caribe se constituyen de esta manera en instituciones
de la literatura oral de esta region. Alli se enriquece y se promueve el desarrollo de un capital
simbdlico a través de la promocion y la puesta a prueba del ejercicio de decimero y las relaciones
de la décima con los elementos socio-histéricos de la region. De igual manera, en las dinamicas
de estas instituciones especializadas se enfrentan los detentadores de la tradicidon de la décima
(decimeros consagrados en el arte de improvisar) con los retadores de este capital simbdlico
(nuevos decimeros)” (2012, p. 124).
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el caso de una companiera del colegio que quiso participar en un festival en Cérdoba pero
que no pudo por no contar con recursos econéomicos para el transporte, y la alcaldia no
quiso apoyarla. Estos hechos desaniman a los estudiantes ya que llegan a la conclusion de
que no tiene un futuro claro quien se dedica a esta practica cultural.

Durante la entrevista también se hizo referencia a lo que uno de los participantes denominé
el “comercio del folclor’ como un posible factor de riesgo de la décima, aunque no hizo
claridad sobre esta expresion. En la misma linea aludié a las “fusiones (...) que se estan
haciendo ahora”, y a “la moda del reguetdn y la champeta” en la juventud actual, para el
caso de la décima cantada con ritmo vallenato.

Tipos de apoyo / Fuentes de financiaciéon

Sobre el apoyo que reciben los decimeros para la practica de esta manifestacion cultural se
manifestdé que en Clemencia es muy poca. Segun ya se comentd, un ejemplo de ello es la
falta de financiacion por parte de la alcaldia para que los decimeros del municipio puedan
trasladarse a donde hay festivales y concursos.

Uso de Tecnhologias de la Informacioén y la Comunicacion

Sobre la difusién de la décima a través de las nuevas tecnologias como el internet, los
entrevistados aceptaron su importancia. El estudiante, por ejemplo, comentd que tiene
pagina en Facebook y que de vez en cuando actualiza su estado montando algunas
décimas.

5.1.4. Picés

Las entrevistas realizadas sobre las musicas grabadas locales en Clemencia fueron dadas
exclusivamente por propietarios de picds y no por musicos o productores musicales, como
fue el caso de Maria la Baja. Se tienen evidencias esporadicas de presencia de cantantes
de champeta urbana en Clemencia, pero por el momento no permiten afirmar que exista un
mercado musical local. Por el contrario, conversaciones que se tuvieron con cantantes del
municipio indican que estos suelen salir de él para realizar grabaciones y demas actividades
propias de la produccién musical.

La manifestacidon de los picés en Clemencia es comparable en muchos aspectos al resto
del departamento de Bolivar, tanto en sus caracteristicas formales escénicas como en los
contenidos musicales que transmiten. A pesar de que se espera mayor actividad en esta
manifestacion local por ser un fendmeno popular dominante en toda la regién, por el
momento las evidencias sobre la estructura del mercado musical local, y las caracteristicas
culturales locales de los picds, son insuficientes.
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Las entrevistas realizadas con los propietarios de los picés indican que, aunque la
champeta urbana® suele ser el ritmo mas solicitado por el publico local, los picés también
difunden gran variedad de géneros como el vallenato, la salsa o el reguetén. Lo anterior
sugiere que el fendmeno de los picés en Clemencia pareceria estar menos concentrado en
el mercado de la champeta que en el caso de Maria la Baja, o incluso de Cartagena, aunque
es necesario profundizar en este aspecto en posteriores trabajos de campo.

No obstante, las entrevistas realizadas también presentan indicios de oportunidades tanto
a nivel de formacién como de emprendimiento. Por un lado, se constata el uso de TIC dentro
de las nuevas formas de marketing de eventos musicales. Por ejemplo, uno de los
entrevistados menciond hacer uso del WhatsApp y de Facebook como herramientas de
publicidad, lo cual sugiere un proceso de integracion de la telefonia celular dentro del
mercado nicho de los picds, aspecto que puede ser potencializado. Es interesante anotar,
ademas, que este uso de la tecnologia digital coexiste con formas “tradicionales” de
publicidad, como los carteles graficos, lo que invita a analizar la manera en que las estéticas
locales pueden estar extendiéndose dentro del espacio digital. Por otro lado, la movilidad
fuera del municipio de Clemencia de cantantes que prestan sus servicios para los eventos
de los picds evidencia la falta local de equipos y personas capacitadas para la produccion
musical.

5.1.5. Otras manifestaciones
5.1.5.1. Concurso de Canario Trinador

La presente descripcion es el resultado de la primera visita de reconocimiento de campo a
Clemencia, realizada en el marco de las fiestas del cumpleafios numero 20 de la poblacion
como municipio. Tuvo por objetivo la identificacidn inicial de practicas, actores y espacios
clave en torno a las manifestaciones culturales que alli se realizan. La metodologia
abordada fue la observacion, la recoleccién de datos a partir de las vivencias y los analisis
realizados a lo observado en campo.

Descripcién general

El concurso consiste en contabilizar los “trinos” que emite cada canario durante un periodo
de tres minutos de tiempo reglamentario. Se realiza por rondas clasificatorias. En ellas se
eliminan los pajaros que menos cantos hayan realizado. Al final gana el canario que mas

% Para una descripcidon completa sobre el uso del término “champeta urbana” con respecto al de
“‘champeta criolla” o “champeta”, remitirse a la descripcion de este género en la seccion sobre Maria
la Baja, numeral 5.2.3, del presente informe.
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trinos haga en la ultima ronda del concurso. No se trata de la estética del canto, de su
capacidad de emitir sonidos agudos o graves, de lo singular de su trino, sino de la cantidad
que realice el pajaro. Los participantes del concurso por lo general son hombres jovenes y
adultos.

El concurso establece unas reglas basicas:

Inscripcion del canario.

Se descalifica al pajaro que se pique tres veces (que coja rabia y se pique la
pata o la jaula).

Se hacen cinco rondas (van eliminando pajaros que trinaron menos).
Presentar al pajaro cuando le hagan su llamado.

Respetar a los jueces, de lo contrario, hay descalificacion.

Se contabilizan durante tres minutos el nimero de cantos o trinos realizados
por cada canario.

N =

o0k w

La plaza principal del pueblo San José de Clemencia es el espacio en el que se congregan
participantes y asistentes del concurso. El tema logistico consiste en un proceso de
inscripcion y organizacion previo que lo realizan mujeres del pueblo, registro, control y
enumeracion de los participantes, y entrega de escarapela y ficho que identifican al
participante y su canario concursante.

Antes del inicio del concurso se realizan pruebas con los canarios, y se les dan
recomendaciones generales a sus duefios, especialmente la de mantener con ellos
contacto visual. También se recuerda la importancia de hacer silencio para que se puedan
escuchar los trinos. El concurso cuenta con la evaluacion de jueces expertos en el tema,
con experiencia en concursos de canarios a nivel regional. Los elementos esenciales del
concurso son: los canarios, las jaulas (algunas decoradas), la cuerda de cuenta, la cruceta,

llustracién 1. Ronda de concurso de canarios. Fuente:
Equipo de Investigacion, 2015.
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un cronometro y la libreta de registro de los trinos. Se premian por lo general los primeros
lugares. Para los ganadores del concurso el premio es un trofeo, mas dinero en efectivo
cuyo monto depende del puesto que se ocupe.

Un participante quien concursé con su canario llamado “el Tormento”, manifesté que lo
alimenta con aji pimentén o criollo para que las plumas se le pongan rojas, pepino verde
para bajar la grasa, ademas de cilantro, papaya y guineo. Entre los asistentes al evento
algunos relataron los mitos que se tejen alrededor del concurso: que si un canario cercano
se enoja, llévatelo; que si la comida esta del lado del duefio, canta mas; que si le das aji,
canta mejor.

Durante el concurso se congregan en la plaza principal de Clemencia personas de todo el
pueblo. En paralelo a esta actividad se organizan otras: concurso de domind, baile de pico,
y juegos deportivos. Se abre espacio también a las artesanias y los dulces tipicos. Este tipo
de actividades se da principalmente en el marco de festividades del municipio, que por lo
general concluyen en una caseta al ritmo de musicas populares como la salsa, el vallenato
y la champeta.

Localizacion / Area de influencia

El concurso no solo se limita a Clemencia. A pesar de que se han realizado solo tres en el
municipio, el evento convoca a participantes de lugares aledafios, principalmente de
Cartagena, Luruaco y Soplaviento, segun se pudo evidenciar en esta version.

Actores principales

Entre los actores principales de esta practica se encuentran jovenes mayores, y adultos, en
su gran mayoria hombres, mientras que la organizacion corre por cuenta de las mujeres.
Los jueces juegan un papel fundamental por su gran experiencia en este tipo de eventos,
quienes también son hombres. La alcaldia municipal a través del Instituto Municipal de
Deporte y Recreacion —IMDERC-, es el principal actor institucional. Al concurso asiste todo
tipo de publico: autoridades municipales, nifos, jovenes y adultos.

Transmision / Aprendizaje

El concurso de canarios es una practica reciente en el municipio, sin embargo, desde ya se
evidencia el interés de los nifios. En general los participantes han aprendido las tacticas de
este concurso a través de la asistencia a eventos similares en otras localidades. Se resalta
la participacion de concursantes de Cartagena pertenecientes a la “liga extraordinaria de
Cartagena”, que cuentan con una trayectoria y experiencia en este tipo de concursos a nivel
regional.
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Fortalecimiento y riesgos

Este concurso no cuenta con procesos de fortalecimiento aun, pero vale la pena anotar la
participacion de la “liga extraordinaria de Cartagena”, compuesta por concursantes de esta
ciudad, quienes tienen una trayectoria en este tipo de concursos. Ellos se desplazan en
comitiva para apoyar y competir en esta clase de eventos de la regidén. Se constituyen, de
esta manera, en actores que fortalecen, apoyan y aportan con su experiencia conocimientos
y técnicas al aprendizaje por parte de los principiantes.

5.2. Manifestaciones culturales en el municipio de Maria la Baja

5.2.1. Bullerengue

La descripcién que se presenta a continuacion sobre la manifestacion es producto del
trabajo de campo realizado a partir de entrevistas individuales y grupales a integrantes de
diversas agrupaciones tales como: Chumbun Galé Compae, Jévenes Amigos de la Paz,
Herederos del Bullerengue y Bullerengue Tradicional.

Descripciéon general

Segun los entrevistados el bullerengue es el reflejo de las vivencias y de los quehaceres
diarios de la comunidad. Relataron los participantes que durante la Colonia las mujeres se
reunian en grupos, en privado, y entre ellas cantaban y bailaban sus alegrias, penas y
lamentos; a estos cantos se incorporan los tambores. De esta manera nace esta practica
cultural que refleja la identidad de los afrodescendientes?.

Respecto a la mujer como parte fundamental de esta practica dice uno de los entrevistados:

% Investigaciones realizadas sobre los origenes del bullerengue suelen apuntar hacia la poblacién
afrodescendiente y a las mujeres como sus actores fundacionales. En cuanto a la pertenencia
étnica manifiestan Loaiza & Silva (2014): “Sobre los origenes del bullerengue, se considera que
esta practica surgi6 en las zonas aledanas al Canal del Dique, cerca de Cartagena, en los poblados
constituidos por negros que huian de la esclavitud, principalmente en la zona de Baru. El
bullerengue se habria difundido entonces hacia los territorios de Cérdoba y Uraba a través de
migraciones” (p. 45); y Benitez (s. f.): “es un conjunto de ritmos y bailes propios de las comunidades
afrodescendientes de una parte de la costa Caribe colombiana, estas comunidades tienen una
historia asociada a la resistencia cimarrona” (p. 2). Y sobre las mujeres como sus principales
impulsoras dicen Lemoine y Salazar (2013): “Ritmo sincopado, embrujador, que quiebra la materia
y aflora los espiritus; el bullerengue es un canto femenino propio de la regién del Dique, al norte
del departamento de Bolivar” (p. 218).
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Pues las sefnoras salian en las noches, se citaban y salian a tocar en las casas. En
ese tiempo no existia, segun nos dicen, el fluido eléctrico y pues ellas hacian
bullarangas, en este caso no se le llamaba todavia bullerengue, pues ellas tocaban
tambores, bailaban, cantaban y gozaban.

El bullerengue tiene tres ritmos o modalidades principalmente: el bullerengue sentao o de
lamento, el bullerengue chalupa y el bullerengue fandango de lengua. Entre si se
diferencian por el ritmo. Asi lo expresaron los participantes:

El bullerengue sentao es un canto de lamento, en el cual se expresan todos los
sentimientos, en este caso de la mujer, donde sus demostraciones fisicas denotan
que esta apta para parir o para dar a luz; en este caso cuando se toca el bajo vientre,
cuando se toca los senos. La chalupa es cuando la mujer tiene los dias, es cuando
tiene la menstruacion. El fandango ya es fandango callejero, es digamos que de
viento, es un baile que se diferencia de los otros dos, toma como ese
reconocimiento por la comunidad, el ritmo y los movimientos son diferenciados.

Los grupos de bullerengue por lo general estan conformados por una voz lider, la cantadora,
y un grupo de respondedoras, el coro, que ademas va siguiendo el ritmo de la musica con
las palmas®. Los hombres juegan un papel importante interpretando los tambores que
acompafian a la cantadora®. Los tambores alegre y llamador son los elementos
indispensables para que el ritmo retumbe en diferentes lugares de Maria la Baja,
principalmente en los patios, como lugar tradicional donde se forman las fiestas. En los
cantos es usual que el coro repita un verso durante toda la interpretacion. Al igual que la
mayoria de los géneros musicales del Caribe, el bullerengue permite la improvisacion e
incluso el duelo entre cantadoras.

Las ruedas de fandango son la forma tradicional de transmitir el bullerengue. En ellas, las
cantadoras experimentadas y los tamboreros de mayor trayectoria interpretan sus cantos y
ritmos, mientras los mas jévenes aprenden de las técnicas ancestrales que representan los
mayores, convirtiéndose asi en el espacio donde el cuerpo se libera y sigue los movimientos
que el tambor alegre le dicta. La danza es otro elemento indispensable en la rueda de

bullerengue.

2 En cuanto a la forma responsorial del canto: “La cantadora, por lo general una mujer de cierta edad
que lleva consigo las huellas de la experiencia, ocupa el rol principal. Se encarga de mantener el
dialogo con los coristas en forma responsorial, y marca en su cantar la cadencia ritmico-melddica
de este baile cantao” (Lemoine, L. & Salazar, L., 2013, p. 218).

% para Franco Medina una agrupacion de bullerengue gira en torno a tambores, la danza, una voz
lider y coros (citado por Rojas J., 2013, p. 14). Siguiendo la misma linea anterior, para Pérez este

ritmo se concretiza en: “El canto, la musica vocal e instrumental y el baile” (2014, p. 34).
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Manifestaron los entrevistados que otro de los espacios de mayor tradiciéon en el municipio
es el Festival Nacional del Bullerengue, simbolo del legado afrodescendiente, en donde las
jévenes y experimentadas cantadoras, los tamboreros y bailadoras disfrutan y aprovechan
la oportunidad para mostrar sus aptitudes. Durante el Festival del Bullerengue, que se
realiza todos los afios los primeros dias del mes de diciembre, es posible encontrar en Maria
la Baja a los principales exponentes de esta musica del litoral Caribe. El festival se
constituye en el pretexto para generar otro tipo de espacios, de paz, sano esparcimiento,
recreacion y, sobre todo, fortalecimiento de la tradicion e intercambio cultural con otros
pueblos bullerengueros.

En la actualidad el municipio de Maria la Baja cuenta con una nueva generacion de artistas
y exponentes de la tradicién bullerenguera, que lideran los procesos de divulgacion de estos
valores ancestrales. Como manifiesta uno de los jévenes perteneciente a una de las
agrupaciones entrevistadas: “por lo general Maria la Baja se caracteriza por ser uno de los
municipios donde el bullerengue es autdctono, y que a pesar de las adversidades es un
bullerengue, digamos que muy real, que se acentua a lo que nuestros antepasados hacian”.

Localizacion / Area de Influencia

El area de influencia del bullerengue no solo cubre las inmediaciones de Maria la Baja, sino
que llega a muchas otras poblaciones del departamento de Bolivar y de la region Caribe.
Incluso, ha llegado a atraer a extranjeros.

Entre los lugares donde se evidencia la influencia de esta manifestacion se encuentran: los
corregimientos de Maria la Baja, especificamente San Pablo, Matuya, Arroyo Grande,
Playoén, Retiro Nuevo. En Mahates, los de Palenquito y Palenque de San Basilio; igualmente
se menciona la presencia de esta manifestacion en Ovejas (departamento de Sucre),
Necocli (Antioquia) y Puerto Escondido (Cérdoba). En estas ultimas poblaciones se realizan
festivales de bullerengue que incluyen reinado de belleza. El festival de Puerto Escondido,
de acuerdo a uno de los entrevistados, es uno de los mejores que actualmente se organiza
en la regién Caribe.

Es de resaltar la participaciéon de los grupos de Maria la Baja, pese a la carencia de
recursos, en los diferentes eventos y festivales que se organizan en la regién. De igual
manera, hay cierta reciprocidad por parte de estos grupos al asistir y participar del evento
tradicional del bullerengue en Maria la Baja.

Actores de la manifestacion

Entre los principales actores de la manifestacion se encuentran los grupos Herederos del
Bullerengue, Bullerengue Tradicional, Corporacion Chumbun Galé Compae y Jévenes
Amigos de la Paz, integrados en su gran mayoria por hombres y mujeres con edades que
van desde los cinco afos hasta los 32; como actores también se cuentan los directores de

54

Area de Investigacién



los grupos y/o asociaciones -culturales y gestores. A nivel institucional apoyan
principalmente la Casa de Cultura Eulalia Gonzalez Bello y La Fundacion Festival Nacional
del Bullerengue de Maria la Baja.

Transmision / Aprendizaje

Cuentan los entrevistados que en el municipio el bullerengue se ensefia y aprende
principalmente de generacién en generaciéon, en especial entre las mismas cantadoras.
Algunos de los entrevistados manifestaron: “eso se lleva en la sangre”, “es que este
colorcito”; frases que denotan cuan importante es el bullerengue en sus vidas. Los ritmos y
los modos de tocar los instrumentos son ensefiados a alumnos y personas de la comunidad
que deseen aprenderlos.

Las instituciones educativas juegan un papel importante en el proceso de formacion y
preservacion de esta tradicion en el municipio.

Cambios o transformaciones

Manifestaron los bullerengueros entrevistados que en la actualidad se evidencian nuevas
formas de interpretacion de estos ritmos, derivadas de la comercializacion de la musica.
Otro de los cambios que resaltaron es que hoy los hombres también han tomado la voz
lider y algunos cantadores han logrado insertarse como expertos del oficio, sin que la mujer
pierda el protagonismo. Como bailadores, coristas o tamboreros, los hombres han
comprendido el sentido de las interpretaciones y conseguido que sus cantos también
transmitan igual emocion.

El baile es otro de los aspectos que reconocen que ha cambiado desde sus origenes, tal
como lo expresa un entrevistado: “el baile como tal digamos no era especifico, algunas
personas lo podian bailar de una forma diferente a la que hoy lo hacemos nosotros, porque
como ahora lo hacemos no es la forma exacta a como nuestras abuelas lo hacian”. Por su
parte, otro de los participantes resalta precisamente estas diferencias en el baile:

El hombre siempre es mas expresivo con las manos, abriendo los brazos y la mujer
no, la mujer lo que hace es mover la falda que ahi es donde en cierta forma hay que
explicarle muy bien a los pelaos porque la mujer no levanta los brazos de un lado
para el otro, y se agacha como hace el hombre; entonces ahi si nosotros aca como
instructores siempre hemos sido muy precisos por eso.

Fortalecimiento y riesgos

Segun los participantes, sin lugar a dudas el Festival Nacional del Bullerengue es el evento
que cuenta con el mayor reconocimiento en el municipio. Con su declaratoria de Patrimonio
o Bien de Interés Cultural por el concejo municipal, se busca su salvaguardia y contribucion

a la convivencia. En él, ademas, hay espacios académicos: conferencistas, musicos,
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antropdlogos y folcloristas. De esta manera el festival se constituye en uno de los principales
aportantes al proceso de fortalecimiento de la manifestacion a través de la Fundacion
Festival Nacional del Bullerengue de Maria la Baja. De otro lado, el Ministerio de Cultura ha
realizado convenios con escuelas de formacion y creacion artistica para la promocion de
estas actividades, como es el caso de la Institucion Universitaria de Bellas Artes y Ciencias
de Bolivar en Cartagena. Todas estas acciones -reconocen los participantes— se
constituyen en procesos de fortalecimiento de la manifestacién y la tradicién bullerenguera
en el municipio.

En cuanto a los aspectos que ponen en riesgo esta practica cultural, los participantes
destacaron la falta de apoyo institucional, especialmente lo relacionado con el
financiamiento de presentaciones en eventos, y del vestuario y accesorios, que son los
elementos mas costosos.

La mala administracion, los conflictos de intereses, la politica involucrada en el tema
cultural, la falta de apoyo financiero, la disminucién en la realizacion de muestras culturales,
son algunos de los aspectos que los entrevistados manifestaron como principales
dificultades para la presencia del bullerengue en el municipio, situaciones que a su vez
desmotivan a los jévenes.

Existe de igual forma cierto temor por cuestiones como el plagio, en relacion al tema de
derechos de las canciones y coreografias. Tal como lo relaté uno de los participantes, se
han presentado casos donde personas que llegan al municipio de distintos lugares han
escuchado sus canciones y luego han salido en trabajos discograficos u otros proyectos, y
no les reconocen nada a los autores. Hechos como este desmotivan y previenen a los
diferentes grupos de bullerengue a mostrar sus trabajos.

Otro de los riesgos que expresaron es la falta de procesos de transmision formales en los
cuales se ensene el bullerengue. Citando palabras textuales de uno de los entrevistados:
“tenemos la debilidad de que aca las matronas, digamos que las mayores exponentes del
bullerengue, no dejaron esas semillas ahi sembradas directamente, sino que algunas han
ido ingresando como por procesos, pero de que [no] hayan dejado una sobrina, una nieta
0 una hija, eso si ha golpeado aca”.

La falta de formacion en general, relacionada directamente con la ensefianza de técnicas
vocales, entre otros procesos de formacidn que revitalicen el bullerengue, es de las
principales preocupaciones de los participantes. En este sentido expresan que el hecho de
no tener la oportunidad de otros espacios de orientaciéon conlleva muchas veces que los
jévenes caigan en malos habitos, como el pandillismo, drogadiccion, embarazos no
deseados, entre otras problematicas sociales presentes en el municipio, lo que los aleja del
tema cultural.
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Finalmente, con base en lo que plantearon los mismos entrevistados, todo esto se debe a
la falta de espacios principalmente, espacios para formacion, de recreacion, incluso para
realizar sus practicas y ensayos, por lo que algunos perciben la cultura como algo que no
es constante a diferencia de como era antes. Sienten que ha perdido importancia. Aunque
para algunas cosas hay apoyo, consideran, se han descuidado en gran parte muchos
aspectos culturales.

Tipos de apoyo / Fuentes de financiaciéon

En cuanto a los tipos de apoyo los entrevistados hicieron referencia a las ayudas
provenientes de instituciones como la Casa de Cultura, la alcaldia y el Ministerio de Cultura.
Sobre la Casa de Cultura destacaron que esta institucion apoya la manifestacién del
bullerengue a través de espacios para su practica. Uno de los entrevistados resalto este
aspecto: “afortunadamente hemos tenido apoyo aca de la gobernacion, de Icultur; también
hemos tenido procesos aca buenos, de la misma alcaldia municipal, y gestiones (...)".

En contraste con lo anterior, otro grupo de entrevistados hizo especial énfasis en la falta de
apoyo por parte de las instituciones locales. Uno expresé puntualmente: “la cultura no es
politica, pero ellos la toman como una parte politica”. Estas dinamicas han hecho que las
agrupaciones se financien con recursos propios, a través de la realizacion de actividades
como venta de boletas, de pasteles, entre otras. Amigos y comerciantes, e incluso, algunos
politicos, también aportan para la elaboracion de los vestuarios. Y los padres de los mismos
integrantes de los grupos también realizan aportes para que puedan asistir a los diferentes
eventos que se hacen durante el afio.

Oportunidades de emprendimiento

Existe en el municipio algunas iniciativas susceptibles de convertirse en oportunidades de
formacién y emprendimiento. Segun lo expresaron los mismos participantes, ellos estarian
dispuestos a ingresar en procesos de formacion, e hicieron énfasis en la posibilidad de tener
un espacio adecuado y liderado por ellos mismos en donde pudieran grabar sus canciones
y tener su primer CD, asi como la posibilidad de tener una casa disquera que apoye el
trabajo que realizan con el bullerengue para hacer visible su musica en otras zonas del pais,
y a nivel internacional.

De acuerdo a lo que contdé uno de los entrevistados, con la ayuda de un ingeniero de
sistemas, tuvieron la experiencia de grabar con micréfonos y otras herramientas algunas
de sus presentaciones, simulando un estudio de grabacion, aunque no resulté lo que
esperaban. Son iniciativas que evidencian el ingenio y creatividad de los participantes en la
busqueda de alternativas para intentar mostrar su trabajo.

Otra de las iniciativas planteadas para el proceso de comercializacion de su musica es la
de incorporar otros instrumentos como el piano, la guitarra y el bajo. Es lo que denominan
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“‘bullerengue de proyeccion”, aunque algunos no estan de acuerdo con este tipo de
iniciativas porque consideran que aquello no es bullerengue. Sin embargo, podria ser una
oportunidad para explorar nuevos campos desde el punto de vista musical y comercial.

Uso de Techologias de la Informacion y la Comunicacion

En términos generales se puede decir, con base en lo manifestado por los participantes,
que se estan utilizando algunas herramientas de Tecnologias de la Informacién y las
Comunicaciones —TIC- para la difusién de la manifestacion, especialmente del internet,
como el uso del canal YouTube y de Facebook para la divulgacién de sus grupos, pero no
se evidencia una estrategia formal para su implementacién. Alun es débil este tipo de
insercién en el campo de las tecnologias digitales, en cuanto a la difusién del bullerengue
se refiere. Lo que se ha venido realizando en mayor medida con esta manifestacion es la
divulgacion de actividades a través, principalmente, de periddicos locales y de la radio.

No obstante, existe una motivacion generalizada en los participantes por el aprendizaje de
este tipo de herramientas, por conocer su uso y aplicacién, con el propdsito de darse a
conocer, de mostrar su trabajo. De igual forma, los entrevistados manifestaron la necesidad
de explorar iniciativas en el campo educativo.

5.2.2. Festival Nacional del Bullerengue de Maria la Baja

Para conocer a profundidad el funcionamiento del Festival del Bullerengue que se celebra
anualmente en Maria la Baja, se realizé una entrevista con dos gestores culturales que han
estado involucrados a su organizacion desde sus inicios.

Descripcién general

La primera edicion del Festival Nacional del Bullerengue se llevé a cabo en 1990 y desde
ese momento se ha realizado anualmente, exceptuando un periodo de dos anos. El festival
se realiza durante los primeros dias de diciembre, generalmente del 6 al 9 de este mes.
Durante el primer dia se reciben y ubican a los grupos invitados, es decir, no hay eventos;
en los otros tres hay eventos en tarima, talleres y entrevistas con los jurados.

Las actividades del festival se llevan a cabo principalmente en la tarima que esta ubicada
en la plaza principal del municipio; en ocasiones se realizan talleres u otro tipo de
actividades en el auditorio ubicado en la Casa de Cultura. Todo se hace en la cabecera
municipal con poca participacion de los corregimientos.

De acuerdo con los entrevistados, los gastos basicos para la realizacion de un festival son
la alimentacion y alojamiento de los invitados (incluye musicos, bailarines, jurados, etc.), el
alquiler del sonido para los grupos y finalmente la premiacion durante la cual se otorga
primer, segundo y tercer lugar. Los entrevistados comentaron que durante una época hubo
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mucha violencia en el municipio, ligada al conflicto armado interno, y que aun en esa dificil
situacion el festival se continud llevando a cabo anualmente.

Localizacion / Area de influencia

El festival se realiza en la cabecera municipal de Maria la Baja y recibe grupos invitados de
diferentes poblaciones de Bolivar.

Actores de la manifestacion

El festival requiere para su realizacion exitosa de la participacion de diversos actores. En
primer lugar, de gestores culturales, quienes tienen la responsabilidad de planear y velar
por el cumplimiento de las actividades programadas. Los entrevistados mencionaron que
los gestores culturales deben tener unas cualidades especiales como conocimientos sobre
gestién, normatividad cultural, etc. En segundo lugar, de los grupos de bullerengue locales
asi como de invitados que vienen de otros municipios de Bolivar, de Cérdoba y del Uraba
antioqueno, principalmente. De acuerdo con los entrevistados, se trata de alrededor de 400
personas que se hospedan en los colegios de Maria la Baja. En tercer lugar, de los jurados,
responsables de elegir a los ganadores vy, finalmente, del publico que asiste al evento, que
son aproximadamente 3.000 personas. La mayoria son del municipio pero también llegan
personas de otras ciudades del pais como Cartagena, Barranquilla y Medellin, y de otros
paises como Chile y Argentina, afirman los entrevistados.

Fortalecimiento y riesgos

Los participantes dicen que en versiones anteriores del festival se contaba con mayores
recursos econémicos que permitian hacer una mejor premiacion, y actividades como el
reinado de belleza que segun ellos, aumentaba el interés del publico por el festival. Ellos
quisieran que este espacio fuera usado no solo para el bullerengue si no para promover y
fortalecer la “herencia afrocolombiana”, incluyendo agrupaciones de cumbia y de gaita,
entre otras manifestaciones culturales. Sin embargo, el presupuesto con el que cuentan
solo alcanza a cubrir los gastos minimos necesarios para la realizacion del festival.

Los entrevistados comentan que es importante que la administracion municipal apoye la
iniciativa del festival y en general a la Casa de Cultura, ya que el trabajo que ahi se realiza
contribuye a generar mejores condiciones de vida, especialmente para los jovenes que se
encuentran en situaciones de riesgo. Uno de ellos dijo lo siguiente:

(...) hay jovenes consumiendo sustancias psicoactivas, embarazos a temprana
edad; esos muchachos de la banda tienen beca, son muchachos que tienen
asegurada su carrera académica; uno como gestor debe buscar las maneras para
asegurarles eso a los muchachos. Que la administracion municipal nos colabore
con eso para que podamos recuperar a esos muchachos y hacer tejido social, para
que esos muchachos empiecen a creer que es bueno estar en el arte, en la musica.
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Resaltan que los mandatarios locales deben tener “sentido de pertenencia con la cultura”,
apoyar los procesos culturales.

Tipos de apoyo / Fuentes de financiaciéon

Las versiones mas recientes del Festival Nacional del Bullerengue fueron financiadas con
dos fuentes principales. Por una parte, a través del Programa Nacional de Concertacién del
Ministerio de Cultura se inscribié al evento a una convocatoria mediante la cual son
beneficiados con doce millones de pesos para el festival; para acceder a este recurso, se
debe participar anualmente. Por otra parte, a través de un acuerdo expedido por el concejo
del municipio se declar6 al festival patrimonio cultural inmaterial. Debido a esta
normatividad, se otorgan otros doce millones de pesos para su realizacion.

Oportunidades de emprendimiento

En el marco del festival participan actores de otras manifestaciones culturales como las
artesanias y los dulces. De acuerdo con los entrevistados estos emprendimientos se deben
fortalecer, de manera que se puedan constituir en una fuente de ingresos significativa para
quienes elaboran estos productos.

Uso de Tecnhologias de la Informacioén y la Comunicacion

Existe una variedad de videos en YouTube sobre Maria la Baja y especificamente sobre el
festival; esta informacion es subida a la red por personas diferentes a las que trabajan en
la Casa de Cultura o en los grupos de bullerengue, muchas veces se trata de personas que
asisten como publico a los festivales. Para promocionar el festival, el medio que mas se
utiliza es la radio, a través de emisoras locales. También, el periddico E/ Universal de
Cartagena ha publicado esporadicamente algunas notas sobre este evento.

5.2.3. Champeta urbana

Una de las manifestaciones identificadas en Maria la Baja es la champeta, que segun
algunos de sus representantes en el municipio se conoce como “champeta urbana” desde
hace algunos anos. La descripcién de esta manifestacion se hace con base en entrevista
grupal realizada a actores de la manifestacion que desempenan diferentes roles (dos
cantantes, un DJ y un productor musical), para lo cual se aplicé una entrevista
semiestructurada y se tuvieron igualmente en cuenta algunas fuentes secundarias.

Descripciéon general

A nivel del fendbmeno cultural, no se puede hablar de la champeta urbana como una practica
musical especifica a los municipios intervenidos. Por el contrario se trata de una
manifestacion popular en toda la region Caribe, siendo sus principales focos de actividad
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las capitales departamentales, desde donde se expande su influencia hacia municipios
aledanos.

La champeta urbana es un género derivado de la llamada “champeta criolla”, la cual emerge
en la costa Caribe colombiana a mediados de los afios ochenta (Abril y Soto 2004; Cunin,
2006). Esta, a su vez, deriva de la llamada “musica africana” que comprende ritmos
provenientes de los paises del golfo de Guinea, Surafrica y las Antillas®® también
escuchados en el Caribe colombiano en los afios sesenta y setenta. La particularidad de la
actual champeta urbana reside en su asimilacion de nuevos ritmos como el hip hop y el
regueton, llamados “urbanos”, los cuales se incorporan en la escena musical local a través
del auge del fendmeno de estudios caseros de produccion y la demanda creciente de una
nueva generacion en el publico nicho de los picés (Paulhiac, 2013).

El fendmeno es liderado por artistas como Kevin Flérez, Twister o Mr. Black, quienes
participaron en la creacion del género a comienzos de la década del 2010. En Maria la Baja,
la champeta urbana es referenciada por los entrevistados como la versién actual del género
de la champeta, y reclama mucho en su modo de producciéon a las llamadas musicas
electrénicas, mientras que su version “criolla” “venia como con instrumentos totalmente

vivos, africanos™?’.

Esta manifestacion cultural requiere de diferentes elementos definidos por el rol que se
desempefie en su practica. De acuerdo con los entrevistados, el DJ necesita contar con un
equipo de amplificacidén que suene bien y tenga buena potencia. El cantante es poco lo que
requiere en términos de elementos fisicos o tecnoldgicos, puesto que su inspiracion viene
del dia a dia, de su cotidianidad, y solo necesita de un medio para grabar la melodia y con
un celular es suficiente; también se hace necesario un cuaderno para escribir la letra. Para
el productor es indispensable contar con un computador y programas de edicion de audio
como Virtual DJ, FL Studio, entre otros. Igualmente se requiere de un micréfono y unos
audifonos.

Localizacién
En cuanto a la practica de la manifestacion, la mayoria de los eventos se hacen en el marco

de los picds, los cuales se ubican en patios, casetas o plazas, generalmente de los
corregimientos o barrios distantes del casco urbano. Lo anterior debido a que, en parte, se

%A propésito de los circuitos de circulacion fonografica de la musica africana entre la republica del
Zaire y Colombia, referirse a Cunin (2006).
T Entrevista con representante del género en Maria la Baja.
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hace necesario descentrar los eventos a causa de la intensidad del volumen. Esta
caracteristica de los picés, ademas, a veces trae como consecuencia que se dificulten la
obtencion de permisos para la realizacion de las presentaciones.

Actores de la manifestacion

Por el caracter comercial de este género, los actores conforman una cadena de produccién
bien definida, la cual es importante distinguir en dos sectores: el de la producciéon musical
y el de la produccién de eventos musicales. En el sector de la produccion musical esta el
cantante, que es quien desarrolla la letra y melodia las cuales traslada al productor. Este,
se encarga principalmente de la composicion de la pista de acompafiamiento de la cancion,
de la grabacion del cantante y de los eventuales arreglos o recomendaciones sobre la
composicion del cantante para la optimizacion del producto final. En el sector de produccion
de eventos esta principalmente el DJ, que trabaja de dos maneras distintas. Una de ellas
es recibiendo la cancidén ya elaborada, la cual promociona en sus eventos con el picé; la
otra, es cuando el mismo DJ solicita al productor una cancion (para comprar) y le presenta
una idea o tema que debe contener la letra o algun ritmo o melodia, para que posteriormente
el productor busque al cantante que considere que mejor lo puede hacer y realizar el
proceso de grabacioén. Por ultimo, estan los propietarios de los picds, que de acuerdo a la
informacién recopilada, algunas veces se encuentran ligados a la figura del DJ, y en otras,
solo proveen el alquiler de la maquina para la realizacion de eventos. Los picos que se
identificaron en Maria la Baja son: en la cabecera El Joselo y ElI Cobra; en los
corregimientos El Luigi, El Jefe, EI Veneno, El Inquieto, El Lider y El Travieso.

Transmision / Aprendizaje

Los participantes, desde artistas hasta productores, manifestaron que en muchos casos la
estrategia utilizada para el aprendizaje de los ritmos, las técnicas de produccion musical,
de canto y el funcionamiento de los aparatos de amplificacion (picos), responde
principalmente la iniciativa propia de los interesados en el género y su practica, y se basa
en métodos autodidactas o guiados. El tipo de aprendizaje suele variar segun la actividad.
Por ejemplo, los cantantes reportan aprender de manera principalmente empirica, aunque
se mencionan esporadicos cursos de técnica vocal. Los productores reportan aprender a
través de tutoriales en internet donde se muestran técnicas de grabacion y de manejo de
programas de edicion de audio, ademas de proveer enlaces hacia fuentes para descargar
librerias de sonidos de libre acceso. Por su parte, los DJ o propietarios de picos,
manifestaron aprender de manera combinada, entre autodidactismo y aprendizaje guiado,
en compainia, por ejemplo, de algun familiar o amigo que ejecuta esta practica cultural. Se
reportd durante la entrevista que buena parte del proceso de aprendizaje autodidacta se da
no solo a través de la busqueda de tutoriales en linea, sino de las influencias de quienes
les rodean. Asi, se destaca la interaccién con familiares como medio para familiarizarse con
el género, y con amigos y conocidos que les gusta el ritmo y que tienen conocimiento sobre
“la esencia de la champeta”.
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Fortalecimiento y riesgos

Dentro de los riesgos a los que se enfrenta esta manifestacion se reporta el poco apoyo de
las instituciones y la imagen negativa que tiene el género y que hace que los artistas y
personas que trabajan la champeta urbana sean considerados como delincuentes y
viciosos. Esta mala imagen se fortalece por la asistencia de jévenes en riesgo que generan
conflictos alrededor de los eventos y hacen que la comunidad se resista a aceptarlos. Otro
riesgo es que son pocos los ingresos que se generan, especificamente para el cantante,
que dentro de la manifestacion es el que mayor nivel de vulnerabilidad tiene durante su
carrera, lo que hace que tenga que dedicarse a otras actividades para obtener su sustento,
dejando de lado la practica de esta manifestacion. Ademas, no existe un apoyo total de la
familia a quienes toman la decisién de desarrollar esta actividad; en ocasiones porque
existe una tendencia a asociar la champeta a la cultura de clase baja y se piensa que con
esta actividad no van a surgir. Igualmente, la sobreoferta de cantantes poco preparados ha
llevado a subvalorar el género, forjando un escepticismo dentro de la sociedad y obviando
las capacidades de aquellos que se dedican formalmente a esta practica.

Tipos de apoyo / Fuentes de financiacién

Al tratarse de una practica de caracter comercial, quien la financia es finalmente el publico
consumidor de eventos. Se descarta desde hace casi media década la venta de CD y otros
productos musicales materiales. Toda la cadena de produccién se financia a partir de los
conciertos: si la iniciativa de una nueva cancion surge del propietario del picé o el DJ, estos
ultimos cubren los gastos de produccién y del artista para la canciéon esperando
recuperarlos con la venta de entradas al evento o la venta de licor o cerveza durante el
mismo. En el caso de que surja desde el cantante o el productor, son estos quienes asumen
el costo del estudio, entre otros gastos adicionales.

La presentacion de los artistas en el municipio no genera ningun tipo de beneficio monetario
y por lo general se hace como una colaboracion en busca de promocionarse. En otros
espacios, en municipios de la region y el pais, por lo general el organizador del evento cubre
los viaticos, al igual que el pago para los cantantes.

En cuanto a apoyos por parte de instituciones publicas y privadas, los entrevistados
manifestaron que desde la administracién local no reciben ninguna clase de ayuda. Los
participantes hicieron referencia a que los organizadores de grandes eventos prefieren
pagar grandes cantidades de dinero a artistas foraneos que darles un espacio a los locales,
sin embargo, mencionaron el apoyo de una persona del municipio que promovié con sus
propios recursos un evento llamado “Cultura al parque”, donde se hacian presentaciones
de muestras culturales y al que se incorporé cantantes de champeta urbana. También,
dijeron los entrevistados, a través de la realizacion de cufas o campafas politicas han
podido obtener ingresos con esta practica cultural.
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Oportunidades de emprendimiento

La manifestacién de la champeta urbana en el municipio de Maria la Baja es tal vez aquella
con mas alto potencial para el emprendimiento en el marco de los Laboratorios Vivos de
Innovacién y Cultura dado que el fendmeno se estructura en torno a un mercado musical
bien definido. En Maria la Baja este mercado corresponde a lo que en el caso de la industria
musical de la champeta urbana en Cartagena se conoce como el “primer nivel” de
produccién (Abril & Soto, 2004). Se identifica un alto potencial en el sector de eventos
musicales el cual podria verse ampliamente favorecido con una optimizacion del uso de las
TIC, particularmente a nivel de promocion de informacién sobre eventos regionales.

Uso de Techologias de la Informacion y la Comunicacion

Las Tecnologias de la Informacion y las Comunicaciones —TIC— representan una
herramienta fundamental para la promocion de la champeta urbana como manifestacion
cultural. De ahi que los participantes destacaran la importancia del internet como medio
para compartir e intercambiar ideas, pistas y melodias, conseguir sonidos para las pistas, y
actualizarse en materia de nuevos ritmos. Asimismo, se resalta la importancia del internet
para el proceso de aprendizaje de las habilidades indispensables para la produccién de la
champeta urbana en la medida en que, segun lo manifestado por los participantes, les
permite buscar tutoriales relacionados no solo con la producciéon de arreglos, pistas y
mezclas, sino ademas con la utilizacion de los aparatos que son fundamentales para su
actividad; también utilizan las TIC para ver entrevistas de otros exponentes de este género
musical, para aprender e inspirarse.

Si bien los medios tradicionales como la television y la radio son usados para la promocion
de su musica, los participantes sefialan que hay dificultad en el acceso en tanto que es
necesario, en muchos casos, pagar para que muestren su musica. De ahi que los
participantes resaltaran el rol de YouTube y las redes sociales (Facebook), e incluso de
aplicaciones moviles (Whatsapp), como ejes de promocién de sus productos musicales en
la medida en que son mas asequibles para ellos.

Ahora bien, los participantes expresaron un interés claro en grabar sus productos, y de
hecho es posible encontrar iniciativas puntales de produccion de videos compartidos en
cuentas propias en las redes sociales y canales en YouTube. Sin embargo, se evidencia en
estas iniciativas la falta de herramientas audiovisuales de calidad para su realizacion.

5.2.4. Bandas

La Banda Ritmica Imperial Puesta del Sol es la uUnica agrupacién de estas caracteristicas
en el municipio. La informacion sobre esta banda se obtuvo a partir de la entrevista
individual a uno de sus principales gestores, quien la integra desde sus primeros afios y es
uno de sus lideres en la actualidad. La banda surgio en el afio 2000 por iniciativa del rector
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de un colegio quien adquirié los instrumentos. Ha cambiado en repetidas ocasiones de
nombre con el objetivo de “pertenecer a modalidades diferentes”: inicialmente “banda de
guerra”, luego a musica bailable y folclérica, de ahi pas6 a “banda de paz” y actualmente
“banda ritmica”.

Descripcién general

La banda inicié con la dotacién de unos 20 instrumentos caracteristicos de una banda de
guerra: timbas, timbas de doble parche, liras, platillos y bombos. Hoy cuentan con dos liras
tenor, un bombo, una timba doble cuero, un alegre, una tambora, dos guaches y un timbal,
ademas de entre 15 y 20 bailarinas. En ocasiones piden prestados instrumentos de
percusién a otras bandas de municipios cercanos, para ampliar el nimero de participantes.
Un rasgo caracteristico de la sonoridad de la banda es que la melodia esta a cargo
unicamente de dos liras. El repertorio que interpretan es musica tradicional como mapalé y
cumbias, y canciones bailables como la de Joe Arroyo. Quizas el elemento mas importante
de la banda no es tanto su musica, como las coreografias y movimientos de su amplio
numero de bailarines, e incluso los movimientos y alineacion de sus musicos, es decir, su
puesta en escena, como se puede apreciar en los pocos videos amateurs de sus
presentaciones que se encuentran en www.youtube.com.

Localizacion / Area de influencia

La mayoria de los integrantes son de la cabecera municipal, pero algunos viven en
corregimientos. Entre los corregimientos que la banda ha visitado estan Playon, Matuya,
Sincerin, Retiro Nuevo, Flamenco y Florido, a donde acuden cuando son invitados para las
fiestas de las localidades.

Actores de la manifestacion

Los integrantes de la banda son personas jovenes, entre los 7 y 27 afios de edad. Todos o
se encuentran estudiando o ya terminaron sus estudios, desde primaria hasta universitarios.
Esta amplitud en el rango de edad es justificado en los procesos de capacitacion que
brindan (semilleros) a nifios para que en el futuro engrosen la banda.

Transmision / Aprendizaje

El proceso de aprendizaje es fundamentalmente por tradicion oral. Con esfuerzos propios
logran traer un instructor por algunos dias al mes (actualmente va un sabado cada dos
semanas, desde Plato, Magdalena), quien les ayuda a terminar de montar las canciones
que ellos previamente, a partir de sus conocimientos empiricos y su estudio personal y
colectivo, han ido aprendiendo. Cuando no tienen presentaciones a la vista, ensayan cada
diez o quince dias, ensayos que aumentan su frecuencia cuando algun concurso o
contratacion se avecina.
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Tipos de apoyo / Fuentes de financiaciéon

Por diferentes problemas y dificultades de liderazgo y financiamiento la banda ha cambiado
de lideres y de adscripcion. Actualmente ya no hace parte de una institucion educativa sino
que es a partir de la motivacion particular de sus integrantes que su practica se sostiene.
Los pocos ingresos que consiguen para su sostenimiento provienen de actividades que
ellos mismos realizan, alguna presentacion esporadica que hacen para conseguir
“pequenos recursos monetarios” (70 u 80 mil pesos por presentacién). En una ocasion
ganaron un concurso con cuyo premio pudieron adquirir nuevos instrumentos.

Uso de Tecnhologias de la Informacion y la Comunicacion

La Banda Ritmica Imperial Puesta del Sol no ha utilizado de manera consistente las nuevas
tecnologias para visibilizarse y promocionarse. Los pocos videos de la misma que se
pueden ver en el portal YouTube son realizados por ellos, y carecen de las minimas
condiciones técnicas para una correcta apreciacion de su presentacion. La banda no cuenta
ni con tarjetas de presentacién, o medios de difusién como redes sociales o pagina web.

En resumen, la Banda Ritmica Imperial Puesta del Sol de Maria la Baja, conformada por
alrededor de 30 personas entre bailarines y musicos, es la Unica del municipio, pero
pertenece a una manifestacion frecuente en el Caribe colombiano, que cuenta inclusive con
varios concursos en la region. La principal motivacion para la existencia y mantenimiento
de esta banda, que tiene muy poco apoyo de instituciones gubernamentales y no
gubernamentales, es brindar una oportunidad diferente para el aprovechamiento del tiempo
libre a los jovenes del municipio a través de dos actividades centrales en los gustos de los
marialabajenses: la musica y el baile. Vale la pena al respecto citar en extenso al
entrevistado:

La banda a mi me permite aparte de aprovechar mi tiempo libre expresar, [hacer] lo
que me gusta, expresar ese sentimiento digamos que musical que hay en mi y que
hay en todos los integrantes de la banda. (...). Es algo que nosotros hemos
mantenido a pesar de tantas dificultades. A muchos de esos jovenes que han
querido estar metidos en este proceso y que dandole esa voz de aliento [les
mostramos] que hay otra forma de vivir la vida, no solamente incursionando en otros
malos habitos como el consumo de sustancias psicoactivas, que en este caso es
una de las problematicas de nuestro municipio, el bandidismo, entre otros malos
habitos que pueden generarme como persona no grata para la sociedad; entonces
es algo que me permite vivir en un espacio libre, sentirme en comunidad y sobre
todo gente de bien, y yo creo que es la concepcién que todos manejamos en la
banda.

5.2.5. Musica de acordeon

La presente caracterizacion de la musica de acordedn en el municipio de Maria la Baja se
realiz6 a partir de la entrevista a dos de sus cultores, personas de la tercera edad que desde
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muy jévenes han practicado dicha manifestacion. Adicionalmente se realizé una busqueda
através de internet que aporté algunos elementos para su mayor comprension, en particular
la escucha de algunas de las canciones que se encuentran en el portal YouTube.

Descripciéon general

Segun la informacion recolectada, no es significativa la practica de la musica de acordedn
actualmente en el municipio. La busqueda en la web evidencid a un solo grupo que la ha
practicado en afos recientes, “Los solteritos de Maria la Baja”. Dicha agrupacion interpreta
un repertorio con caracteristicas cercanas al canon del vallenato en Valledupar, que es el
considerado tradicional en las posturas folcloristas, representado por musicos como Alejo
Duran, Luis Enrique Martinez y Abel Antonio Villa. El formato instrumental del conjunto
consta de voz, acordedn, caja vallenata, guacharaca metalica y conga (llamada en
ocasiones timba). Es significativa la ausencia del bajo, instrumento practicamente
omnipresente en las grabaciones de este tipo de musica, hecho que quizas responde al
caracter eléctrico de este instrumento que, al requerir de energia y amplificador para su
ejecucioén, puede dificultar su presencia en regiones rurales del municipio.

Cuando se les interroga por las particularidades de su interpretacion de la musica de
acordeodn, los participantes se identifican directamente con la tradicién construida por el
festival de Valledupar, estando ausente en su discurso las particularidades del estilo
sabanero y en general de los distintos exponentes de la musica de acordedn del viejo
Bolivar, como Lizandro Meza y Alfredo Gutiérrez, a quienes si bien admiran, no referencian
como los modelos a seguir sino que reiteran su afan por imitar el canon valduparense.?

Actores de la manifestacion

Los actores referenciados como practicantes de esta manifestacion en el municipio son: los
dos entrevistados (personas de la tercera edad), los cuatro integrantes del grupo Solteritos
de Maria la Baja (un acordeonero y sus hijos), y un joven de la localidad que también
interpreta el acordedn. Segun los entrevistados no hay nadie mas en la comunidad
interesado en interpretar este género musical. Enfatizan que los dos géneros mas
relevantes en el municipio son la champeta urbana, que lidera el gusto de los jovenes, y el
bullerengue, que tiene apoyo institucional.

2 3obre la division de estilos de la musica de acordedn conocida comercialmente como vallenato,
se ha discutido en relacion a la subcategoria sabanero. Ver al respecto Araujo (1973), Pacheco, A.
(2001).
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Transmision / Aprendizaje

La forma como aprendieron a interpretar esta musica fue por tradicion oral, entendido este
término como las formas de transmisién del conocimiento que no estan mediadas por la
escritura. Asi describié su manera de aprender a tocar el acordedn uno de los entrevistados:
“Yo empeceé a tocar acordedn sin maestro. Yo compré un acordeoncito viejo y empecé (...)
el primer disco que aprendi fue Maria Palitos, La Mucura, La Pifia Madura (...)". Como es
general en estos contextos, la musica se aprende haciendo, en la practica, a partir de la
imitacion: de discos, de la radio, de lo que se escucha en parrandas. Segun conto el
entrevistado, él le compré su primer acordedn a un musico de San Jacinto, y asi aprendio:
“dele que dele”.

Tipos de apoyo / Fuentes de financiaciéon

Uno de los participantes (cantante, compositor, agricultor y lider comunitario), de 78 afios
de edad, cont6 que durante varios afios fue cantante del grupo Solteritos de Maria la Baja,
con el cual recibié dinero por presentaciones que fueron una importante fuente de sustento,
pero que hace 25 afios dejé de recibir ingresos con la musica de acordedn. El grupo Los
Solteritos de Maria la Baja sigue vigente, pero su actividad ha disminuido mucho.
Comentaron los entrevistados que desafortunadamente no hay mucho interés en el pueblo
por el vallenato “tradicional” y que es muy poco el apoyo y valoracién que la agrupacion
tiene en la actualidad. En general manifestaron la falta de apoyo para sus trabajos, lo que
se evidencia con la ausencia de grabaciones o productos asociados a la manifestacion y
los pocos intérpretes.

Uso de Techologias de la Informacion y la Comunicacion

Los Solteritos de Maria la Baja tienen dos videos en_www.youtube.com en los que se
evidencian la precariedad de recursos técnicos y visuales para su realizacion.

Es llamativo que los entrevistados manifestaran un profundo interés por usar las
tecnologias, grabar sus productos, y tener un registro de su quehacer, lo cual se perfila
como una posible oportunidad de emprendimiento a partir de la grabacion de parte de sus
obras. Al respecto vale la pena citar un aparte de la entrevista del cantante:

A mi me han visto en esos aparatos cantando, porque me han dicho en otras
regiones que me han visto, pero yo no me he visto. Ahora mismo tengo un aparato
de las nuevas tecnologias, una tablet, la tengo nuevecita. Un amigo me dijo que uno
ahi mismo puede grabar. Entonces la tengo con una nieta. Los nietos se llevan las
vainas. Yo le dije a la comparfera ya que tengo el aparato ese y tengo mi vocacion,
ya yo puedo cantar y grabar aqui. Cuando uno canta una cancién, improvisa, es
mas facil poder arreglarlo, cambiarle algo, viéndose.

¢ Le interesan esas nuevas tecnologias?
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Interés si, no la manejo pero si tengo interés.

La musica de acordeodn, género musical que ha sido lider en difusion, comercializacion y
consumo en el pais, y mas aun en el Caribe colombiano, cuenta con algunos pocos
exponentes en este municipio. Ellos no solo interpretan una musica de la regién, sino que
a partir de las letras de sus canciones se vinculan a su cultura. La fuerte presencia del
bullerengue como recurso identitario de la comunidad, y de la champeta como recurso
identitario de las juventudes, ha relegado a esta manifestacion a un plano subalterno, pese
a lo cual sus cultores podrian ser una oportunidad viable de emprendimiento puntualmente
a partir del uso de las nuevas tecnologias.

5.2.6. Tejidos de las mujeres de Mampujan

La informacion sobre esta manifestacion cultural fue recopilada exclusivamente a partir de
fuentes secundarias. Las condiciones de movilidad entre Maria la Baja y sus corregimientos
dificultaron la obtencion de informacion primaria en esta primera etapa del proceso. Se
incluyé esta manifestacion cultural en el informe por hacer parte del conjunto de
manifestaciones culturales caracteristicas de Maria la Baja, cuya relevancia esta
relacionada tanto por el hecho de ser practicada en uno de los dos municipios de
intervencion del proyecto, como por su visibilidad local, regional y nacional, asi como por
su respaldo institucional®.

Los tejidos de Mampujan son colchas hechas con la técnica del “quilt” que la hermana
menonita Teresa Geiser les ensefié a las mujeres de este corregimiento de Maria la Baja
(Comisién Nacional de Reparacion y Restituciéon -CNRR-, 2009), y estan asociados a los
procesos de violencia vividos por sus habitantes. A través de ellos estas mujeres también
expresan la reconciliacion y el perddon con respecto a las matanzas y desplazamientos
forzados que vivié la poblacion en el afio 2000: "En ese primer tapiz quisieron mostrar la
afectacion de las 245 familias que huyeron ese sabado 11 de marzo muy de madrugada.
El dia anterior, un viernes hacia las 5 de la tarde, mientras la vida pasaba tranquila en el
pueblo, las mujeres hacian sus oficios, los nifios retozaban en el arroyo y los hombres
jugaban futbol en la plaza, llegaron cerca de 200 paramilitares a intimidarlos. Fueron de
casa en casa Yy sacaron a hombres y mujeres para reunirlos en el parque. Después de
insultarlos y tratarlos como guerrilleros les dijeron que los iban a matar (Castrilléon, G., 16
de marzo de 2015). Las mujeres de Mampujan plasman en estas telas “sus vivencias y sus

| a exposicion del fendmeno de los tejidos de Mampujan se limita aqui a algunos aspectos sobre
la caracterizacion de su practica disponibles en fuentes secundarias. Se entiende que dicha
manifestacion esta relacionada con aspectos sociales mas profundos relativos al conflicto armado,
los cuales sobrepasan el alcance del presente informe.
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traumas (...) el proceso de esclavizacién desde Africa, los palenques, el desplazamiento,
los crimenes cometidos contra sus habitantes, etc.” (CNRR, 2009, p. 45).

5.2.7. Pintura

En la comunidad no se evidencia un interés que permita decir que la practica artistica de la
pintura sea una de las manifestaciones culturales del territorio dado que no es reconocida
en la comunidad como tal. En entrevista realizada a una persona que se dedica a este arte
y oficio en el municipio se pudieron descubrir cosas interesantes, las cuales se presentan
a continuacién. Si se adhiere al enfoque de que la identidad cultural de determinado ente
social encuentra su reflejo en sus creaciones artisticas (Medina, Sanchez, Rey y Naung,
2012), en el caso de Maria la Baja esto se ve y se concentra en la danza y la musica. La
pintura en el municipio es mas una consecuencia del interés de algunos de sus habitantes
en querer cultivar esta forma de expresion. Debido a lo anterior se tomara aqui la pintura
mas como una practica que como una manifestacion como tal. Esta posicion se fundamenta
en: la no cotidianidad de esta actividad, el bajo reconocimiento que tiene esta practica
dentro de la comunidad y la poca visibilizacion de la misma en el territorio.

Descripciéon general

Segun se desprende del relato del entrevistado, la dedicacién a la practica de la
manifestacion depende del tiempo libre de las personas ya que por lo general trabajan en
otros oficios que son los que les generan ingresos para mantener a las familias.

Los espacios de dedicacion usualmente son los hogares, es decir, no existe un lugar idéneo
para su practica, ni las herramientas adecuadas para llevarla a cabo. A pesar de que no
hay muchos profesores o personas conocedoras de la tradicion pictérica, el entrevistado
dijo haber tomado clases para, por ejemplo, aprender las técnicas del dleo y del acrilico y
asi poder establecer sus diferencias.

Localizacion / Area de Influencia

A pesar de limitaciones como la de profesores que ensefien la pintura, el entrevistado dijo
haber aprendido en Maria la Baja y que aqui realiza su obra: “Bueno ahora mismo yo tengo
mi taller en mi casa, me faltaria por si acaso el tema de tener un cuarto en donde dedicarme
de lleno en la pintura”. También manifestdé que ha habido casos de personas que
interesadas en desarrollar sus habilidades para la pintura se ha ido a Cartagena a estudiar
bellas artes.

Actores de la manifestacion
En el municipio no existen actores que promuevan como tal esta expresion artistica. Sin

embargo, hay algun reconocimiento por parte de la comunidad a la labor de algunos
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pintores, como es el caso del entrevistado, aunque en general no dejan de verla como un
pasatiempo. Aunque hay que anotar que el entrevistado dicta clases de pintura, que es una
forma de valoracién, en este caso por parte de la poblacion mas joven: “(...) conformo varios
grupos y manejo 44 nifios que estan dentro de los diez y quince afios donde se trabaja el
dibujo”. Recientemente hubo otra manera de reconocer la labor de quienes pintan, a través
del Encuentro de Talentos de Maria la Baja, sin embargo, segun el entrevistado, ya no se
realiza.

Transmision / Aprendizaje

Cuando hablamos de transmisién, no se evidencia que para esta practica haya un hilo
conductor en cuanto a su ensefianza. Solo se puede registrar las clases que el propio
entrevistado dicta: “La mayor parte de las clases que he dado son gratis porque da pesar
cobrarla a alguien que llega apenas con un minimo de interés y de comida”. Al no existir
escuelas especializadas en el municipio, quienes quieren aprender lo hacen desde el
esfuerzo e iniciativas individuales: “Mucho lo he aprendido leyendo y practicando en prueba
y error (...) con respecto al arte he sido empirico” (palabras del entrevistado).

Cambios o transformaciones

Debido a que no es una practica muy extendida y suficientemente reconocida en el
municipio es dificil evidenciar cambios o transformaciones. Lo que si es de destacar son las
preferencias del entrevistado: “(...) me gusta mucho lo de la pintura tipica o costumbrista
porque deja un legado para las generaciones siguientes, me muestran como eran las cosas
antes y la simpleza de la vida”.

Tipos de apoyo / Fuentes de financiaciéon

Esta claro que apoyo no existe. Dice el entrevistado: “no le aportan a uno ni el material y
que uno no tiene un sueldo fijo”, y, “(...) he participado en algunas actividades, pero en si
mismo el presupuesto no llega a muchos”. Y en cuanto a la venta de obras pictéricas: “Aqui

"«

el mercado es muy dificil”, “aqui no compran cuadros”.

Oportunidades de emprendimiento

Pocas son las oportunidades, en términos de emprendimiento, para esta practica. Sin
embargo, dice el entrevistado que en las exposiciones que ha hecho ha logrado vender
cuadros. En la entrevista se evidencio, desde la experiencia del participante, que en Maria
la Baja la pintura no es una forma de sustento: “Ahorita mismo, (...) estoy elaborando unos
cuadros para un muchacho que me los mandoé a hacer por encargo”, pero, “en el dia soy
ebanista y en la noche estudio”.
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6. USOS Y APROPIACION DE LAS TIC EN CLEMENCIA Y MARIA LA BAJA

En el marco de los futuros Laboratorios Vivos de Investigaciéon y Creacidén resulta
interesante observar de qué manera las comunidades de Clemencia y Maria la Baja utilizan
los medios de comunicacién habituales y los nuevos medios digitales. Por un lado, es
importante detectar cuales son de mayor utilidad en el marco de sus respectivas
manifestaciones culturales. Por otro lado, es interesante observar como las tecnologias
digitales (internet, computadores, telefonia mévil, camaras y audio digital) se han venido
integrando dentro de los usos cotidianos de las poblaciones mencionadas a través del
quehacer artistico y cultural.

De manera conjunta, estos elementos de analisis ofrecen pistas preliminares sobre las
I6gicas de usos y apropiaciones de las TIC susceptibles de informar el proceso de disefio
de estrategias de formacion y emprendimiento en el marco de los Laboratorios Vivos
teniendo en cuenta las légicas artisticas y comerciales ya existentes en el uso de estas
tecnologias.

Estudios previos en el campo de los procesos de apropiacién de internet en los paises
llamados “en vias de desarrollo”, han demostrado el interés de analizar los particularismos
de estos procesos con respecto a contextos econdmicamente mas desarrollados,
particularmente en lo concerniente a las industrias o mercados culturales (Lemos y Castro,
2008; Mattelart y Schmucler, 1983; Mattelart, 2012; Paulhiac, 2014; Yudice, 2007).

En efecto, si las tecnologias de creacién de contenidos digitales y los protocolos de acceso
a internet son globales, su impacto cultural local es en gran parte determinado por las
caracteristicas socioecondmicas de los grupos sociales que hacen uso de dicha tecnologia.
Por ejemplo, resulta inadecuado considerar que un grupo poblacional que tiene acceso a
internet participe también dentro de los modelos del comercio electrénico, cuando su
estructura econdmica se caracteriza por tener niveles de ingreso cercanos o inferiores a la
linea de pobreza de 1,5 USD diarios (DANE, 2015), o si simplemente se encuentra por fuera
del sistema bancario.

Esta variacion a la norma del comercio electronico no implica, sin embargo, que no exista
consumo o comercializaciéon de productos culturales via internet en dichos contextos.
Dentro de este marco de ideas, la presente seccidn del informe pretende plantear algunos
fundamentos exploratorios para un estudio mas profundo sobre los efectos de la circulacion
en internet de bienes culturales en los municipios de Clemencia y Maria la Baja.

73

Area de Investigacién



6.1. Usos de las TIC reportados en el terreno

El presente apartado resume los datos recogidos en el punto 10 del guion de entrevista
semiestructurada (ver Anexo 1) que se centré en averiguar sobre los usos y formas de
apropiacion de las TIC para cada tipo de manifestacién cultural. De manera general los
datos recogidos apuntan a un uso mas extenso de las TIC en Maria la Baja con respecto a
Clemencia.

En Maria la Baja el caso mas llamativo de uso de las TIC es el de la champeta urbana.
Internet es una herramienta fundamental para la promocion de productores, cantantes y
picos en este género a través de los canales de YouTube y perfiles personales de Facebook
especificamente dedicados a este fin. Los participantes manifestaron elaborar ellos mismos
sus propios productos audiovisuales mediante el uso de teléfonos celulares y programas
de edicion audiovisual®®. Ademas, destacaron la importancia del internet como medio para
capacitarse técnicamente en el uso de software de edicién de audio® a través de tutoriales
en YouTube. Asimismo, existe una blogosfera frecuentemente consultada para bajar
librerias de archivos sonoros a partir de los cuales son fabricadas las pistas de canciones
de champeta sobre las cuales se mezcla la voz de cantantes locales. Los participantes de
a las entrevistas también manifestaron su uso de internet para compartir e intercambiar
ideas, pistas y melodias y actualizarse en materia de nuevos ritmos.

Si bien los medios tradicionales como la televisién y la radio son identificados como medios
para la promocion de su musica, los participantes sefialan que hay una dificultad de acceso
a éstos en tanto es necesario, en muchos casos, pagar para que muestren su musica. De
ahi que los participantes resalten el rol de YouTube y de las redes sociales (Facebook)
como ejes de promocién de sus productos musicales en la medida en que son mas
asequibles para ellos. Lo anterior sugiere un amplio potencial en el marco de los
laboratorios, en particular gracias a los estudios de grabacion de audio y video, cuya
combinacion con capacitaciones técnicas en acustica, edicion no lineal, teoria musical y
técnica vocal ampliarian en gran medida la capacidad y calidad de las producciones
musicales que desde ya estan encontrando salida comercial en el mercado musical local.

Otro caso que cabe resaltar en Maria la Baja es el de los grupos de bullerengue, los cuales
estan utilizando herramientas como YouTube y Facebook para su promocién. Sin embargo,
no se evidencia aun una estrategia formal para el uso de dichas redes, aunque cabe sefalar
que también son utilizados medios tradicionales como la radio o los periédicos locales (E/

0 5 reportd para este fin el uso del programa Movie Maker.
" Entre los softwares utilizados con mayor frecuencia estan el FL STUDIO para la fabricacién de
pistas de audio y Antares Autotune para la manipulacién de frecuencias sonoras.
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Universal) para la promocion de dichos eventos. Es menos frecuente el uso de las redes
sociales en el caso del Festival Nacional del Bullerengue de Maria la Baja, a pesar de su
amplia visibilidad en medios tradicionales como la radio o la prensa local y la asistencia de
publico extranjero. Aunque existen algunos videos en YouTube sobre el festival, estos han
sido grabados y colgados en la red por Etnomedia, un grupo de produccion documental de
origen chileno. Etnomedia también ha realizado los Unicos videos disponibles en YouTube
sobre musica de acordeén en Maria la Baja.

Para destacar, uno de los entrevistados para este informe y que formé parte del grupo de
musica de acordedn Los Solteritos de Maria la Baja, expresé su interés por usar las
tecnologias, grabar sus productos y tener un registro de su quehacer. Otro entrevistado,
quien fuera cantante de esta agrupacién, manifiesta de la siguiente manera su deseo de
aprovechar estos recursos:

A mi me han visto en esos aparatos cantando, porque me han dicho en otras
regiones que me han visto, pero yo no me he visto. Ahora mismo tengo un aparato
de las nuevas tecnologias, una Tablet, la tengo nuevecita. Un amigo me dijo que
uno ahi mismo puede grabar. Entonces la tengo con una nieta. Los nietos se llevan
las vainas. Yo le dije a la compafera ya que tengo el aparato ese y tengo mi
vocacion, ya yo puedo cantar y grabar aqui. Cuando uno canta una cancion,
improvisa, es mas facil poder arreglarlo, cambiarle algo, viéndose.

Por ultimo, el caso de la Banda Ritmica Imperial Puesta del Sol de Maria la Baja presenta
indices de usos de las TIC con fines promocionales, como lo demuestran algunos videos
presentes en YouTube que exhiben la banda en diferentes escenarios®. Sin embargo, no
es claro aun si quien ha realizado y subido estos videos tiene algun vinculo con la banda,
o si esta difusion responde a algun tipo de estrategia de promocion organizada.

En el caso de Clemencia, los usos reportados son esporadicos y poco integrados dentro de
las manifestaciones culturales estudiadas, a pesar de presentar un gran potencial. En el
tema de las artesanias, por ejemplo, cabe resaltar el uso ocasional de internet como fuente
de imagenes que sirven de modelos para la elaboracion de algunos productos. Ademas se
debe notar el registro audiovisual sistematico que los integrantes de los grupos de
artesanias hacen de las ferias artesanales de Clemencia desde el 2012. Estos dos indicios
sugieren la necesidad de capacitaciones en el uso de internet como fuente de informacion
para formacién, como herramienta de divulgacion de los eventos locales de artesanias en
paginas web y como plataforma para posibles formas de comercializacién de los productos
artesanales.

%2 Ver, por ejemplo, Dulce Maria Martinez, “banda ritmica imperial puesta del sol...”. Subido el
03/07/2010. [Consultado el 21/09/2015]. Disponible en: https://youtu.be/kvCtWcCmDBU
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Otro uso reportado de las TIC es en la manifestacion de los picés, a través de aplicaciones
como WhatsApp y Facebook para promocion y marketing de eventos. Es interesante anotar
que este uso de la tecnologia digital se suma a formas “tradicionales” de publicidad como
carteles graficos, lo cual invita a analizar la manera en que las estéticas locales pueden
estar extendiéndose dentro del espacio digital.

En el caso de la Banda Juvenil de Clemencia, no se observé ningun uso de las nuevas
tecnologias, aparte de videos colgados en la red, los cuales, segun los sujetos
entrevistados, no habrian sido realizados por la banda misma>3. Por dltimo, en el caso de
las décimas en Clemencia, no se evidencié un uso particular de las TIC. El unico indicio
sugiere la presencia de textos de décimas publicados en Facebook en el marco de la
actualizacion de perfiles personales.

6.2. Usos de las TIC identificados en internet

Tomando en cuenta las informaciones recopiladas en el terreno sobre los usos de internet
por parte de artistas, productores y otros actores culturales en los municipios como
herramienta de promocion, resulta interesante comparar estas informaciones con respecto
a los contenidos presentes en la red. En especifico, es necesario explorar, mediante un
estudio de caso el portal youtube.com. La pertinencia de este portal radica en el interés que
algunos informantes expresaron al respecto durante las entrevistas y por la tipologia misma
de los contenidos publicados por este medio.

Problema de investigacion

El estudio de caso busco establecer una tipologia de los contenidos de los videos sobre
Clemencia y Maria la Baja en el portal youtube.com con el fin de observar en qué medida,
y a qué escala, dicho portal sirve como herramienta para la divulgacion de contenidos
culturales con respecto a otros tipos de contenido en estos municipios.

Metodologia

El proceso de clasificacion de los videos de Clemencia y Maria la Baja en youtube.com se
organizé en tres fases principales. En primer lugar, se efectué un reconocimiento por
navegacion general de las fuentes audiovisuales correspondientes a los términos “Maria la
Baja” y “Clemencia, Bolivar” (comillas incluidas). Para el caso de Maria la Baja, el motor de

3 Ver por ejemplo jestor 59, Banda de Clemencia (Bolivar) Festival de Bandas 2014. Cartagena. "La
Lorenza". Subido el 19/10/2014. Consultado el 21/09/2015. Disponible en:
https://youtu.be/0ewXuGLy0Js
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busqueda indicé un niumero aproximado de 3.200 entradas el dia 11 de agosto de 2015.
Para la misma fecha la secuencia “Clemencia, Bolivar” produjo alrededor de 800 resultados.
La navegacion inicial de los datos obtenidos permitioé corroborar la hipétesis de la existencia
de videos cuyo contenido estaria directamente relacionado Clemencia y Maria la Baja. En
efecto, la navegacién de estas busquedas permitié constatar un alto numero de fuentes
pertinentes en las primeras paginas de resultados y un nivel intermedio-bajo en las
sucesivas. Algunas fuentes pertinentes se encontraban aun esporadicamente en las
paginas posteriores a la numero 10. Por ende, se definié esta relacion como criterio de
pertinencia de los resultados. Adicionalmente, se pudo constatar que la mayor parte de los
resultados pertinentes tenia en comun el hecho de contener los términos basados en uno

” o« ” o«

0 mas campos “titulo”, “descripcion”, “comentarios” de las paginas de los videos.

En la segunda fase se procedi6é a la realizacién de un refinamiento de la busqueda inicial
con el propésito de obtener un corpus lo mas saturado posible de fuentes pertinentes. Con
este criterio, se realizd6 nuevamente la busqueda utilizando expresiones combinadas a
operadores booleanos y de posicidén. Asi, para el caso de Maria la Baja, se procedid a

buscar la expresion “Maria la Baja” en los campos de “titulo”, “descripcion” o “comentario”
del video indicando la siguiente formula en el motor de busqueda de YouTube:

intitle:"maria la baja" OR description:"maria la baja" OR comment:"maria la baja"

El 11 de agosto de 2015, esta busqueda generé 128 resultados, con un indice de
pertinencia del 80% (103 de los 128 videos).

La estrategia de busqueda debi6é ser adaptada al caso del municipio de Clemencia. Al
contrario de la expresion lexical “Maria la Baja”, la expresion “Clemencia” tiene una
importante dispersién semantica. Una consecuencia de ello es que la busqueda general de
la palabra “Clemencia” en Youtube generé inicialmente mas de 60.000 resultados. Pero una
busqueda de la expresiéon “Clemencia” en los tres campos de “titulo”, “descripcion” y
“‘comentarios” la restringia a menos de 10 resultados. Se detecté mediante la navegacion
inicial que la mayor parte de fuentes pertinentes se caracteriza por tener la palabra
“Clemencia” en el titulo, y “Bolivar” en cualquier parte de la pagina del video. Esta férmula
generaria mayor exhaustividad de las fuentes pertinentes una vez descartadas del corpus
de resultados las fuentes poco pertinentes:

intitle:"clemencia" bolivar
El 11 de agosto de 2015, esta busqueda generdé 83 resultados, con un indice de pertinencia
del 52% (43 de los 83 videos). Los resultados obtenidos constituyen un corpus inicial que

sirve como muestreo de analisis para entender de manera global los tipos de contenidos
mediatizados via YouTube sobre las comunidades.
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Una vez obtenidas las paginas de resultados de cada busqueda, se procedio a elaborar
una base de datos para la clasificacion del corpus de videos de YouTube. Los campos de
la base corresponden a los metadatos requeridos relativos a cada pagina de videos y
también a los datos de categorizacion de videos y usuarios de dichos videos. La Tabla No.
12 muestra la relacién de metadatos con sus respectivos tipos de informacién.

Tabla No. 12. Sistema de clasificacion de videos en YouTube

Campo Tipo de informaciéon Fuente
Index n° de indice de la entrada YouTube
Titulo Titulo del video YouTube
Descripcién | Descripcion del video YouTube
url Direccidn del video YouTube
Visitas n° de reproducciones del video YouTube
V+ n° de votos positivos del video YouTube
V- n° de votos negativos del video YouTube
Fecha Fecha de publicacién YouTube
Cat_URL Direccion fie la pégina de descripcion de YouTube
la categoria del video en YouTube
Cat YT Categoria del video en YouTube YouTube
Categoria Categoria asignada al video Equipo Investigacion
Sub_Cat. Subcategoria asignada al video Equipo Investigacion
Usuario.hef DireF:cic’)n Fiel perfil del usuario que YouTube
publica el video
Usuario.text |Nombre del usuario que publica el video YouTube
Usuario_cat |Categoria asignada al usuario Equipo Investigacion
Seg_Usuario |n° de seguidores del usuario YouTube

Fuente: Area de Investigacion, 2015.

Una vez estructurada la base, se procedid a la extraccion automatica de los metadatos.
Para ello se utilizé el robot asistido de Kimono Labs para el barrido de datos. En primer
lugar, se realizé un barrido del catalogo de resultados de YouTube segun las formulas de
busqueda citadas mas arriba para cada municipio y extraer la direccion url de cada pagina
de video. En segundo lugar, una vez obtenidas las dos listas de direcciones de videos por
municipio, se programo un segundo robot con la misma herramienta para la extraccion de
los metadatos mencionados en la tabla anterior. Los resultados, luego de esta ultima
operacion, fueron consignados en una tabla Google Sheets para posterior tratamiento
colaborativo por parte del equipo del Area de Investigacién. En tercer lugar, se procedio al
analisis y categorizacion de todas las fuentes recogidas con el fin de establecer los tipos de
videos publicados con respecto a cada municipio como eje tematico central.

La metodologia para la clasificacion de las fuentes se organizé en dos grandes fases.
Primero, se hizo un analisis cualitativo preliminar de la totalidad del corpus audiovisual de
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Clemencia, por ser el mas reducido, con el fin de establecer una lista previa de temas.
Segundo, se consolidé este listado en categorias descriptivas generales. Las doce
categorias resultantes fueron:

Actualidad
Agricultura
Corralejas

Denuncia ciudadana
Educacion

Evento musical
Videoclip

Politica

. Programa institucional
10. Teatro

11. Varios

12. Fuera de tema

©CoNOORLON =

Luego se iterd el proceso en ambos corpus (Clemencia y Maria la Baja) segun tres niveles
de analisis.

Nivel 1: Relacionamiento.

» Si el contenido del video no tiene ninguna relacion con el municipio, entonces se
clasifica definitivamente como "Fuera de tema".
» Sielcontenido del video esta relacionado con el municipio se pasa al siguiente nivel.

Nivel 2: Categorizacion.

» Se escoge dentro de las categorias predeterminadas la que mejor describa el tipo
de contenido del video, evitando en lo posible la categoria "Varios".

» Si definitivamente ninguna categoria logra describir el tipo de contenido, se escoge
"Varios" y se deja para posterior analisis.

Nivel 3: Subcategorizacion.

» Se analizan las variantes dentro de cada categoria y se marca una subcategoria
descriptiva de dicha categoria. Por ejemplo, dentro de la categoria "Evento musical"
o "Videoclip" se marcara como subcategoria el género musical correspondiente. Si
ningun género musical corresponde, se escogera "Otros géneros".

Luego se establecié una clasificacion preliminar de usuarios que publicaron estos videos
segun dos categorias: “usuarios locales” y “usuarios externos”. Para esta clasificacién se
tomaron en cuenta informaciones provenientes de los perfiles de los usuarios, de las
descripciones y comentarios de los videos y del nivel de especializacion tematica del mismo

para aproximarse, si no a la pertenencia del usuario a las respectivas comunidades, al
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menos a su familiaridad con ellas. Solamente se tuvieron en cuenta los perfiles para los
cuales estos indices permitian un nivel de certeza subjetivo, ya que, al no contar con el dato
exacto de su pertenencia, es imposible alcanzar una certeza objetiva. Se dejaron en blanco
las categorias de usuarios para los cuales no habia ninguna certeza. Por ultimo, se midi6
la temporalidad de la actividad de publicacion con base en las fechas en que los videos
fueron subidos a YouTube.

Resultados

La clasificacion de usuarios de los videos permitié entender que los 103 videos sobre Maria
la Baja fueron publicados por 39 usuarios entre el 3 de octubre de 2010 y el 9 de agosto de
2015, de los cuales 20 eran locales y 19 externos a la comunidad. En el caso de Clemencia,
los 43 videos analizados fueron publicados por 28 usuarios entre noviembre del 2013 y
agosto del 2015, de los cuales 6 eran locales y 22 externos.

Al finalizar el andlisis de los contenidos de los videos se encontré una marcada tendencias
en las tematicas relativas a temas musicales. Para ambos municipios la mayoria de videos
correspondieron a la categoria de “eventos musicales” y/o “videoclips”, los cuales,
generalmente, mostraban conciertos en espacios publicos o videoclips producidos con
medios locales.

También se presentaron otros temas culturales como las corralejas y actividades teatrales.
En total, de los 102 videos analizados para el municipio de Maria la Baja el 65%
correspondié a algun tipo de manifestacion cultural. En el caso de Clemencia, de los 43
videos analizados, el 70 % respondio a este criterio.

Otros temas relevantes para ambos municipios fueron los programas sociales de
instituciones privadas, no gubernamentales o eclesiasticas. Este tipo de contenido
representé el 8% de los videos en Maria la Baja y el 9% en Clemencia.

El porcentaje restante de videos para Maria la Baja se distribuyd entre las categorias de
“‘educacion” (5%), “agricultura” (3%), “denuncia ciudadana” (3%), “politica” (2%),
“actualidad” (1%) y “varios” (13%). En el caso del corpus sobre Clemencia, el porcentaje
restante se distribuy6 entre “politica” (7%), “actualidad” (3%), “agricultura” (2%), “denuncia
ciudadana” (2%), “educacion” (2%), “actividades teatrales” (2%) y “varios” (5%).

Una vez establecidas las categorias principales, el analisis de subcategorias estuvo
principalmente enfocado en el tema musical, por ser este el tipo de video de mayor
preponderancia en ambos corpus y de mayor pertinencia también con respecto a los
objetivos del proyecto. Esta subcategorizacion permitié constatar variantes adicionales en
los contenidos de los videos. Por ejemplo, el corpus de Maria la Baja presenta una
distribucion mas equitativa entre los géneros musicales representados.
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De los 64 videos de contenidos musicales de Maria la Baja, el 31% son de bullerengue, el
28% de musica de acordedn, el 25% de champeta urbana, el 12% de bandas y el resto son
de reguetdn (2%) y otros géneros (2%). En el caso de Clemencia, el 58% son de champeta
urbana, el 19% de musica de acordedn, el 15% de cumbia y el resto (8%) de otros géneros.

Grafico No. 12. Distribucion tematica de los videos de Clemencia y Maria la Baja
en YouTube

Temas de videos (Maria la Baja) Temas de videos (Clemencia)
102 videos 43 videos
Agricultura .
Poliica Désiiiicts Educacion
Denuncia ciudadana a0
Agricultura __ 3% /_ B Actualidad
3% N |  — 2%
Educacion -

5%

Fuente: Area de Investigacion, 2015.

Grafico No. 13. Distribucion de géneros en videos musicales de Clemencia y

Maria la Baja.

Géneros musicales (Clemencia)

Géneros musicales (Maria la Baja)
26 videos
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Fuente : Area de Investigacion, 2015.
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Comentarios

El analisis de los corpus de videos en YouTube relativo a Clemencia y Maria la Baja permite
complementar las informaciones obtenidas sobre los usos locales de las TIC en los
municipios. Por un lado, es interesante observar que la diferencia en los niveles de uso y
apropiacion de las TIC entre los municipios es en parte el resultado de las condiciones de
acceso a las TIC, las cuales se evidencian no solamente en los datos oficiales de
penetracion de las TIC*, sino en los usos de dichas tecnologias referenciados aqui por la
diferencia de afio de las primeras publicaciones en YouTube.

Adicionalmente, para destacar, la presencia de usuarios locales en esta actividad de
publicacion. Si bien es de esperarse que usuarios externos (turistas, canales de television,
etc.) publiquen este tipo de contenido, la evidencia de usuarios locales activos en temas
como politica o denuncias ciudadanas sugiere un grado de apropiacién de la tecnologia en
el marco de lo que podria llamarse un inicio de estrategias de innovacion social a través de
las TIC.

La presencia de usuarios locales con relacion a los contenidos de caracter cultural es
también llamativa en cuanto a que la pregunta inicial del presente ejercicio era saber en
qué medida las TIC hacian parte de las nuevas formas de mediacion de contenidos
culturales. En este aspecto los resultados de la experiencia son reveladores de un interés
hacia las TIC altamente marcado por su potencial para mediar este tipo de contenidos. El
caracter dominante de contenidos musicales refleja las caracteristicas culturales de los
municipios, y en general de la region, dado el alto nivel de musicalidad en la cultura
cotidiana. Ademas, los tipos de contenidos parecen corresponder a las observaciones
realizadas in situ en el marco de los trabajos de campo. No es pues de sorprenderse el
corpus de videos de Maria la Baja, principalmente de bullerengue o de champeta urbana,
aunque llama la atencion el alto numero de videos de musica de acordedn. Asimismo, era
de esperarse que el género de la champeta urbana ocupara la mayor parte del corpus de
contenidos musicales en Clemencia.

 Ver seccion 4.7 del presente informe.
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7. EL ROL DE LAS INSTITUCIONES EDUCATIVAS —-IE-

Esta seccién del documento se concentra en el analisis del rol que desempefan las
instituciones educativas —IE— dentro del proceso de transmision y salvaguardia de las
manifestaciones culturales y la identidad del territorio. La intencién principal es identificar
de qué forma se esta vinculando el sistema educativo dentro del sistema cultural del
territorio, entendiendo este Ultimo como la sumatoria de todas las manifestaciones
culturales que se desarrollan dentro del mismo y ayudan a la construccion de la identidad
de sus pobladores.

Este objetivo se desarrollé a través de la realizacién de un proceso de recopilacién de
informacién primaria por medio de entrevistas semiestructuradas con representantes de las
IE. En Maria la Baja se contd con la participacion de los rectores de la IE Técnica
Agropecuaria de Desarrollo Rural y la IE San Luis Beltran, mientras que en la IE San
Francisco de Asis con la participacion del coordinador académico.

Para el caso de Clemencia no se pudo entrevistar a los rectores de las |IE puesto que estos
no se encontraban al momento de la ejecucion del trabajo de campo, por lo que se realizd
una aproximacion a través de entrevistas a estudiantes que se encuentran recibiendo
clases de canto, musica y pintura dentro de sus actividades curriculares. Estas entrevistas
permitieron obtener una percepcion inicial y aproximada sobre el papel de las IE dentro de
los procesos de transmision y aprendizaje de las manifestaciones culturales y la manera
como los estudiantes ven los esfuerzos que desde el sistema educativo se hacen para su
preservacion.

7.1. Manifestaciones culturales en el marco de las instituciones educativas

Visualizando los centros educativos como espacios institucionalizados que tienen como
funcion dar a conocer las referencias y valores basicos a las nuevas generaciones de un
territorio (Rockwell, 2006, p. 22), es como se puede entender la gran responsabilidad que
recae sobre ellas en la construccion de identidad, especificamente a la hora de desarrollar
procesos de transmision de conocimiento, aprendizaje y apropiacion social de las
manifestaciones culturales que ayudan a definir un territorio.

Lo anterior hace evidente la importancia de los procesos educativos, que dentro de las
comunidades deben estar fundamentados por los sistemas de valores y las manifestaciones
culturales que se desarrollan dentro de él, especificamente con la funcién de la integracion
social a partir de los valores que las practicas culturales promueven.

La inclusidon de areas culturales dentro del curriculo académico no es suficiente para

establecer si estas estan cumpliendo con su papel dentro de la comunidad, puesto que es
necesario en los procesos formativos, no sélo intervengan los estudiantes, también se
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requiere que la comunidad en general reconozca que estos procesos fortalecen su
identidad.

Estos procesos de inclusién de la sociedad en general, donde se encuentran a las nuevas
generaciones representadas en la poblacion estudiantil, requieren que los actores de las
manifestaciones, aquellos que las ejecutan con total propiedad, participen fortaleciendo los
contenidos que se desarrollan en el aula. Igualmente, la participacion de la comunidad
también se hace importante para la validacion de estos procesos.

Esta sinergia entre actores culturales, nuevas generaciones y comunidad en general es la
que permite que los procesos educativos sean completos, puesto que entran a jugar un
papel fundamental en lo que tiene que ver con la formacion de valores especificos que
definen el territorio y lo hacen unico, en especial cuando la pertenencia étnica esta arraigada
dentro de la identidad de la poblacion.

Todas estas apreciaciones se hacen evidentes en las entrevistas, donde se puede ver que
estos procesos formativos se dan aunque en algunos casos de manera mas formalizada
que en otros.

7.2. Analisis de informacién primaria

7.2.1. Clemencia

Durante las entrevistas realizadas a los estudiantes de la Institucién Educativa Nuestra
Sefora del Carmen de Las Caras se noté que la capacidad articuladora que tiene la
institucién y su poblacion estudiantil con procesos formativos alrededor de areas como la
pintura, el canto y la musica (cumbia) se han hecho mas visibles con el paso del tiempo,
pero igualmente es notorio lo que aun queda por hacer para la promocion adecuada de las
manifestaciones culturales en la comunidad.

Los estudiantes entrevistados provienen del corregimiento de Las Caras; este se encuentra
a una hora del casco urbano de Clemencia y solo cuenta con un medio de transporte
informal (moto-taxi) para conectarse con la cabecera municipal, tal como lo menciond uno
de los estudiantes entrevistados quien lo utilizé para llegar al punto de encuentro.

Dentro del curriculo académico se han establecido procesos de transmisién / aprendizaje
que se desarrollan dos veces a la semana (martes y jueves) y que sirven para impartir
conocimientos basicos sobre las areas mencionadas. Sin embargo, los contenidos
ofrecidos no son suficientes por lo que algunos estudiantes se han visto en la necesidad de
buscar otros espacios para complementarlos. Este proceso extracurricular al que acuden
muchas veces requiere del traslado a otros lugares, lo que les significa gastos que en
muchos casos les impide mantener un proceso continuo de formacion.
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A pesar de estas dificultades son notorios los conocimientos basicos que los alumnos tienen
en las areas que estudian, aunque los procesos se perciban incompletos por la falta de
elementos pedagdgicos y espacios de trabajo. Aun asi, los estudiantes expresaron
posibilidades de emprendimientos relacionadas con estas practicas artisticas y culturales,
aunque no visualizaron en su futuro formarse en alguna de ellas ya que, en parte, no saben
como hacerlo. Es el caso de uno de los entrevistados, quien responde de la siguiente
manera cuando se le consulta si sabe dénde puede seguir formandose: “mi mama si me
apoya pero nunca hemos averiguado”, y, “yo practicamente voy a Barranquilla, voy donde
mi hermana y le digo pero ella me dice que no conoce”, haciendo referencia a que no tiene
conocimiento de los lugares en donde podria aprender o practicar la pintura. Lo anterior
muestra que no tiene acceso a una orientacidon vocacional que le pueda resolver estas
inquietudes.

La falta de contenidos apropiados dentro de los curriculos académicos se suma a la falta
de espacios y al poco apoyo que tienen los alumnos en cuanto al suministro de insumos o
elementos para la realizacion de determinadas practicas artisticas y culturales de forma
adecuada. Para la compra de los materiales e instrumentos, entre otras cosas, reciben el
apoyo de sus padres quienes ven el interés de sus hijos en practicar este tipo de
actividades.

Los espacios en donde los estudiantes puedan socializar los resultados de sus practicas
son pocos. Tan solo la semana cultural que desarrolla la IENSC en el mes de noviembre.
Alli participan en concursos de canto y presentaciones musicales. Sin embargo, las
muestras de pintura son excluidas del evento. En escenarios regionales también hacen
presentaciones, sobre todo en las muestras de canto. Para asistir a estos eventos la
institucién brinda apoyo en forma de viaticos y gastos de viaje del participante, lo que indica
su interés por promocionar a sus alumnos.

A pesar de que los entrevistados tienen posibilidad de acceso a internet por medio de los
kioscos Vive Digital, muchos no la ejercen. Un estudiante manifesté no tener tiempo para
acceder a este espacio, aunque vive al lado de este punto comunitario, por falta de tiempo,
ya que debe hacerse cargo de la casa mientras su padre se va a trabajar por fuera del
municipio. Los otros dos entrevistados dicen no acceder a internet a través de los quioscos
porque usan el de sus celulares, aunque aclaran que la sefal es muy mala dentro del
corregimiento y el uso de esas plataformas les resulta muy costoso.

Estos estudiantes acceden a YouTube para ver videos, pero no han subido alguno con
contenidos propios en los que muestren sus talentos para la musica y el canto. Los recursos
tecnoldgicos mas usados son la TV, en la que les gusta ver “realities” de canto pues les
gusta escuchar las recomendaciones de los tutores para luego aplicar algunas de ellas en
su caso personal. El estudiante que tiene preferencia por la pintura consulta enciclopedias
para conocer la vida de los grandes artistas de la pintura, pero no hace uso de internet.

85

Area de Investigacién



Aun con las muchas limitaciones evidenciadas, la IENSC desarrolla procesos formativos
vinculados a la practica del arte y la cultura, y sin ellos seria poco, o practicamente nada,
los procesos de transmision o aprendizaje en las areas mencionadas. Tal como se sefiala
en el apartado anterior de este documento, la promocion por el aprendizaje de la décima
vincula a los estudiantes con una manifestacion cultural propia de la regioén, sin embargo,
no se evidencio esta relacion en los casos del canto y la pintura, especificamente, aunque
si se notara en uno de los ellos un relativo interés por la cumbia.

En cuanto a la champeta, esta presente en el municipio, pero como parte de un fenémeno
nacional e internacional.

7.2.2. Maria la Baja

Las instituciones educativas de Maria la Baja son, en mayor o menor grado, lugares de
formacién y transmision de las manifestaciones culturales del municipio. Esta situacion se
pudo evidenciar a través de las entrevistas realizadas al personal docente y directivo de:
Institucion Educativa Técnico Agropecuaria Desarrollo Rural, IE San Luis Beltran e IE San
Francisco de Asis. Segun se pudo constatar, hay un aspecto transversal a estas
instituciones: el modelo o enfoque etnoeducativo de ensefianza e investigacion. Segun
anota la entrevistada de la IE Técnico Agropecuaria, el Festival del Dulce que realiza este
establecimiento, por ejemplo, lo lideran profesores de la Catedra de Estudios
Afrocolombianos. En esta misma linea un docente de |IE San Francisco dice refiriéndose al
bullerengue: “El baile es lo que nos caracteriza a nosotros en la institucion. Como etno que
somos”.

Atendiendo al contexto en donde estan ubicadas las instituciones, al hecho de que la
mayoria de la poblacién del municipio se reconoce como afrodescendiente y a la vida
cotidiana de sus estudiantes, es que las directivas de los colegios y los educadores afrontan
la ensenanza / aprendizaje de las distintas manifestaciones culturales. Estas son abordadas
porque hacen parte de lo que quieren ser, de su identidad. De esta manera el Festival del
Dulce se realiza, seguin comenta un docente, para recuperar una tradicion. Es por ello que
en el evento participan las madres y abuelas de los estudiantes como portadoras de la
memoria cultural. En cuanto a los dulces tradicionales se reconoce al de platano y el
guandu, sin embargo, y como dato importante, las mismas abuelas recomiendan a los
estudiantes salirse de lo cotidiano, hacer dulces diferentes. Aqui, salirse de lo cotidiano,
implica creatividad y se relaciona con innovacion, y en principio no es visto como algo que
vaya en contra de la tradicion. La institucion también organiza un Festival Gastronémico en
el cual se destaca el enfoque etnoeducativo de aprendizaje, ya que los alumnos deben
realizar investigaciones previas sobre un producto que se dé en la regién. Al mango, segun
anotd uno de los docentes, se le dedico el ultimo festival, por o que fue objeto de estudio
por parte de los estudiantes. A esta fruta los alumnos la “transformaron”, es decir, cocinaron
con ella productos que usualmente no son vistos como tradicionales.
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Dentro del desarrollo que afio tras afo han tenido estos festivales en IE Técnico
Agropecuaria, es importante resaltar la inclusion de otras areas de estudio como las
matematicas financieras, segun expresién utilizada por la entrevistada, con la finalidad de
que lo que lo chicos invierten en la preparacion de los platos lo puedan recuperar, sabiendo
de antemano a como deben vender cada porcion.

A partir de lo narrado por los educadores de la Técnico Agropecuaria, la ensefianza
aprendizaje de la manifestacidon cultural denominada dulces, va mucho mas alla de su
simple valoracion como algo tradicional en el municipio, incluye, también, su investigacion,
elaboracion, creatividad y venta del producto terminado.

Otro caso de promocién de manifestaciones culturales es el que se da en la IE San Luis
Beltran con respecto al bullerengue. Aunque durante la entrevista no se precisa como es el
proceso de formaciéon de esta manifestacion en la institucién, lo que si comenté un miembro
del cuerpo directivo es que alumnos del colegio han participado en el festival que se realiza
en diciembre en Maria la Baja, y, también, en las festividades del 11 de Noviembre en
Cartagena. El mismo directivo comenta que en la institucion se realiza un Festival
Gastronémico en donde las preparaciones del bocachico y la hicotea son tenidas como
tipicas del municipio. Aqui también, por la época de Semana Santa se realiza un festival
del dulce en el cual participan los alumnos y los padres de familia. Segun anota el
entrevistado, para quien el dulce de papaya es uno de los propios del lugar, este festival es
de puertas abiertas, es decir, a él se integra la comunidad, a quienes se les venden los
productos elaborados por los estudiantes. Y como esta institucion tiene varias sedes
ubicadas en los corregimientos, al festival invitan, y llegan, alumnos que estudian en estas
sedes, como la de Matuya.

Un caso especial es el anotado por los docentes de la IE San Francisco de Asis. Dentro del
enfoque de la etnoeducacion se han preocupado por lo que podria llamarse “saberes
ancestrales”. Uno de los profesores entrevistados explica que a los alumnos se les ensefian
“‘medidas ancestrales” como la “cuarta” y la “yarda”, con el fin de rescatar conocimientos
que se han ido perdiendo. Y aunque los dos entrevistados no dieron mucha informacion
sobre el bullerengue, promueven la formacion de grupos de este ritmo a cuyo baile
reconocen como “autdéctono”. Pero esta promocion esta relacionada con el apoyo que
brinda la Casa de Cultura cuando, por ejemplo, para la ensefianza a los estudiantes de
“algun golpe de tambor”, se acude a uno de sus musicos. Por otro lado, también permiten
que estudiantes formen parte de grupos de bullerengue de los que impulsan la Casa de
Cultura ya que en la institucion no tiene “un grupo conformado como tal”. En esta IE, al igual
que las anteriores, en la realizacion de la mayoria de eventos culturales se incluye la
participacion de los padres de los alumnos.

En la IE San Francisco sucede algo para destacar. Uno de los productos que se considera
como propio, y que es insumo esencial dentro de la gastronomia local, el bocachico, esta
desapareciendo. Por ello los docentes han realizado investigaciones con el fin de que esta
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“‘especie nativa” de Maria la Baja no desaparezca. El resultado de estos proyectos
cientificos, al cual le llaman “innovacion”, ha sido la reproduccion de alevinos en estanques
y recipientes con los cuales se pretende repoblar la ciénaga.

Los diferentes festivales y eventos que realizan estas IE cuyo centro de atencion es la
promocion del conocimiento y apropiacion de una variedad de manifestaciones culturales
del municipio, pasan por muchos obstaculos para su realizacion. El principal es el
financiamiento, ya que por lo general se llevan a cabo con los recursos propios de las
instituciones, y estos no alcanzan. Es por ello que a los estudiantes les toca con recursos
propios o de sus familias costear, por ejemplo, la elaboracién de los dulces y platos tipicos.

La valoracién que los estudiantes le dan a algunos de los temas de los festivales es también
otro obstaculo. Esto sucede en la IETA Desarrollo Rural con respecto al Festival
Gastronémico. Segun expreso uno de los entrevistados, a las directivas de la institucion les
preocupa la apatia mostrada por los alumnos a este evento.

En cuanto al uso de las tecnologias de comunicacion el docente de la IE Desarrollo Rural
comenté que los propios estudiantes graban con sus celulares eventos del colegio, y que
la institucion, por su parte, tiene videos con actividades propias que son utilizados como
didacticas en clases. Esta institucién también tiene una pagina web en la que se publican
las actividades del colegio. El docente también hizo referencia a un canal municipal, ahora
suspendido, que transmitia videos de la institucion.

En la IE San Luis Beltran se tuvo la experiencia de difundir las actividades de la semana
cultural a través del canal nacional Sefal Colombia. Fue gracias a la gestién de una
profesora que ya no hace parte del cuerpo de profesores. La misma docente desarrollé un
blog de la institucion, sin embargo, su ausencia ha obstaculizado la continuidad de estos
procesos de visibilizacion y uso de nuevas tecnologias.

El directivo de la IE San Francisco de Asis entrevistado explicé que debido al
reconocimiento que se le ha hecho a la institucién como escuela innovadora, ha recibido
apoyo de diversas entidades, como la instalacién de seis puntos de internet y equipos
tecnoldgicos con computadores y proyectores de video, los cuales son usados por los
estudiantes durante las clases. Sin embargo, ultimamente, el aula destinada al uso de las
nuevas tecnologias no esta siendo utilizada por el mal estado en que se encuentra.
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8. REFLEXIONES FINALES

Existen marcadas diferencias entre los municipios, tanto en términos contextuales como
culturales. Con relacion a la historia, la existencia de Maria la Baja se remonta a tiempos
coloniales, mientras Clemencia tiene 20 afios de existencia como municipio, desde su
segregacion de Santa Catalina. En lo respectivo a la dimension poblacional, Maria la Baja
cuenta con aproximadamente cuatro veces mas habitantes que Clemencia. El 97% de la
poblacion de Maria la Baja se reconoce como afrodescendiente, lo cual tiene implicaciones
a nivel de la herencia cultural, la reivindicacion identitaria, y los procesos y tipos de apoyo
institucional esperados.

En cada uno de los municipios hay manifestaciones culturales preponderantes. En
Clemencia el tema de artesanias es en el cual se evidencian mejores procesos
organizativos por parte de sus integrantes, pero también una desarticulacién de esta
manifestacion con la Casa de Cultura y otras autoridades culturales locales. En Maria la
Baja, aunque el bullerengue pareciera dominar la escena cultural local a través de los
diferentes grupos y del festival, también se evidencia una estructura bien definida del
mercado musical en torno a la practica de la champeta. En resumen, estas tres
manifestaciones indican una mayor demanda de formacién y un mayor potencial en
términos de emprendimiento.

El analisis sobre el uso de las Tecnologias de Informacién y Comunicacion evidencia un
uso creciente de las redes sociales y plataformas de difusion de video (Facebook y
YouTube). Entre los tipos de uso reportados se destaca el deseo de visibilizar practicas y
promocionar productos o servicios culturales. Sin embargo, aunque se evidencié gran
recursividad en el uso de tecnologias (produccién de videos con caracter promocional
hechos con teléfonos celulares o aprendizaje empirico en el uso de tecnologias de edicion
digital), también se pudo constatar gran dificultad a la hora de acceder a internet. Las
estrategias de uso promocional de estas tecnologias muestran una cohabitacion de
tecnologias digitales y no digitales, cuyo estudio es necesario profundizar con el fin de saber
si tras la aparente ausencia de estrategias existen légicas vernaculas de promocion cultural
asociadas a lo digital.

El estudio de caso sobre la tipologia de los contenidos de los videos y usuarios de
Clemencia y Maria la Baja en el portal YouTube muestra que existe una marcada tendencia
a incluir informacion relacionada con eventos musicales y video clips producidos localmente
que concuerdan con las informaciones recopiladas en el terreno. Ademas, se obtuvo un
indicio sobre el momento de inicio de la actividad de utilizacion de YouTube en ambas
comunidades que, cruzado con los indicadores de acceso a las TIC, permite establecer el
marcado interés en el uso de redes sociales y canales de difusion.

A partir del proceso de caracterizaciéon se identifico que un aspecto importante a tener en
cuenta es el rol de las instituciones educativas en los procesos de fortalecimiento y
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transmision de las manifestaciones culturales. En estas se evidencian mecanismos de
articulacion social donde la comunidad, los actores culturales, los docentes y la poblacion
estudiantil participan en procesos para su ensefianza y preservacion.

Por ultimo, teniendo en cuenta la informacién obtenida a partir de la categorizacién de las
manifestaciones culturales y de las observaciones generales en el terreno, se presentan
algunas recomendaciones concretas para los procesos de formacion y emprendimiento en
el marco del proyecto de Laboratorios Vivos de Innovacion y Cultura:

* El proceso de caracterizacidén permitié identificar que las instituciones educativas en
los municipios tienen un rol importante en la transmisién de saberes culturales y
artisticos. Se sugiere generar una estrategia de articulacion con estas instituciones
en la que se pueda, por ejemplo, hacer coordinacion de los horarios e incluir al
personal docente en el proceso formativo de los laboratorios.

* La caracterizacion muestra que los grupos involucrados en las manifestaciones
culturales son heterogéneos en términos de edad; seria importante que la formacion
contemple un enfoque de ciclo de vida que tenga en cuenta las caracteristicas de
las personas en funcion de su grupo etario.

* La informacién recolectada sugiere que la desercion puede constituirse en un
obstaculo para la formacién. Un factor relacionado con este tema ha sido la larga
duracion de algunos cursos de formacion, durante los cuales se evidencia algunas
dificultades como la movilidad hacia el lugar de la formacion y la simultaneidad de
estos procesos con actividades de los participantes. Una estrategia que puede
funcionar para generar una mayor adherencia de los participantes a la formacion,
es incluir modulos de corta duracién (dos a tres semanas), en torno a objetivos
técnicos especificos.

* Los actores culturales entrevistados manifestaron interés en desarrollar el potencial
turistico de sus municipios aprovechando tanto la riqueza de recursos naturales
locales como la tendencia general de expansion del sector turistico en la region. Es
importante anticipar el impacto de la expansién del sector turistico en la vida cultural
de las comunidades, tanto a nivel de las oportunidades comerciales como de la
proteccién del patrimonio cultural.

* Es importante que el proceso formativo tenga en cuenta las caracteristicas del
entorno social de los municipios para la seleccién de los beneficiarios. Es decir, se
deben considerar el contexto en el que se encuentran que muchas veces incluye
situaciones como violencia, delincuencia juvenil, embarazos a temprana edad,
consumo de sustancias psicoactivas, entre otras. Estas problematicas pueden tener
incidencia en la forma en que se llevan a cabo las manifestaciones culturales y en
el grado en que la comunidad participa de ellas.
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* Durante las entrevistas los participantes han hecho explicita la necesidad puntual
de capacitacién en las siguientes areas:

1. Formulacién y gestion de proyectos.

2. Capacitacién en politicas culturales.

3. Formaciéon en aspectos financieros relacionados con la manifestacion
cultural.

Técnica vocal.

Acustica y sistemas de sonido.

Programas de edicién de audio y video.

o0k
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Anexo 1. GUION DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

CARACTERIZACION DE MANIFESTACIONES CULTURALES DEL MUNICIPIO

Objetivo:

GUION DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

Identificar las practicas, actores y espacios clave de las principales

manifestaciones culturales de los municipios de Clemencia y Maria la Baja. En este
proceso se identificaran oportunidades de emprendimiento y de planeacién de
programas de formacion en el marco de los Laboratorios Sociales de Creacion-
Investigacion.

Dirigido a: Directores de casa de cultura, gestores culturales, encargados del area
artistica y cultural, secretarios de educacion y/o cultura, representantes y participantes
de grupos y/o asociaciones en temas culturales de los municipios.

Preguntas:

1.

4.

Nombre de /la manifestacion | Denominacion
O ¢Cbémo le llaman aqui a la manifestacion?

Descripciéon general
Me puede dar una breve descripcion de....
¢, Desde cuando se practica la manifestacion?
¢, Cada cuanto se hace? (Periodicidad)
¢, Cuantos dias dura /a manifestacion? (Evento)
¢ En qué espacios ocurre la manifestacion en el municipio?
o Espacios cotidianos
o Espacios extra-cotidianos
O ¢Qué equipos o herramientas son indispensables para su ejecucion?
Localizacién — Area de influencia
O ¢ Hay participacion de los corregimientos aledafios en esta actividad?
OO ¢ Cuales corregimientos?
O ¢De qué manera participan los corregimientos? (publico- actores...)

oOooao

Actores de la manifestacion

O ¢Quiénes son los autores o artistas de esta manifestacion?
O ¢ Cuales son sus principales oficios?

O ¢Quién(es) son responsables de la gestion?

O ¢ Cuales son las actividades de quienes gestionan?
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5. Transmision / Aprendizaje

OO ¢Doénde se aprende esta practica cultural?

O ¢Qué técnicas o habilidades son fundamentales para hacerla bien?

O ¢A qué edad generalmente se inician las personas en esta practica?

OO ¢ Cual es la edad ideal para iniciarse?

O ¢Cbomo se reconoce a un experto en la principal actividad artistica de esta
manifestacién?

O ¢Cbébmo es percibido ser practicante de esta manifestacion? (Ej.: ¢motivo de

orgullo, o riesgo?)
o ¢Porlafamilia?
o ¢Porla comunidad en general?

6. Cambios o transformaciones
OO ¢Hay cosas de la manifestacién que se hacian antes y que se han perdido?
O ¢Hay cosas nuevas de la manifestacion que no se hacian antes?

7. Fortalecimientos y riesgos
O ¢Qué es lo que mas ha ayudado a que esta manifestacion se siga efectuando?
O ¢Qué es lo que mas ha obstaculizado la realizacion de esta actividad?
o Aparte del dinero, ¢ qué otras cosas la han dificultado?
[0 Frente a esos obstaculos, ¢,qué acciones o decisiones le han permitido mantener
viable su practica?

8. Tipos de apoyo — Fuentes de financiacién
O ¢Existen ayudas o apoyos de instituciones publicas?
O ¢ Existen ayudas o apoyos de empresas privadas?
O ¢Qué tiene que hacer un organizador del evento para acceder a cualquiera de
€s0s recursos?

9. Oportunidades de emprendimiento
O ¢Qué es lo mas valioso de esta manifestacion o aquello que la hace unica?
[0 Siusted quisiera vender productos o servicios de esta manifestacion, ¢ qué seria
lo mas valioso de ella, o lo que mas le gustaria resaltar?
¢ Usted maneja ya algun tipo de negocio alrededor de esta manifestacion?
¢, Qué tiempo lleva con el negocio?
¢,Ha resuelto alguna necesidad econdmica a través de esta manifestacion
cultural?
O ¢Cbémo se calcula el costo de un evento cultural?

Ooood
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10. Uso de las Tecnologias de la Informacién y las Comunicaciones
O ¢Qué tan importante es la radio para esta actividad?

o

o O O

¢, Sirve para promocionar la manifestacion?

¢, Se puede aprender sobre la manifestacion?

¢La radio inspira para crear nuevas formas de hacer la manifestacion?
¢ Quién se encarga de generar los contenidos (grabaciones, locuciones,
canciones...)?

O ¢Qué tan importante es la televisién para visibilizar esta actividad?

o

©)
©)

¢, Sirve para promocionar la manifestacion?

¢, Se puede aprender sobre la manifestacion?

¢iLa televisién inspira para crear nuevas formas de hacer Ia
manifestacion?

¢ Quién se encarga de generar los contenidos (grabaciones, videos,
etc.)?

O ¢Qué tan importante es |la prensa para visibilizar esta actividad?

o

o

©)
©)

¢, Sirve para promocionar la manifestacion?

¢, Se puede aprender sobre la manifestacion?

¢La prensa inspira para crear nuevas formas de hacer la manifestacion?
¢ Quién se encarga de generar los contenidos (textos, imagenes...)?

O ¢Qué tan importante es internet para visibilizar esta actividad?

o

o O O

¢, Sirve para promocionar la manifestacion?

¢, Se puede aprender sobre la manifestacion?

¢Internet inspira para crear nuevas formas de hacer la manifestacion?
¢ Quién se encarga de generar los contenidos (grabaciones, locuciones,
canciones...)?
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Anexo 2. FOTOGRAFIAS DEL TRABAJO DE CAMPO

Sesiones de entrevistas en Clemencia (05/09/2015)
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Sesiones de entrevistas en Maria la Baja (05/09/2015)
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