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EXPLORACION NARRATIVA POR EL OTRO
ANDEN

Introduccion

El cine es un conjunto completo compuesto por el sonido, montaje, fotografia y arte,
que juntos cuentan una historia. Cada uno de las relatos hace uso de manera diferente de los
elementos audiovisuales, en algunos la musica lleva el ritmo, en otras puede ser el silencio,
o el color: el blanco y negro, etc. En el cortometraje Por el Otro Andén la planimetria sera
el elemento principal a partir del cual se contara la historia, este seré el elemento de mayor
carga dramatica.

El proposito es explotar el poder narrativo de la planimetria y que constituya un
elemento estructural de la historia, mediante un exhaustivo trabajo de significacion en la
imagen en cada uno de los planos que compondran la historia. Estos significados y cada plano
seleccionado es una hipotesis de como podria, desde la experiencia personal, pasar por esa
situacion, y al mismo tiempo desde la teoria y el significado de cada valor de plano y la
experiencia adquirida de proyectos anteriores.

La historia y la formacion de los planos se construiran en un proceso paralelo, ya que
la historia no ha sido creada desde el ejercicio de sentarse a escribir, sino a través una serie
de eventos que han surgido alrededor de vivencias personales que se han plasmando en el
guion. La concepcion de la historia se ha llevado a cabo por medio de un proceso entre el
andlisis de situaciones vividas a nivel personal, su transcripcion adaptada a un formato de
guion y la concepcidn ideologica de las imagenes que se utilizarian para contarla. Como
resultado de este proceso la historia consistid en un collage de imagenes correspondientes a
planos muy bien elaborados y concebidos que resultaban dificil de organizar al momento de
traducirlas a texto en un guion.

A lo largo de este proceso, no solo se le dard uso a situaciones personales, se
conoceran una serie de referentes los cuales seran analizados a fondo con el fin de dar a

conocer de manera profunda la forma en que estos logran transmitir su idea a partir de la



planimetria y, a su vez, brindar argumentos tedricos, siendo potenciadores para dar una estilo
unico a cada historia en particular, justificando asi cada aporte personal junto a la teoria y
llevar el cortometraje Por el Otro Andén a una elaboracion correspondiente a la historia, a la
narrativa y a la teoria, basdndose en herramientas que se utilizan dentro de otras peliculas y

transforméandolas durante el proceso de creacion del cortometraje Por el Otro Andén.

Una mirada de referencia

Dentro de la construccion del cortometraje Por el Otro Andén se tiene en cuenta una
serie de peliculas que se referencian para su realizacion, entre estas se encuentran Ciudad de
Dios de Fernando Meirelles y Katia Lund, La Tierra y la Sombra de César Augusto Acevedo,
y La Sociedad del Semaforo de Rubén Mendoza; las cuales tienen diferentes aspectos, pero
dentro de las mismas se encuentra un factor comun sobre el cual puede partir el cortometraje
Por el Otro Andén, dicho factor seria el elemento de la planimetria, el enfoque primario
dentro del cortometraje, este elemento se emplea de distintas maneras alrededor de cada
pelicula, y aunque pueda no ser el elemento principal dentro de cada una, se elabora de una
manera integra y maneja un peso narrativo importante dentro de cada historia, sin embargo,
las tres peliculas que se tomaran de referencia van mas alld del mismo manejo de la imagen,
puesto que hay muchas otras peliculas donde este elemento es de principal importancia.

Estas tres peliculas se categorizaron dentro de un conjunto de tematicas sociales,
donde el significado de los planos van dentro de una narrativa politica-social, siendo el
comun denominador con el cortometraje que busca de la misma manera transmitir la idea
politico-social directamente desde cada plano, por tal motivo se realiza un analisis de la
contribucion especifica de la planimetria de cada una de las peliculas y como cada analisis le
entrega herramientas a la realizacion de la narrativa de cada plano dentro del cortometraje.

Primeramente, se encuentra Ciudad de Dios, una historia que muestra la crudeza
vivida en un suburbio llamado Cidade de Deus ubicado dentro de las llamadas favelas
durante finales de los 60’s y principios de los 80’s, la razén principal de la importancia de la
planimetria dentro de la pelicula se deriva en la posicion del espectador frente a la misma, la
idea parte desde la necesidad de proponer al espectador hacer parte de la realidad y del

universo vivido dentro del largometraje, la manera de establecer el acercamiento entre la



pelicula y el espectador que buscaban los directores fue dandole uso a la cdmara en mano,
justificandose, como se mencionaba anteriormente, en la necesidad de adentrar més, y hacer
participe al publico de la misma historia, esta es la primer herramienta utilizada por parte de
la planimetria en la cdmara.

Por otro lado, también se busca un acercamiento profundo con los protagonistas, por
ende los planos utilizados en muchas de las escenas con mas poder son los primeros planos
y planos medios, el uso de planos cerrados conlleva a la intencion de enfocar mas en lo que
la cdmara quiera que vea el espectador, logrando junto a la cdmara en mano, un acercamiento
a los sentimientos y vivencias de los personajes, llegando a que el espectador se sienta dentro
de la misma pelicula, dejandole ese poder narrativo al elemento de la planimetria.

Mas allé de la idea especifica del acercamiento al publico, la planimetria dentro de la
pelicula Ciudad de Dios se divide en tres tipos de planos. En primer lugar, se encuentran los
planos generales, usados como herramienta de reconocimiento para el espectador, a partir de
este valor de plano se logra evidenciar la situacion precaria que se vive dentro de las favelas,
por esta razon es que la mayor parte de utilizacion de este plano va dentro de esos espacios,
de la misma manera ayuda al espectador a ubicarse espacio-temporalmente dentro de la
historia, este valor de plano es de los mas usados alrededor de la pelicula, ya que al mismo
tiempo que cumple su objetivo ubicando al espectador, muchas veces abarcan varios
acontecimientos que evidencian esa magnitud de crimenes y delincuencia que ocurre dentro
de la favela, como son los robos, o algunos enfrentamientos. Esta forma de narrar es a partir
de la creacion de una narrativa propia dentro de la teoria y la forma de expresion de cada tipo
de plano.

Después del uso de planos generales, parte otro elemento dentro de la planimetria, el
uso de planos medios, los cuales, como se mencionaba anteriormente acercan al espectador.
Dentro de la pelicula Ciudad de Dios hay didlogos con bastante peso narrativo, donde cada
actor debe transmitir los sentimientos que se sostienen dentro del guion, esto desata cierto
poder e importancia a la gesticulaciéon y movimientos del personaje, por este motivo es
necesario el uso de planos medios, donde sea posible observar de forma mas cercana tales
momentos, primeramente, personajes y vivencias internas donde se va desatando la historia,
y en segunda instancia, crear un acercamiento mas profundo a la personalidad y forma de ser

de cada uno de los personajes desde la perspectiva del espectador, todo esto con la intencién



de darle mayor claridad e importancia a los didlogos y la forma en que estos mismos se
expresen.

Esto, parte de la mezcla teodrica y narrativa seglin las necesidades del largometraje,
por ello, no con todas las acciones y conversaciones entre personajes se sigue la narrativa del
uso de planos medios, esta planimetria se usa mayormente con los protagonistas, ya que son
en estos momentos donde a partir de su actuacion se da la necesidad de darle peso a esos
rasgos que dan la naturalidad de la pelicula, casi llevandola a parecer un documental, como
lo dice la pagina de blogstop, la cual realiza un andlisis al tratamiento visual de la pelicula
Ciudad de Dios comentado que esta pelicula estaba “... acercandose incluso a la realizacion
del documental, pues por momentos lo parece...” (Blogstop, 2011), este cometario deja
entender que el escritor al observar la pelicula, logra una sensacion de naturalidad, donde ve
dentro de este largometraje un aire de documental. Esta naturalidad se logra gracias a la unién
de otros componentes, siendo estos, la cdmara en mano, como se menciond, la unién de
diadlogos y sus respectivas actuaciones, y por ultimo, el uso de planos medios que enfocan la
mirada del espectador casi que al alma del personaje, siguiendo sus movimientos y su voz,
la cual, con el paso del largometraje, va adentrando cada vez més al espectador en la historia.

Por ultimo, se encuentra el uso de los planos detalle, un elemento dentro de la
narrativa el cual no tiene la misma cantidad de uso como los planos generales, los medios y
la cdmara en mano, esto no significa que tenga una menor importancia dentro de la narrativa,
puesto que todo este conjunto de elementos es el resultado de una narrativa completa y un
estilo propio dentro del largometraje. El papel que cumple los planos detalle dentro de la
historia se define a partir de un complemento junto con los planos medios, mostrando detalles
fijos de personajes o en algunas otras escenas como lo muestra el analisis “...planos detalle
se utilizan con el fin de centrar en detalles concretos al personaje. Hay muchos planos detalles
cuando nos cuentan como se prepara la droga para ser comercializada o cuando los personajes
la consumen (planos detalle de Thiago o Z¢ pequetio esnifando cocaina)” (cinematogréafico,
2012). Este ejemplo muestra mas detalladamente y de manera mas especifica el manejo
general de los planos detalle, esto con el fin de sentirse mas adentrado a ciertas acciones que
se dan particularmente en algunas de las escenas de la pelicula. Todo el conjunto de analisis
y uso de planimetria da como resultado una experiencia propia, personal e interna, que

adentra a cada espectador al mundo de la pelicula Ciudad de Dios.



Como segundo referente, se encuentra el largometraje La Tierra y la Sombra de César
Augusto Acevedo, un filme casi imposible de resumir en pocas palabras, pero si de eso se
tratara, la mejor descripcion seria “... una historia cruel pero densamente poblada de
metaforas y alegorias sobre la cultura, la fatalidad del progreso y el olvido, la fragilidad de
la memoria y la inevitabilidad de la ruptura familiar y la soledad que esta provoca...”
(Proiméagenes, 2015). Este largometraje Colombiano se transmuta a un sentido visual directo
para la realizacion del cortometraje Por el Otro Andén, aunque la referencia no se da
unicamente en términos visuales, detrds de este filme se encuentra toda historia que se
envuelve dentro de la elaboracién del mismo, desempeniando un papel creativo directo dentro
de la misma creacion de la historia del cortometraje Por el Otro Andén.

Dentro de los elementos visuales y su importancia de uso en el largometraje La Tierra
y la Sombra le da un enfoque especifico al elemento de la planimetria, y deja un peso
narrativo bastante fuerte al mismo, como lo menciona su director de fotografia Mateo
Guzman “...El director siempre queria contar algo con las imagenes, queria que no fuera
solamente imagenes bellas de un paisaje, persona o lugar, sino que lo que pasara dentro del
cuadro estuviera en funcioén de la narracion (...) tuvimos como referencia de las imagenes
algunos pintores costumbristas o naturalistas, como Millet o Andrew Wyeth....” (Sarmiento,
2018). Dentro de ese mundo creativo que se originé para la realizacion del largometraje se
dan varias similitudes en términos visuales como lo son el uso de una estética dentro de obras
de arte, y asi mismo complacer el deseo donde cada plano se vea mas alla de lo “bonito”.

Enfocdndose directamente en la narrativa construida a partir de la planimetria, el
estilo utilizado en la pelicula La Tierra y la Sombra se basa principalmente en el uso de planos
largos y pausados, los cuales se justifican a partir de la intenciéon narrativa del director y el
director de fotografia, correspondiendo particularmente a la idea de mostrar al espectador la
importancia del espacio habitado dentro del largometraje, la sensacién que se quiere generar
a partir de este plano no es la ubicacion, por el contrario, los planos generales muestran al
espectador el lugar lejano donde se encuentran, un lugar el cual no puede ser referenciado
dentro de ninguin espacio especifico, donde lo unico que es posible observar es una pequefia
casa dentro de hectareas infinitas de cafia de azlicar, con esta herramienta se complementa el
uso de planos de bastante duracion, como se puede observar en el primer plano de la pelicula,

donde Alfonso camina sobre una carretera por algunos minutos mientras que no ocurre



absolutamente nada mas allé del paso de ¢l, y algunos camiones y camionetas, en este escena
especificamente se puede ver el inicio de un contexto narrativo, el uso de planos generales y
planos largos, esto con el fin de recalcarle al espectador en el momento que se encuentre
apreciando el filme la desubicacion en la que se encuentran los personajes, el contexto lejano,
y la soledad que se vive dentro de la historia, llevando la cdmara y los planos a una forma
narrativa propia, aduefidndose de la teoria para reconstruirla en pro del largometraje, esto se
puede apreciar cuando se comenta que, “... La fotografia da cuenta de imagenes a las que
se recurre “para colmar el vacio de significados”, siendo decisivo “el tiempo de los planos”,
un “tiempo extendido”, como lo sefiala el fotografo refiriéndose a un tiempo que permitié
una aproximacion a “las cicatrices que curtian la vida de los personajes”, al igual que
posibilitd “tomar distancia”, para asi posicionarse “en el lugar de quienes encarnan la
pelicula”; un tiempo “que permitiera pensar en la textura de los espacios, del suelo, de las
hojas de la cania.” (Ramirez, 2016). Conforme a esto, puede evidenciarse el efecto narrativo
de dos elementos principales dentro de la estética visual de la pelicula La Tierra y la Sombra,
son estos dos elementos los que desenfundan otro tipo de narrativas, como lo son los
movimientos de cdmara.

Dentro del largometraje se usa travellings y acercamientos, esto con el objetivo de
que el espectador vaya moviéndose como un personaje mas dentro de la historia, en otras
ocasiones este tipo de sensaciones se da a partir de la camara fija en un punto, un ejemplo de
esto es la escena de un plano dentro de plano donde llega la ambulancia, pasan varias acciones
y todo mientras se observa a Alfonso parado haciendo absolutamente nada, en ese sentido el
espectador se convierte en un personaje mas, que esta parado como Alfonso, haciendo nada,
ese acercamiento al mundo es la intencion de la pelicula hacia el espectador, haciendo que,
al ser una pelicula muy poética, cada persona que la vea pueda adentrarse a ella y no
despegarse de su historia y su intencién comunicativa dentro de la misma.

Por ultimo, se encuentra La Sociedad del Semaforo, un largometraje colombiano
dirigido por Rubén Mendoza, el cual relata la historia de Ratl Téllez, un reciclador que tiene
como objetivo, a partir de sus medianos conocimientos, lograr que el semaforo dure mas
tiempo para que el grupo de cirqueros, lisiados, vendedores ambulantes, etc., puedan tener el
control del mismo, y logren manejar la duracion de sus shows y ventas, llevando ese suefio a

un proceso lleno de desespero, desesperanza y anarquia. Esta pelicula, en comun con las dos



peliculas anteriores, transmite una narrativa a través de la intencion de dar a conocer
problematicas sociales, no obstante, este maneja la historia de una manera completamente
distinta a las dos anteriores aunque se trate de un temadtica similar, ;qué significa esto?,
dentro de las tres peliculas se observan problemadticas sociales, a partir de esto se toman
intenciones visuales y sonoras que complementan la intencién narrativa de la misma,
siguiendo a esto, se crea una propuesta a partir de un enfoque narrativo dentro de la pelicula,
en el caso de las dos primeras, este elemento es la planimetria.

Dentro de la primera pelicula “Ciudad de Dios”, se encuentra un juego entre planos
y espectador, donde el enfoque principal es ;como adentrar mas al espectador a la pelicula?
resuelto a través del andlisis que se menciono anteriormente; en segunda instancia, dentro de
la segunda pelicula “La Tierra y la Sombra” el espectador también tiene un valor importante
dentro de la planimetria, pero el enfoque del espacio es alin mas importante, y a partir de lo
que el espacio comunica se crea la intencion que da complemento al largometraje y su
poética; por ultimo, en el largometraje “La sociedad del Seméaforo” su enfoque no es la
planimetria, este elemento se considera como un complemento dentro de la pelicula, pero no
su enfoque principal, esta pelicula al hablar de la calles dentro de la ciudad de Bogota, parte
de la idea de proponer la planimetria a partir del contexto vivido dentro del rodaje, siendo
esto una constante discusion, como lo relata el director de fotografia de la pelicula Juan
Carlos Gil, expresando que “... Con el encuadre fuimos mas quisquillosos, a veces el director
lo queria un poco mdas abierto y yo mads cerrado, y casi que en cada plano habia un
“enfrentamiento” con mucha altura, Rubén sacaba a relucir una referencia de Herzog o yo
exponia algo que otro director habia hecho mas mi propia experiencia que podian funcionar,
no era un capricho sino argumentos cinematograficos y narrativos, eran discusiones muy
rapidas pero pasaba todo el tiempo, fueron cosas muy valiosas para mi en la relacion
Director-Fotégrafo...” (Gil, 2019).

De esta manera, se puede dar a conocer una forma totalmente distinta a las anteriores
de como darle poder a la planimetria dentro del largometraje, a partir de lo mencionado
anteriormente, la planimetria no es el enfoque principal dentro del largometraje, ese enfoque
es la poética dentro de la misma historia, pero la manera en que este componente se maneja
a partir de lo que coment6 Juan Carlos Gil es una constante lluvia de ideas llevada desde

referencias y la experiencia empirica entre el director y el director de fotografia, donde al ver



el manejo emocional dentro del rodaje va surgiendo nuevas ideas y forma de comunicar desde
cada plano, esto unido al llamado estilo “guerrillero” dentro del cine Colombiano, donde el
director de la pelicula Rubén Mendoza comenta “...durante la primera semana de rodaje
accedimos a lugares de manera clandestina. Ya fuera enrollando la cdmara entre cobijas o
llevandola, como en el caso del cementerio, en un coche de bebé para que no nos molestaran
en la entrada. De hecho el protagonista le toco esperar dentro de la tumba entre toma y toma
hasta poderla sacarla adelante...” (Rios, 2010). Esta manera de hacer cine en Colombia hace
que la pelicula tenga un estilo propio y congruente a partir de su forma de narrar los planos,
esta imposibilidad de grabar en muchas locaciones se ve a partir de un seguimiento de camara
en hombro y cintura durante toda la pelicula, comunicando su intencion a partir de dos tipos
de sucesos, los del rodaje y los de la pelicula, esta union le aporta a la planimetria en varias
situaciones como la escena donde varios hombres hacen fila para tener sexo con una
prostituta, es un momento donde la cdmara es curiosa, y al ver algo tan grotesco tiene que
salir de ahi, es este mismo sentimiento de querer huir el que se da al estar en una locacion
prohibida, y esto le da un realismo y una credibilidad mas pura al largometraje, logrando

transmitir su idea poética y social dentro en la pantalla.

El ;por qué? de todo

Posterior a la realizacion del andlisis correspondiente del elemento planimetria dentro
de cada una de las peliculas referenciadas, se analizara en detalle los argumentos tedricos que
potencia cada uno de los elementos utilizados, asi mismo se desglosara de manera minuciosa
cada elemento mencionado dentro del andlisis, frente a esto se encuentran varios temas por
abordar. Primeramente, esta el andlisis del uso de los planos y como puede manejarse de
distintas maneras a partir de la teoria, de la misma forma se hablara de los movimientos de
camara, composicion y la forma en que cada uno de estos muestra un lenguaje que puede
usarse y transformarse a partir de la justificacion, esta teoria acompafia cada largometraje de
manera diferente, puesto que a partir de estos sustentos tedricos, se transforma y se
“modifican” estas herramientas, llevando este cambio en pro de una realizaciéon que

corresponda a cada tipo de historia, por esta razon se entendera cada teoria no como una ley



exacta, sino como una herramienta que ayude a encontrar el camino al cual corresponda la
narrativa de cada pelicula especificamente en términos visuales.

Como se apreci6 anteriormente, en cada pelicula se encuentran herramientas tedricas
similares, en algunas se utiliza el mismo elemento de diferentes maneras, y para poder lograr
manejar ese lenguaje propio de cada pelicula, es necesario conocer los fundamentos teoéricos
en los cuales se basan y asi mismo adentrarlos a cada producto audiovisual, ademas de darle
un sentido narrativo a cada plano que se realiza.

“...La imagen, a partir de la posicion de la camara, los diferentes puntos de vista 'y la
composicion, tiene posibilidades infinitas, simplemente se tiene que saber explotar. Como
dice Hitchcock, el dialogo es ruido. La informacion tiene que llegar por medio de la imagen,
tal como sucedia en el primer cine mudo...” (Racionero, 2008). A partir de lo mencionado,
se puede introducir a la relevancia narrativa que tiene la imagen dentro de una historia,
anteriormente, dentro de tres largometrajes se extrajeron elementos visuales los cuales fueron
de fundamental relevancia para la construccion narrativa de cada historia, en primera medida,
se da a notar una estructura a partir de la comunicacion entre planos detalles y planos medios,
cada uno con su correspondiente forma tedrica de uso.

En primer lugar, el uso del plano medio “...el plano medio es el que va de la cintura
de un personaje hasta la cabeza. El acercamiento de la camara hacia un personaje le otorga
poder. Cuanto mayor es la imagen del personaje, mas importante y poderoso parece...”
(Racionero, 2008), este tipo de acercamiento se usa muchas veces en las conversaciones,
complementandose asi mismo con el uso de contra planos, y, como se menciona
anteriormente, este tipo de plano le da una relevancia mayor al personaje que se encuentra
dentro del mismo, aunque esta relevancia que se le va dando al personaje es mayor, el plano
medio aporta mas herramientas narrativas dentro de la realizacién audiovisual “...con este
plano se pueden contar acciones, pero también acerca al espectador a los sentimientos del
personaje. Todavia no nos metemos en su psique, pero vamos acercandonos a ¢€l. El plano
suele cortar a la altura del ombligo, la cintura e incluso a veces un poco mas arriba (si llega
a la altura del pecho se le llamaria plano medio corto)...” (Alonso, 2017), es decir, el uso de
los planos medios tiene un significado general, el cual, como se menciono, es el de acercar
el espectador hacia el personaje, y mostrarle la importancia del mismo en la escena, algo que

trae consigo un proceso en el cual se busca el adentramiento del espectador hacia el personaje



de una manera méas profunda, donde asi mismo depende del tipo de plano medio que se use,
puesto que, como se mencionaba anteriormente, se puede encontrar dos tipos de planos
medios, el plano medio y plano medio corto, logrando entre los dos un juego de sentimientos
donde podemos ver como dos personajes pueden acercarse y gracias a esto, conocer mas su
psique, pasando de un plano medio a un plano medio corto, o por el contrario, mostrar cada
vez un desconocimiento mayor del personaje, llevando planos medios cortos a planos
medios, todo a partir de la intencién narrativa que se quiera manejar dentro de cada historia.

Teniendo en cuenta lo mencionado en la citas, se puede observar que el plano medio
se da para la importancia entre personajes, tanto en relacion, como individualmente, pero en
complemento con los personajes se encuentran objetos dentro del espacio, entre todo los
objetos que pueden encontrarse dentro del espacio, cada uno tiene un factor narrativo dentro
de la historia, empero hay objetos en particular que tienen una relevancia mayor que
complementa la psique del personaje, cuando se encuentran estos objetos dentro de la
historia, comienza la utilizacion de los planos detalle.

“...El plano detalle seria el primer plano de objetos, es decir, la imagen en la que la
camara estd muy proéxima a un objeto. Hitchcock o Bufiuel a menudo recurren a este tipo de
plano, ya que son bastantes fetichistas, dando mucha importancia a zapatos, cajas, medias o
tijeras. El plano detalle sirve para demostrar que el cine, a diferencia del teatro, puede dar
todo el protagonismo a una pequefia llave, como sucede por ejemplo en la famosa escena de
la fiesta en Encadenados (Notorious, 1946) de Alfred Hitchcock...” (Racionero, 2008). El
plano detalle se puede considerar como un plano bastante complejo de usar, como se
menciona anteriormente, el plano detalle es el encargado de mostrar de manera mas
especifica un objeto o un rasgo caracteristico de un personaje “... todo lo que sea méas cerrado
que el primerisimo primer plano. Como bien indica, se emplea para centrar la atencién en un
aspecto en particular a resaltar, puede ser una parte del cuerpo, un objeto, una accion...”
(Jiménez, 2020) al tener uso de este complemento narrativo, se puede dar a entender al
espectador el nivel de importancia de lo que se muestra adentro del plano, a raiz de esto,
puede generarse una arma de doble filo la cual puede terminar afectando de manera negativa
a la historia, puesto que al ver la importancia de un objeto en un plano detalle, y este pueda
llegar a mostrar algo evidente dentro de la historia, llegaria a darle una informacion

demasiado relevante al espectador la cual hace que se vaya el factor sorpresa y pueda llegar
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a caer en el tipo de historia repetitiva, monotona y evidente, por esto se debe tener cuidado
con lo que se muestra dentro de este tipo de planos, ya que este complemento directamente
narrativo con los personajes deben resaltar, y lo que resalte debe ser un objeto que transmita
una idea a partir de una accion o acontecimiento dentro de la historia, ayudando asi mismo
al espectador a entender situaciones y contexto de personajes como se veia anteriormente en
el analisis de la pelicula Ciudad de Dios, donde el elemento de plano detalle da informacion
al espectador sobre el mundo del personaje y en que situacidon se encuentra, muchas otras
veces se toma de manera generar la definicion de hacer resaltar un objeto, dandole un sin
sentido a muchos objetos que no tienen mayor relevancia dentro de las historias, usandola
como complemento sin ningln tipo de aplicacion narrativa o conceptual, siguiendo la regla
teorica del uso del plano detalle, pero llevandola a una insignificancia dentro de la narrativa
visual, el uso de este tipo de planos donde se da a notar tan especificamente un objeto o un
rasgo particular tiene que cumplir desde su funcidn tedrica de centrar la atencion, y de la
misma forma, aportarle el peso narrativo a la escena donde se realicen este tipo de planos,
haciendo que, en complemento a lo que se mencion6 sobre el uso de los planos medios, se
pueda transmitir de mejor manera las ideas e intenciones que se sostienen alrededor de toda
la historia y su manera de expresarla desde el audiovisual.

Continuando con la estructura narrativa en base a las cuestiones tedricas de los planos,
se da a conocer el uso que posee el plano general dentro de una historia “...el plano general
es la vista amplia y abierta que comprende una vision general de un paisaje, la calle de una
ciudad o el interior de una casa. Siempre es una imagen que marca una importante distancia
entre la cdmara y lo que se ve. Muchas peliculas se inician con un plano general que nos situa
en el espacio para entrar poco a poco en la accidn, y se acaban de forma inversa, como sucede
por ejemplo en Ciudadano Kane (Citizen Kane, 1941) de Orson Welles...” (Racionero, 2008)
siendo este, el plano introductorio dentro de cada historia, el plano general cumple la funcion
especifica de mostrar al espectador un rango mas amplio del mundo de los personajes,
ubicandolos tiempo-espacialmente, y al mismo tiempo logra mostrar otro tipo de situaciones
mas internas dentro del mismo, “...La funcion principal del plano general es ubicar antes de
entrar en situacion, pero también tenemos que saber que este tipo de plano puede informar
de la fragilidad de un personaje indefenso en un espacio inmenso, como sucede en la mitica

escena de Con la muerte en los talones (North by northwest, 1959) de Alfred Hitchcock,
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cuando Cary Grant espera la llegada de alguien que viene en autobus en la inmensidad de un
desierto, roto por el paso de una carretera, poco antes de ser atacado por una avioneta...”
(Racionero, 2008). Esta herramienta narrativa parte desde sus funciones principales a
aportarle herramientas a la psicologia del personaje y sus estados emocionales, por ejemplo
el sentimiento de soledad muchas veces se ve a partir del uso de planos generales donde no
se encuentra nadie mas alla que el personaje.

De la misma forma, también tiene un uso para demostrar respaldo, como los planos
generales donde se ve una gran cantidad de personas dentro del encuadre, como se puede
evidenciar en la pelicula Ciudad de Dios, o por otro lado, el uso tedrico de ubicacion del
personaje también puede ser trasformado narrativamente en todo lo contrario, esta
herramienta se puede narrar a partir de una sensacion de desubicacion dentro del espacio,
como se usa en la pelicula La Tierra y la Sombra, donde la cantidad repetitiva de cafia de
azucar no le da vista al espectador de reconocer espaciotemporalmente el largometraje,
generando una duda constante del espacio donde se encuentran los personajes, asi que, se
puede decir que esta es una herramienta bastante Util y maneja distintas intenciones a partir
de sus principales definiciones y usos teoricos dentro de la narrativa audiovisual. Este tipo
de plano tiene de por si, una amplia forma de uso dentro de la estructura narrativa del
audiovisual, siendo este el primer plano usado en el cine, se ha llegado a estructurar de tal
forma que llega a componer de diferentes maneras, varios conceptos que se han usado
alrededor de diferentes peliculas, de la misma forma, este se ha complementado a partir de
otro tipo de formas de composicion, como lo son la ley de tercios, movimientos de camara y
otras formas de lengua visual que dan complemento a este plano.

Siguiendo la idea del complemento entre formas narrativas para el lenguaje
cinematografico dentro de cada historia, se encuentran mas herramientas que los tipos de
planos dentro de una pelicula, y a estos corresponden también los movimientos de camara,
estos movimientos hacen parte de la narrativa que se complementa dentro de movimientos,
planos, angulaciones y luz “... movimientos de camara nos permitia el lenguaje audiovisual
sin movernos de lugar, simplemente utilizando un tripode. Pero s6lo con un tripode no se
pueden dominar todos los significados que podemos transmitir con movimiento...”
(Movimiento de camara parte 2, 2019) El uso de este tipo de movimientos se divide entres

grupos: primeramente se encuentran los movimientos mecanicos, los cuales son paneo,
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travelling, Dolly (in, out/back, circular) tilt (up, down), gria y cadmara en mano; siguiendo a
estos estan los zoom (in/out), cada uno con una herramienta especifica dentro del audiovisual.

En primera instancia se encuentran los movimientos que giran dentro de su propio
eje, el tilt y el paneo, los cuales son considerados movimientos de panordmica ... Existen
las panordmica descriptivas sobre un espacio o personaje, de acompafniamiento siguiendo a
un elemento mientras se mueve, o de relacion asociando a mas de un personaje. Los
movimientos de panoramica pueden describir tanto un lugar estatico o seguir a un personaje
en su trayectoria o pueden poner en relacion a los elementos. Su funcidon principal es
relacionar a elementos dentro del cuadro que deben partir de un encuadre fijo y terminar en
otro encuadre fijo, consiguiendo tres planos y facilitando la tarea del montaje...”
(Audiovisual estudio , s.f.), asi que, estos primeros tipos de movimientos de cdmara puede
considerarse como otra manera de narrar sobre el espacio dando a conocer de la misma forma
algunos elementos més especificos sobre el mismo, podria ser, asi mismo, un estilo diferente
a un plano general fijo de alguien caminando, mostrando asi una atmosfera mas especifica
logrando que el espectador se contextualice dentro de objetos o cosas mas pequefias,
concentrandose de manera mas cercana en el personaje y su atmosfera.

Continuando con los movimientos de Camara, también se encuentran los Dolly o
travelling “...es un movimiento fisico que se logra desplazando la cdmara sobre unos rieles.
Aporta un gran valor expresivo, genera perspectiva narrativa y de relieve. Existen diversos
tipos de Traveling: Avance/retroceso: segun si la camara se desplaza desde un sitio lejano
hacia uno mas cercano, o al revés...” (Sierra, s.f.) asi que, este tipo de movimiento de cdmara
se considera de complemento al uso de planos descriptivos dentro de la imagen, usando desde
diferentes puntos la capacidad de transmitir emociones y sentimientos dentro del personaje.
Siguiendo con los movimientos mecanicos, existe otra herramienta que aporta bastante a la
a la versatilidad de planos dentro de una secuencia, este seria la gria “...este plano implica
subir la cdmara a una gria que puede ser de muchos tipos seglin el tamafio. Cuando son
pequeiias suelen llamarse plumas y cuando son grandes, crane, término inglés que equivale
a graa. Estas ultimas pueden llegar a la altura de un quinto piso, o incluso mas. Una gran
demostracion de movimiento de camara mediante una griia lo encontramos al inicio de Sed
de mal (Touch of Evil, 1958) de Orson Welles, en el que ha sido durante muchas décadas el

plano secuencia mas largo de la historia del cine...” (Racionero, 2008), aportando este
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movimiento, a acercamientos bastantes complejos desde planos gran generales hasta
primeros planos, como también se puede evidenciar en el plano secuencia de El Secreto de
Sus Ojos de Juan Jos¢ Campanella, donde se imita a partir de un helicoptero el movimiento
de grua.

Por otro lado, para terminar los movimientos mecanicos, seguiria la cAmara en mano,
el cual se mencionara de manera mas detallada y completa méas adelante gracias a la
importancia que este tiene dentro del cortometraje Por el Otro Andén, por consiguiente, sigue

13

el uso del movimiento zoom “...es un movimiento Optico que se logra cuando el
desplazamiento de zoom se ejecuta con camaras que contienen objetivos variables o de zoom.
De esta manera se puede lograr que los objetos se acerquen o se alejen sin mover la cadmara.
Este movimiento también es conocido como “traveling 6ptico”. Hay que tener en cuenta que
—a diferencia del traveling—, con el zoom los objetos que se acercan, se achican...” (Sierra,
s.f.), este tipo de zoom no es muy comun dentro del cine, pero tiene un uso bastante
importante en cuestion de narracion, ya que a partir del zoom se saca el representativo
movimiento de cdmara retro-zoom, donde se transforma un fravelling y un zoom optico para
generar una sensacion de vértigo, miedo, sorpresa, etc. Este se ve por primera vez en la
pelicula de Alfred Hitchcock, Vértigo, usado con el fin mismo de dar a conocer la sensacion
de vértigo que siente el personaje, pero ese no es el unico uso dentro del lenguaje
cinematografico que se puede darle al zoom, el zoom lo usa como herramienta narrativa las
peliculas de terror, simulando, en si, que el espectador es el camardgrafo adentro de toda la
pelicula, otra manera de hacer parte al espectador y que se sienta mas identificado con la
misma.

Por otro lado, también esta el manejo de zoom en términos de la cdmara como ella
misma jesto qué quiere decir? la composicion de cada plano se da a partir de lo que esta
sucediendo, y en ese sentido, la camara actia conforme al interés, realizando zooms cunado
la misma cédmara sienta el interés por la accion determinada en la escena, como lo hace Lars
Von Trier en la pelicula La Casa de Jack, asi que, como se puede evidenciar, el zoom
conforme a movimiento de cdmara, aunque no sea muy usado, puede llegar a potenciar una
narrativa de tal forma que se pueda crear un estilo propio a partir de ella, estando justificada
directamente con cada historia; ahora bien, ya que se puede evidenciar el complemento visual

que se da en la construccidon de la imagen cinematografica a partir de uso de planimetria,
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composicion y movimientos, se puede decir que nada de lo que se ve en la pantalla es
insignificante, por ende, cada cosa tiene una justificacion en base a la historia, por esto no se
puede comparar el uso de ciertas formas de narracion como algo bueno o malo, sino como
herramientas que aportan, o en otros casos, destruye la intencién comunicativa que se tiene
hacia el espectador, gracias a esto, entra la controversia sobre el uso y poder narrativo que
puede tener la cdmara en mano dentro de unas historia, ya que muchas veces el temblor y la
forma en como la cdmara puede llegar a moverse puede resultar incomodo o como un error
dentro de la narrativa visual.

La camara en mano es una herramienta usada dentro del cine y llevada ha un estigma
de uso artistico, o por otro lado, un mal uso de la cdmara, pero se puede evidenciar que esto
solo es una estigmatizacion erronea de lo que puede llegar a ser la cdmara en mano “...como
su nombre indica, aqui se trata de mover la cdmara sin ningun tipo de artefacto o mecanismo.
El operador coge la cdmara a pulso y anda siguiendo el objeto filmado. Este recurso se hizo
muy popular en los nuevos cines europeos de la posguerra y en el cine independiente, gracias
a su bajo coste. La camara en mano es sindbnimo de cine amateur, pero eso no quiere decir
que no se utilice en el cine comercial como recurso, por ejemplo, de una persecucion en el
género de terror o también, como ha hecho Scorsese en varias ocasiones, se puede utilizar
para filmar palizas y peleas entre personajes en las que la imperfeccion de la camara hace
temblar la imagen haciéndola inestable, potenciando el sentido dindmico de la lucha...”
(Racionero, 2008).

La herramienta de cdmara en mano es un sustento narrativo que aporta mucho a cierto
tipo de historias, y de la misma forma puede tomarse como una herramienta para hacer parte
del largometraje al espectador y adentrarlo en la pelicula, aparte de esto, y como se menciono
anteriormente, este tipo de método se desarrolla como “la cdmara imperfecta” y esa misma
imperfeccion a la que se refiere, entra como un aporte narrativo a partir de sinénimos como
la inconformidad, una sensacion que se transmite por ejemplo, en la pelicula La sociedad del
Semaforo la cual se analiz6 anteriormente y se explica que casi toda la pelicula fue producida
en camara en mano, esta inconformidad se da a partir del estereotipo estadounidense de la
estabilidad y el “cine perfecto”, pero el cine no busca la perfeccion en su realizacion, como
lo dice Julio Garcia Espinosa en su ensayo Por un Cine Imperfecto, ““...Para ese futuro cierto,

para esa perspectiva incuestionable, las respuestas en el presente pueden ser tantas como
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paises hay en nuestro Continente. Cada parte, cada manifestacion artistica, debera hallar la
suya propia, puesto que las caracteristicas y los niveles alcanzados no son iguales...”
(Espinosa, 1970), esto refleja que este plano “incorrecto” en realidad solo se transforma en
una forma narrativa diferente que puede aportar al descubrimiento y asi mismo hallar la
narrativa propia que se debe sostener alrededor de la historia contada.

En conjunto con todo lo mencionado anteriormente, hay un elemento al cual no se le
pone demasiada atencion, pero de esto depende también el ritmo que se tenga alrededor de
la estructura narrativa propuesta, esta es la duraciéon de plano, muchas veces vemos cortes
cada 2,3 segundos, otras pocas veces, algunos planos secuencias de un minuto o mas, ninguno
puede verse como bueno o malo, sino como diferentes ritmos para llevar la armonia de la
pelicula, dentro de peliculas como La Tierra y la Sombra puede verse el poder que puede
llegar a tener narrativamente un plano secuencia, o una duracion prolongada dentro de un
plano “...El plano secuencia es aquel plano que se mantiene en continuidad sin ninglin corte,
con una duracién considerable. Originariamente este plano podia registrar en continuidad
toda una escena o situacion, pero con el paso del tiempo se puede considerar plano secuencia
cualquier plano que vaya mds alla de los veinte segundos de duracion. Puede ser estatico o
dindmico, pero aunque grandes maestros como Dreyer o Antonioni apuraban los recursos del
actor en plano secuencia estatico, lo mas habitual es rodarlo de forma dindmica, ya que resulta
mas vistoso e interesante para el espectador...” (Racionero, 2008).

Como se menciona en la cita, el plano secuencia es el que llega a captar toda una
situacion sin un solo corte, este plano se da para escenas con demasiada carga actoral, pero
tiene una principal intencidn narrativa y es hacer parte al espectador, al no cortar se puede
ver al espectador siendo la camara durante minutos sin que haya un corte que lo desconecte
o lo ubique en otro plano donde pueda desconectarse “...Un plano secuencia transmite al
espectador la sensacion de cercania, de estar ahi. De esta forma, nos puede situar en el punto
de vista del protagonista...” (Aprende cine, s.f.), aunque los planos secuencia no son planos
point of view, dan una cercania con el protagonista que causa de la misma forma un
aproximacion directa con la historia, este se puede hacer de distintas maneras, como se
mencionaba anteriormente se hacen, grias, travellings, o stedycams para seguir al personaje,
eso le da mas dinamismo a la escena, aunque por otro lado, a veces puede dejarse la camara

estatica y dejar que el plano y el movimiento surja a partir de los acontecimientos dentro de
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la escena, o también, un plano largo donde no ocurra absolutamente nada, como se ve en la
pelicula La Tierra y la Sombra, donde pasan mas de un minuto de un hombre caminando,
dejando de lado el dinamismo y ritmo de la pelicula, el director se concentra en la sensaciones
del espacio y como transmitir esas emociones a partir de la camara, este tipo de plano es muy
complejo, pero siempre puede aportar a la narrativa segln la historia lo requiera.

[cudles seran los elementos usados dentro del proyecto?

Un estilo propio

Seglin los elementos mencionados dentro de la tres peliculas referenciadas para la
elaboraciéon del cortometraje Por el Otro Andén, se pueden reunir varios puntos
fundamentales a favor de la realizacion dados a partir del enfoque visual que se quiere
mantener. Dentro de todas las herramientas que se mencionaron anteriormente se toman en
cuenta varios puntos, primeramente se considera los valores de plano y su forma de narrar
dentro de cada historia, el manejo de estas y sus complementos entre si para darle el poder
narrativo a la imagen, por otro lado, se encuentra el uso de los movimientos de camara, un
elemento de bastante relevancia dentro de la formacion del cortometraje, principalmente por
todo el movimiento de personajes y su dinamismo dentro de las escenas, acompanado del
significado narrativo que debe tener cada movimiento, para asi lograr la coherencia
conceptual entre movimientos y acontecimientos dentro de la misma.

Por otra parte, y como se mencionaba anteriormente en el texto, existe una relevancia
fundamental dentro de la construccion del plano secuencia, esta es una herramienta
imprescindible y de bastante peso narrativo alrededor de todo el cortometraje. Siendo estas
las herramientas primarias que se extrajeron de los referentes filmicos, se ven de igual
manera, algunas herramientas diferentes las cuales se proponen dentro de otros elementos
donde no hay los referentes, aunque se observaran alrededor del cortometraje, como el uso
narrativo de la ley de tercios y las angulaciones, estos elementos no se dieron a partir de
referentes filmicos, esta forma narrativa se da gracias a la perspectiva construida del director
y su forma de ver el mundo a partir de tales elementos, algo que mas adelante se daréd a

conocer.
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Sobre la base de todos los elementos reunidos, se dara a conocer la estructura
narrativa pensada a partir de los referentes y la experiencias vividas por el director, todo esto
con el fin de mencionar tras la exposicion de las herramientas utilizadas en las anteriores
peliculas, qué elementos seran utilizados especificamente dentro del cortometraje, y coémo
estos se iran transformando segln la historia lo necesite, partiendo desde la idea principal a
la que se llegaba con las tres peliculas referentes, cada componente que defina la imagen
tiene una base teodrica la cual se va transformando en pro de la historia que se desea relatar,
cada herramienta utilizada puede ser manejada con el fin de aportarle narrativamente a la
historia, logrando asi, una conexion con cada espectador que se encuentre observando la
pelicula, llevandolo de la mano con la historia y haciéndolo sentir parte de ella.

Como primer elemento dentro de la narrativa visual que se llevard acabo en el
cortometraje Por el Otro Andén, se tomara en cuenta el uso de planos medios y generales a
partir de varios argumentos tedricos y narrativos que justificaran el uso de estos elementos,
primeramente, se da la necesidad de que cada espectador reciba la intencidbn comunicativa
que tiene la historia, tal intencion es la esperanza, siendo esta la sensacion mas relevante que
el director desea transmitir a cada espectador al ver la historia, segun este factor, y a partir de
como vaya transcurriendo la historia, se ird dando a conocer otros elementos narrativos los
cuales adentraran mas al espectador, y como resultado, se dé la posibilidad de acercarlo a la
sensacion propuesta; por esto, se encuentra un uso principal de manejo entre planos generales
y planos medios, los planos generales, asi como en Ciudad de dios, darda a conocer la
relevancia del espacio, llevando al espectador a situarse en cierto lugar el cual puede no
conocer, pero que en continuidad con el cortometraje, ird conociendo y viviendo la realidad
del mismo con una sensaciéon de cercania, dandole la experiencia de estar viviendo cada
acontecimiento al lado de la protagonista.

Para dar esta sensacion, también se utilizara la narrativa en complemento con los
planos medios, estos se iran repartiendo entre planos medios y planos medios cortos
dependiendo de la situacion y como el personaje se vaya sintiendo a partir de la misma,
siguiendo con la idea de representar y narrar a partir de la importancia que obtendra la
planimetria alrededor de la historia, el juego entre planos también tiene como intencion
mostrar los dos caminos que va a tomar el personaje principal, llevando los planos generales

no unicamente a mostrar toda la atmosfera del personaje, sino de la misma manera, la soledad
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en la que puede llegar a encontrarse, y por otro lado, la compaiiia tan grande que llega a tener
al cambiar su camino; los planos medios se irdn cerrando a medida que las decisiones
encierren al personaje en si mismo, y este no pueda salir, cuando logre salir se extenderan
los planos medios cortos a planos medios mas abiertos donde el espectador pueda observar
y sentir esa evolucion al entregarse a otro camino. Estas dos herramientas usadas en términos
de valores de planos tendran que unirse con demds herramientas para mejorar la potencia
narrativa del cortometraje Por el Otro Andén.

Como complemento de los valores de plano mencionados anteriormente, estos irdn
acompafiados también de movimientos de cdmara y planos secuencia, primeramente, se
realizara en la mayoria de los planos el uso de cdmara en mano, otro complemento para el
adentramiento del espectador al cortometraje, ya que al tener esa imperfeccion del
movimiento, la cdmara se transforma en un personaje mas el cual solo documenta la vida del
personaje principal, de la misma forma, esta también es una herramienta que se da con el fin
de complementar el espacio, puesto que donde se encuentra el personaje es un espacio con
bastante movimiento, donde la gente choca entre si, en el que serd necesario mostrar la
inconformidad que siente la camara y el personaje dentro estos tipos de espacio, teniendo en
cuenta también las acciones que surgen, y que estas al ser de tanta adrenalina, un movimiento
estético no aportaria narrativamente a la historia, esta cdmara en mano surge de la misma
manera del resultado de otros elementos que aportan a la narrativa del cortometraje Por el
Otro Andén.

Como los movimientos de cdmara, este es uno de los factores mas importantes ya que
a partir de estos movimientos se detona una de las caracteristicas principales del cortometraje
en términos visuales, el plano secuencia, pero continuando con los movimientos de cdmara,
se busca especificamente el uso de dollys o travellings, estos iran siguiendo al personaje
desde diferentes perspectivas, la mas usada es de perfil, donde se busca en el espectador un
sentimiento de compafiia hacia el personaje principal, asi mismo, dentro de la historia se
encuentran momentos en los cuales, como se menciond anteriormente, el personaje principal
decide encerrarse en su sentimientos y entrar en conflicto en las personas que intentan
ayudarle, en ese momento la cdmara se convierte en un observador trasero, escondido, con
incertidumbre a las acciones que seguirdn con las actitudes que genera, este tipo de cargas

emocionales se van dando a partir de didlogos y momentos que van potenciando la
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agresividad del personaje, en razon de este crecimiento de niveles actorales, se da como
herramienta fundamental dentro de la historia el uso de planos secuencia, una de las
herramientas més complejas de usar, pero que en complemento con la planimetria y los
movimientos de camara, daria en complemento a unos ultimos detalles, la potencia visual
que se da en pro de la narrativa de la historia, la forma de uso de esta herramienta, como se
mencionaba anteriormente, sirve directamente, y en conjunto con movimiento, como un
potenciador dindmico de las escenas, a partir de esta potencia que se puede dar dentro de la
historia, se maneja primeramente desde un nivel cero, mediante un nivel de camara estética,
que a partir del incremento de nivel emocional y actoral, este ird subiendo y se potenciara a
partir del continuo seguimiento del movimiento de cada personaje, esto con el fin de dar al
espectador una sensacion progresiva de tension dentro de este tipo de escenarios, donde al
hacerlo sentir parte del conflicto, se acerca mas a los sentimientos de cada personaje,
acercandolo cada vez mas, y asi mismo llamandolo a seguir interesado con la historia,
apegandose a ella.

A partir de estos elementos tomados de las tres peliculas que hicieron referencia a la
construccion visual del cortometraje Por el Otro Andén, puede notarse una edificacion la cual
aporta un argumento visual coherente con la narrativa propuesta dentro de este, pero por otra
parte, esto no es lo Uinico que se toma en cuenta, fuera de los referentes se encuentran otros
dos elementos narrativos importantes que terminan de darle todo el poder requerido dentro
de la imagen. Estos dos elementos son el uso de ley de tercios y angulaciones, para estas dos
herramientas no se tuvieron en cuenta referentes cinematograficos, puesto que la idea surgié
a partir de la experiencia propia de creacion de la historia.

Esta historia no es creada a partir del ejercicio comun de sentarse a escribir, el relato
trae consigo una serie de eventos donde en la mente del director se van formando planos
espontaneos a la hora de vivirlos, esto lleva a ver la situaciones de dos maneras, en la
situaciones criticas vividas por el director se tomaba en referencia el mismo puesto sobre un
tercio derecho, viéndose siempre desde el punto donde las dos lineas se unen, viendo asi su
desgracia mientras se ubicaba siempre en el tercio derecho del plano, por otro lado, cuando
el director veia un camino acertado, y asi mismo una luz de esperanza dentro de la gran
cantidad de problemas internos que experimentaba, se veia ubicado dentro del tercio

izquierdo de la imagen, pero su posicion dentro el plano no era lo inico que este observa
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mientras tantas cosas pasaban por su mente, al mismo tiempo también veia ciertas
angulaciones las cuales sentia que reflejaba de mejor manera sus sentimientos, de esta manera
comenzo a verse reflejado dentro del personaje y sentir la imagen en su mente, esto sin salirse
de argumentos tedricos que definen el uso de tales elementos, gracias a estas situaciones el
director se veia mas o menos poderoso, dependiendo de la situacion, viéndose asi mismo
dentro de un plano general picado sintiéndose pequefio, s6lo y débil, aunque para levantarse
se veia de manera contraria, veia el mismo plano general desde una dngulo contrapicado,
mostrando asi el poder de volver a levantarse de cada situacion, conforme la historia se fue
construyendo, el director observaba planos representados en su mente los cuales ayudaron a
la presentacion teorica la cual se aspira a construir conforme se plante6 el lenguaje visual del
cortometraje, este de la misma manera debia construirse a partir de otros elementos que lo
complementaran, llevando a recoger desde su filmografia las peliculas que sintiera mas
amenas al cortometraje y asi mismo pudiera extraer la riqueza visual de cada una, llevandola
a cabo de formas las cuales pudieran aportar a la construccion de la pelicula, por ende se le
dio al tercio izquierdo un uso dentro de toda situacion en la cual el personaje principal se
encuentre afectado o tomando malas decisiones, aunque, cuando el personaje principal se
entrega a la oportunidad del cambio, este serd ubicado en el tercio derecho, de la misma
forma las personas que vayan colaborando en cada una de la situaciones se irdn acomodando
dentro de la misma narracidn de tercios, y como ultima herramienta, se ird transmitiendo a
partir de las angulaciones las sensaciones del personaje principal con respecto a las
situaciones vividas, adentrando al espectador a su psique, demostrandole desde angulos
picados, contrapicados y holandeses, como se siente en realidad, culminando asf, la estructura

visual planteada para el cortometraje Por el Otro Andén.

,Como lograrlo?

Basandose en la estructura visual planteada es fundamental enfocar varios procesos
de produccion dentro de la elaboracion de la misma. En primer lugar, como se mencionaba
en el texto, un elemento fundamental para la elaboracion del cortometraje es la utilizacion
del plano secuencia, gracias a esto, y para no perder tiempo dentro de la produccion, es

indispensable contar con espacios directos para ensayos y pruebas de camara, donde el
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camardgrafo pueda ensayar el movimiento y asi, tener la mayor claridad posible a la hora de
ir a la locacion para su realizacion, por otro lado, y no menos importante, es tener en cuenta
los sitios en los cuales se va a grabar, puesto que gran parte de la grabacion seré en el barrio
Restrepo, siendo este considerado un barrio peligroso dentro de la ciudad de Bogota, por
ende es importante contar con equipo de seguridad dentro de los exteriores manejados en el
barrio, por otra parte, es de bastante relevancia el manejo del plan de rodaje, esto con el fin
de encontrar un balance entre los tiempos necesarios para la elaboracion de los planos
secuencia, teniendo en cuenta la complejidad, el tiempo conforme a la luz y los planos
siguientes, asi mismo el presupuesto gastado en equipos y no tener imprevistos, en los cuales
se deban tener mas dias de rodaje y mas presupuesto para el cortometraje.

De la misma forma, segun los elementos que se usardn para la construccion visual del
cortometraje Por el Otro Andén es importante tener en cuenta la comunicacioén con todo el
equipo, puesto que al tener planos secuencia complejos, es importante que cada miembro este
consiente de sus tareas y asi tener la organizacion necesaria para la elaboracion correcta de
los planos, dentro de esta organizacién es importante, asi como el plan de rodaje, tener un
manejo claro de estrategias mas alla del storyboard, es necesario de la misma manera poder
transmitir las sensaciones que se quieren mostrar en la pantalla, a cada integrante del equipo,
ya que se necesita unificar una intencidn sobre todos para lograr transmitir cada situacion en
particular.

Los procesos de produccion anteriormente mencionados dan las herramientas para
generar las diferentes sensaciones que se viven alrededor de la pelicula, enfocar al personaje
principal (Diana) desde ella como actriz, hasta su personaje, haciéndola hacer sentir segura
en su espacio, pero al mismo tiempo dar una conciencia de espacio-tiempo de la pelicula,
tomando en cuenta el espacio de los demas actores, donde cada factor de produccion daré la
credibilidad necesaria para que cada actor pueda entrar en su papel y ser consiente de la
realidad y el universo del guion dentro de a pelicula. Siendo estas las herramientas
primordiales las cuales deben tenerse en total consideracion para lograr transmitir la narrativa

visual propuesta para el cortometraje Por el Otro Andén.

Conclusiones
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Para concluir, se podria decir que la realizacion del cortometraje Por el Otro Andén
lleva a cabo una serie de herramientas tedricas que se fueron transformando a partir de otros
ejemplos de transformaciones, como se pudo dar a conocer en los andlisis de la tres peliculas
tomadas de referencia para el cortometraje, gracias a esto podemos dar a conocer la
particularidad a la que el cine puede llegar, y como tomar un concepto general dentro del
cine puede llevar a convertirse, de la misma forma, en algo totalmente tinico dentro de una
historia.

Dentro del cine pueden observarse cantidades de leyes y teorias para hacer la
“correcta” realizacion de un producto audiovisual, pero el mismo cine se encarga de
desarmarlas y transformarlas en algo totalmente diferente y justificado, donde un error puede
verse como un total acierto, llevando esa ruptura de reglas a una directa funcion con la
narrativa propuesta, convirtiéndose en un juego entre argumentos teoricos y la particularidad
de la historia en cuestiones narrativas, llevando a un conjunto de analisis desde el guion hacia
el storyboard, pasando por toda una filmografia similar a lo que el producto audiovisual
quiere contar, y de esa manera encontrar herramientas comunes y pequefias que ayuden a la
construcciéon de una propia narrativa, viendo como se transforman reglas para lograr
diferentes sensaciones.

Finalizando, el cortometraje Por el otro Andén ha analizado la forma de contar de
varias peliculas exitosas, dando a conocer de primera mano su uso visual especificamente,
que reglas usan, como asi mismo se rompen y cémo se justifican, llevando eso al contexto
de una historia personal que se fue creando a partir de situaciones personales y dando una

reflexion Unica a cada espectador.
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DURACION DEL CONTROMETRAUJE: 25 minutos MOTIVACION
DEL CORTOMETRAJE:

En mis ultimos semestres, después de pequefios premios y mucho rodar, jamas
estuve mas motivado a hacer cine, pero la realidad se encargo de demostrarme que
para hacer cine las ganas de hacer no son suficientes. Duré mucho tiempo en busca
de oportunidades que jamas llegaron, nunca tuve la oportunidad de contar dentro
de mis circulo social con contactos directos que me facilitaran el acceso a una
realizacion temprana. como otras personas si lo han podido hacer que me ayudara,
y cada rechazo se resumia en lo mismo, falta de experiencia laboral. Mi
preocupacion era mayor cada dia viendo cada vez mas lejos mi oportunidad de
empezar.

Un dia sin mucha esperanza recordaba mi primer semestre, especificamente una
clase de apreciacion y critica donde mis profesor decia “intentar vivir del cine en
Colombia es una mierda, pero para hacer cine solo necesitan una camara, un buen
equipo y una historia que se quiera contar de corazon...” (Augusto Bernal, 20127)
al recordar esas palabras me cuestioné a mi mismo y decidi cambiar la resignacion
que sentia a causa de mi frustracion de ejercer en el cine, a intentar contar mis
sentimientos a partir de una historia, asi que fue en ese momento donde nacio la
idea de “por el otro andén” un guion que busco formar para mostrar lo dificil que se
siente para mi hacer cine en Colombia. Esta idea de guion parte con el objetivo
primeramente de dar a conocer varias realidades sobre querer hacer cine en
Colombia llevado a otros contextos sociales, para que muchas personas que se
sientan identificadas se arriesguen a seguir, e intenten cumplir sus suefo, esto se
va a dar a partir de la historia de un joven de clase obrera amante de las peliculas
que se gana la vida en la delincuencia, al momento de robar una camara tiene la
duda si venderla o probar hacer su propia pelicula, al decidir hacer su propia pelicula
se da cuenta de otras realidades aparte de la delincuencia, tomando la decision de
alejarse y asumir las consecuencias de ello.
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PERFIL PRODUCTOR:

Juan Diego Piragua, estudiante de la universidad Externado de Colombia, cuenta
con experiencia en la produccion de varios cortometrajes universitarios, enfocado
directamente en la produccion ejecutiva, cuanta con conocimiento de Excel
avanzado, bastante conocimiento en finanzas, contratos, y asi mismo en el area
de marketing y ventas.

PERFIL DIRECTOR:

Nicolas Piragua, estudiante de la universidad Jorge Tadeo lozano, director y
director de fotografia de varios cortometraje universitario, asistente de produccion
de comerciales, y asistente de efectos especiales, cuenta con varia experiencia en
varios campos del audiovisual, teniendo el suefio de poder ver plasmada en la
pantalla grande su historia personal.
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TRATAMIENTO

Después de aventurarme a la idea de estudiar cine, y tener una lucha bastante
abrumadora para lograrlo, me di cuenta que esa era la parte mas sencilla de todo lo
que iria marcha arriba, durante todo mi proceso de estudiar cine, tuve una
trayectoria llena de fracasos, errores, y uno que otro acierto, eso implico mucha
desmotivacion para lograr “mi suefios”, a pesar de eso, siempre me considere
afortunado por hacer lo que mas me gusta y apasiona, imaginandome asi, como
hubiera sido mi vida si todo hubiera sido mas dificil, teniendo todo en mi contra, y
viendo el cine solamente como un gusto, sobreviviendo para vivir, llevado a cosas
qgue veia a mi alrededor como la delincuencia, siempre tuve esta idea en la cabeza,
decidi complementarla por un intento idealista de dar esperanza al suefio de hacer
cine de cualquier persona, hasta el mas pobre.

RECURSOS AUDIOVISUALES

- Como se mencionaba anteriormente, se va desde la experiencia personal de
un estudiante de cine sin “rosca” que intenta buscar una oportunidad dentro
del audiovisual.

- El uso de la pobreza como factor importante tanto para las oportunidades, y
asi mismo la forma de pensar, por esto mismo el personaje principal es una
joven delincuente.

- El uso de atmosferas reales, de rodaje dentro de una casa de barrio pobre,
localizada en el barrio Restrepo, construida a mano hace mas de 70 afios por
su duenio, llena de recuerdos antiguos y muebles gastados que muestran la
imposibilidad econdmica de renovar, y mucho menos de poder irse.

- El uso constante de exteriores, mostrar lo no se puede modificar, basura en
los parques, habitantes de calle, vendedores ambulantes, consumidores de
drogas...etc. llevar esas atmosferas a que en la historia se pueda crear y dar
un mensaje positivo del barrio donde viven.

- Eluso de las metaforas a partir de obras de arte que muestren la idea misma
de la pobreza y la falta de oportunidades, como, por ejemplo, la habitacion
azul de pablo Picasso, también naturaleza muerta con amapolas y rosas de
Van Gogh, Joven mendigo de Bartolomé Esteban Murillo, y pobres gentes,
de André Collin.

- Uso de una atmosfera ultra realista, donde todo el ambiente sonoro hace
parte de esa “escénica” de barrio popular, al mismo tiempo es un reto para
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lograr una buena narracion sonora, con el equilibrio entre el entendimiento
de los dialogos, y un exterior realista.

IMAGEN

Correspondiendo a la estética, la imagen no sera lo mas “limpio”, sera un juego
entre la luz del sol en los interiores, dentro de las diferentes ubicaciones, variando
del estilo de texturas que se iran viendo dentro del cortometraje, se usaran 4
atmosferas donde se ubicaran diferentes tipos de texturas, colores y luz.

Primeramente se encuentra la casa de Diana, una casa de bajos recursos ubicado
en le barrio Restrepo, una peculiaridad de algunas de las casas que se encuentran
por este sector, es que muchas son bastante antiguas, y nunca remodeladas, la
casa de Diana hace parte de este estilo, una casa con humedad sin arreglar,
ventanas rotas, vidrios de botellas dentro de algunos muros, piso sucio, de alfombra,
antiguo, paredes con pintura desgastada, mesa barata, con un mantel viejo, sillas
cocidas de metal, cocina con madera vieja, ollas quemadas, pocillos antiguos y
algunos desportillados, mostrando una imposibilidad de comprar, de tener muchos
recursos, denomina como una casa “ordinaria” de barrio popular, dentro del cuarto
de Diana se va a encontrar una coleccién bastante grande de peliculas, algunos
afiches, un televisor viejo, y un reproductor de DVD, mostrando su gusto y amor por
el cine, teniendo también un cuarto desordenado, una cama basica, con un colchén
duro y una sabana grande desgastada, un tarro pequefio donde guarda la plata de
lo que se roba, llevando una paleta de colores contrastantes que den cuanta de los
dos caminos posibles que tiene por recorrer.

El segundo interior manejado dentro de la historia es el equipo de grabacion, un
lugar en donde Diana va a cambiar su estilo de vida, y va a encontrar esa
oportunidad de hacer lo que ella siempre creyo imposible, la idea es que sea una
bodega, o un parqueadero, donde puedan estar todos reunidos, un espacio que
muestre la falta de recursos, pero las ganas que se tiene por hacer, es un espacio
en blanco total, casi como un lienzo en blanco, donde lo que va a conformar la obra
es una paleta de color llevada a los rojos que demuestren la pasion, que va
decorando ese mismo lugar.

En los exteriores se busca un parque desgastado, donde se note el descuido y el
desamparo, mostrando como se siente en realidad las personas por dentro gracias
a esa falta de oportunidades, y en este caso, llevado al contexto de la historia de
Diana, ya que la zona de los parques es principalmente verde, se quiere seguir ese
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juego entre verde y rojos, teniendo en cuenta los sentimientos del personaje, y como
se vaya desenvolviendo.

También esta la plaza de mercado donde se realizaran los robos, estara totalmente
ambientada, se guiara al espectador a partir de la ropa de los personajes, donde los
colores anteriormente mencionados daran un tono vivo y reconocimiento a los
mismos, dentro de una paleta de color muy gris y palida.

Se manejan ambientes muy reales, para transmitir esa transparencia dentro del
cortometraje, y asi mismo el pubico se sienta mucho mas ameno con la pieza
audiovisual.

ILUMINACION

Desde el uso de la luz también se intentara generar alusion a las dos formas de
vida que puede llegar a tener, siempre se mantendra una imagen contrastada, pero
dependiendo del momento ese contraste ira disminuyendo o aumentando, también,
se jugara con la hora del dia y la luz que de el exterior, se hicieron varios momentos
en la noche donde fluira y se reforzara la idea de la iluminacién, ya que el corto es
basado en la esperanza, llevado también en la metafora luz al final del tunel, donde
podemos Salir y lograr las cosas, a partir de esa misma metafora se ira
construyendo todo el paisaje de la luz.

Para los interiores, comenzando por la casa de Diana, comenzara por una entrada
la cual es bastante oscura, solo tiene un vidrio por donde pasa la luz, usando un
ratio de 4:1, que muestra la entrada después del robo, la salida furiosa, la entrada
decepcionada, y una salida triste, esa el la razén de que ese punto de la casa sea
tan contrastado, por otro lado esta la cocina, donde se encuentra mayormente Diana
y su madre, en ese lugar, el contraste sera menor, ya que la mama le va a proponer
la salida ese camino, pero ya que ella no acepta se seguira usando un contrastando
un poco la imagen con un ratio de 2:1, por ultimo, en el cuarto de Diana, es un cuarto
siempre contrastado, iluminado mayormente por tramas, y la luz del dia, este sitio
no cambiara mucho, unicamente cuando toma la decision de recuperar su camara,
manejando un ratio de 4:1 y 3:1. El lugar menos contrastado sera el equipo de
grabacion, sera una iluminacién bastante plana y concisa, ya que muestra esa luz,
donde Diana va a cambiar su camino.

En los exteriores la luz dependera de la hora del dia, los momentos mas duros en
los exteriores seran por la noche, en los exteriores se refuerza la intencién de la
planimetria.
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SONIDO

Como se mencionaba anteriormente, la busqueda del sonido va a partir de los
sonidos realista de cada cosa que pasa dentro del barrio, como los son los
vendedores ambulantes, alarmas, carro...etc. La idea con el sonido es que los
espectadores se sientan identificados dentro del barrio, no se acompafara con
musica, la idea es que jugar con los silencios y el sonido de ambiente, concentrar
todo el peso emocional en el silencio, sonido ambiente, y la actuacion.

MONTAJE

El montaje sera algo lineal en toda su forma, tendra un ritmo primeramente muy
acelerado, mostrando esa vida de peligro que lleva Diana, después se ira
desacelerando cada vez mas, cada vez que Diana vaya cambiando de vida, laidea
es que a partir del montaje, el espectador se vaya encaminando con Diana hacia “el
otro andén” a partir de la velocidad, el espectador vaya sintiendo esa tranquilidad y
esa paz de tener otra oportunidad, llevando también por otro lado, la sensacion de
incomodidad de ese estilo de vida, sofocar hasta cierto punto al espectador con el
ritma para que proximamente se vean aliviados con el paso del cortometraje.
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SINOPSIS

Diana, una joven de 19 afos, amante del cine y la fotografia, se enfrenta a la
realidad de la pobreza, dejandose llevar por su amigo Diego al camino de la
delincuencia, robando para poder darse esos gustos que nunca pudo darle su
mama, en una mala robada logra escapar, llevandose consigo sin darse cuenta una
camara la cual le cambiara la vida por completo.

LOGLINE
A veces solo tienes que cambiar de andén para encontrar esperanza.

TAGLINE
Que la aceptacidn y la codicia no nublen tus suefios
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ESCALETA POR EL OTRO ANDEN

EXT. ESQUINA DEL RESTREPO - TARDE

Diana se encuentra con Diego viendo a quien robar,
encuentran a una sefiora hablando por celular, y se lo
roban.

INT. CENTRO COMERCIAL - TARDE

Diana y Diego se meten a un centro comercial, donde
venden el celular en el puesto de “don pablo”.

EXT. ESQUINA DEL CENTRO COMERCILA TARDE - TARDE

Diego le entrega su parte del dinero a Diana, Diana
camina y encuentra un puesto de peliculas donde compra 5
peliculas para ir a ver a su cara (introduccidn gustos y
personalidad del personaje.

INT. CASA DE DIANA - TARDE

Diana llega y comienza a ver sus peliculas, al poco
tiempo, llega su madre Maria, la cual le pide ayuda a
Diana con las bolsas del mercado, la madre le reprocha
su desperdicio de tiempo y le cuenta sobre un taller de
cine que se esta haciendo en el barrio, Diana se niega a
asistir y prefiere seguir delinquiendo con Diego, a lo
gue su mama furiosa le pega y Diana decide salirse de su
casa.

EXT. PARQUE - NOCHE

Diana se sienta a llorar en el parque, donde aparece
Diego y le propone ir a buscar mas gente para robar.
EXT. UNIVERSIDAD — NOCHE

Diego y Diana encuentran a un Joven distraido con una
maleta, al cual se cercan y se la roban, Diego no puede
escapar de los demds estudiantes que presenciaron el
robo, pero, Dina alcanza a escapar con la maleta del
joven.

INT. CASA DE DIANA — NOCHE

Diana entra lentamente a su casa, revisa la maleta y
encuentra una cédmara, se emociona mucho, pero no la sabe
usar, asi que la guarda de nuevo, al despertar habla con
su mama, solucionan el problema que habian tenido, y se
va directo a empeflar la cémara.

EXT. ESQUIONA CASA DE EMPENO - MANANA

Diana, sin muchas ganas de querer empefiar la camara, se
llega a empefiarla, y mientras se queda viéndola, se le
acerca Andrés el cual le propone unirse a el taller de
cine del barrio, y a ser la camardgrafa del cortometraje
que realizara, ella acepta y se acerca al equipo.

INT. EQUIPO DE GRABACION - MANANA
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Andrés le presenta a Diana el resto del equipo, ya que
todos estan preparados para grabar, Andrés los manda a
descansar y se gueda con Diana ensefidndole a usar la
cédmara, después de todo el dia practicando Diana ve a
Diego afuera burlandose de ella, Diana no le da
importancia y sigue, su leccidén termina, Diana queda
prepara y lista y se despide de Andrés.

9. EXT. ANDEN - NOCHE
Diana va camino a su casa, pero llega Diego, la molesta
por estar metida en ese taller, Diana le hace parecer
que era para robarse la camara del taller, Diego
molestandola le abre la maleta y encuentra la cédmara, Vy
hace que Diana la empefie.

10. INT. CASA DE EMPENO - NOCHE
Diana negocia con el sefior de la casa de empefio, pero
Diego termina dando la ultima palabra, Diana dolida
entrega su cdmara mientras Diego recoge la plata y se
van.

11. EXT. ANDEN - NOCHE
Diego se roba parte de la plata de la cémara, y el resto
se la da a Diana, ella la recibe sin darse cuenta y se
va triste hacia su casa.

12. INT. CASA DE DIANA - NOCHE
Diana habla brevemente con su mama, entra a su cuarto, y
desconsolada empieza a llorar, decide ir mafilana y volver
a comprar su camara.

13. EXT. ANDEN - MANANA
Diana va a recuperar su camara, llevandole la plata de
vuelta, llegando al puesto se da cuenta de que Diego le
habia robado parte de la plata.

14. EXT. ENTRADA GRUPO DE GRABACION - MANANA
Diana le dice a Andrés que empefio la cédmara, decide
dejar el proyecto, pero Andrés no la deja, y le da el
dinero restante para volver a tener su camara.

15. INT. CASA DE EMPENO - MANANA
Diana llega a la casa de empefios, devuelve el dinero y
recupera sSu camara.

16. EXT. ENTRADA EQUIPO DE RODAJE - MANANA
Diana se vuelve a reunir con todos y se van al parque a
comenzar el rodaje

17. EXT. PARQUE - TARDE
Todo el equipo de rodaje reunido comienza a grabar, se
hacen todas las escenas alrededor del parque, en la
pentltima escena Diana no puede lograr el movimiento de
cédmara, le da rabia, se calma, lo logra, y en el
descanso antes de la ultima escena llega Diego a robar
la cémara, Diana se le enfrente, dentro del
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enfrentamiento rompen la céamara, Diego huye, y ya cuando
Diana piensa que no hay esperanza, Andrés le muestra que
la memoria esta funcionando y se puede hacer un buen
corto si esa escena final.
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EXT. ESQUINA DEL RESTREPO - TRADE

DIANA (17) habla con DIEGO (19) en la esquina de la plaza del
Restrepo mientras ven pasar a una seflora hablando por
celular, continda caminando la sefiora, Diego se acerca a
hablarle mientras llega Diana por detrds y le rapa el celular
a la senora.

DIEGO

QUE DICE CUCHA, BIEN O QUE.
SENORA

QUE NECESITA JOV...
DIANA

SUERTE CUHCA.
SENORA

iOIGA MI CELULAR! {LADRONES,

COJANLOS'!

Lleno de chiflidos y gritos logran escapar de la gente,
viendo mientras corren una entrada a un pequefio centro
comercial.

INT. CENTRO COMERCIAL - TARDE

Entran al centro comercial y rapidamente llevan el celular al
local de DON PEDRO (50).

DIEGO
BUENAS DON PEDRO, PILLE ESTE BICHO
A VER CUANTO ME DA.

DON PEDRO
ESTA COMO DANADITO, LE DOY 80.

DIEGO
NO DON PEDRO, ESTE ES DE LOS
ULTIMOS, POR MENOS DE 200 NO ME
VOY.

DON PEDRO
200 NO LE DAN EN NINGUN LADO, LE
DOY 150 Y ABRACE DE ACA.

DIEGO
BREVE HAGALE.

Diego sale con Diana a la esquina del centro comercial
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EXT. ESQUINA DEL CENTRO COMERTCIAL - TARDE

DIEGO
BUENO DIANA, TOME SU PARTE Y NOS
VEMOS POR LA NOCHE A VER SI
ENCONTRAMOS OTRO MARICA PAGANDO.

DIANA
BREVE, PILLAMOS POR LA NOCHE
ENTONCES.

Diego se va y Diana comienza a caminar al rededor del centro
comercial, viendo un vendedor informal de peliculas.

DIANA (CONT'D)
BUENAS VENCINO, (QUE TIENE DE
NUEVO?

VENDEDOR DE PELICULAS
MIRE VECINA, ESTO ES LO ULTIMO.

Diana escoge 5 peliculas

DIANA
¢(CUANTO ES VECINO?

VENDEDOR DE PELICULAS
SON 5, SE LO DEJO EN 10 TODO
MAMITA.

DIANA
BREVE, TOME PUES, GRACIAS VECINO.

Diana le paga al vendedor de peliculas y se va caminando
hacia su casa.

INT. CASA DE DIANA - TARDE

Diana llega a la casa, entra a su cuarto, pone una pelicula y
las demds las deja en su coleccidn. Mientras Diana observa su
pelicula, entra su madre MARIA (35) a la casa con algunas
bolsas de mercado.

MARIA
iDIANA, YA LLEGUE, AYUDEME CON LAS
BOLSAS!

DIANA

AGH iYA VOYYYY!

Diana baja y ayuda a su mama
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) DIANA (CONT'D)
¢cOMO LE FUE HOY?

MARIA
BIEN, CANSADA COMO SIMEPRE.

Diana y su mamd Maria dejan las bolsas en la cocina

MARIA (CONT'D)
POR AHi VI QUE ESTAN HACIENDO
TALLERES SOBRE PELICULAS Y ESO,
DEBERIA METERSE,USTED QUE LE GUSTA
ESAS VAINAS, ASI DEJA DE ANDAR
VAGABUNDEANDO CON EL VANDALO ESE
DEL DIEGO.

DIANA
QUE ME VOY A METER EN ESA MIERDA,
ESO NO SRIVE PA~ UN CULO, Y DEJE
MIS AMIGOS EN PAZ QUE ELLOS NO SE
HAN METIDO CON USTED, ELLOS SOLO
QUIEREN SALIR DE POBRES COMO YO.

MARIA
¢Y ES QUE A LA NINA LE A FALTADO
COMIDA? ¢{O TECHO? ¢O EDUCACION?
PUEDE QUE NO SEAMOS MILLONARIAS
PERO JAMAS LE A FALTADO NADA EL LA
VIDA.

DIANA
SI, PERO NO NOS PODEMOS DAR NI UN
LUJO, PORQUE SOMOS POBRES, Y DE ESO
NO VAMOS A SALIR METIENDOME EN
TALLERES MARICAS.

MARIA
¢Y USTED CREE QUE ROBANDO CELULARES
EN LA PLAZA SE VA HACER MILONARIA?
PORQUE LA GENTE HABLA, NO SE HAGA
LA PENDEJA.

DIANA
¢DE QUE HABLA? USTED NO SABE NADA,
CALLESE.

Maria le pega una cachetada a Diana.

MARIA
A MI ME RESPETA CHINA MARICA,O SE
LE OLVIDO QUIEN ES LA QUE LA
MANTIENE, ASI QUE SE DEJA DE METER
CON ESE HIJUEPUTA O LA ENCIERRO ACA



DIANA
iQUE LE PASA! USTED NO ME MANDA, YO
YA SOY GRANDE

Diana coge sus llaves y abre la puerta
MARIA
iSI SE LARGA NO VULEVA
DESAGRADECIDA!
Diana azota la puerta mientras su mamd Maria se sienta en la
entrada a llorar.

EXT. PARQUE DEL RESTREPO - NOCHE

Diana llega al parque del barrio y se sienta a llorar,
mientras llora, va llegando Diego que la observa y se acerca.

DIEGO
VEO DIANA, ¢QUE LE PASO?
DIANA
NADA, DEJEME SANA
DIEGO
CUENTE A VER QUE TIENE
DIANA
NADA, MI CUCHA QUE ES UNA MALPARIDA
Y ME CAZCO
DIEGO

AH, PERO ESAS NO SON PENAS, MAS
BIEN SUBAMOS A LA UNIVERSIDAD QUE
QUEDA ACA NO MAS, QUE ALGO DE PLATA
NOS CONSEGUIMOS

Diego le seca las lagrimas a Diana, ella se levanta y se va
con él.
EXT. SALIDA UNIVERSIDAD - NOCHE

Diego y Diana se sientan en una silla mientras observan a
todos los estudiantes que van saliendo de la universidad.

DIEGO
PILA A VER QUIEN ESTA DANDO PAPAYA

DIANA
HAGALE QUE TODO BIEN
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DIEGO
PILLE A ESE MARICA DE LA MALETA,
ESTA PAGANDO RESTO

DIANA
SISAS, VAYA Y PIDALE MONEDAS QUE YO
LE AGARRO LA MALETA POR DETRAS

Diego se acerca rapidamente al JOVEN (18) el cual se asusta
al ver que Diego llega.

DIEGO
QUE DICE PARCERO, ¢DE CASUALIDAD NO
TENDRA UNA MONEDITA QUE ME REGALE?

JOVEN
NNNNONO PARCE, QUE PENA.

Diana por detréds observa al joven distraido y se lleva
bruscamente la maleta. Diana y Diego salen a correr

JOVEN (CONT'D)
iVEO, MI MALETA!

Estudiantes de la universidad los ven y salen a perseguirlos,
alcanzando a Diego

DIEGO
VEO HIJUEPUTAS, YO NO ESTABA
HACIENDO NADA

Los estudiantes empiezan a golpear a Diego, mientras Diana
sale con la maleta corriendo, mirando atras como golpean
brutalmente a su amigo, llega a la esquina del parque donde
habia estado antes, y mira alrededor verificando que ya nadie
la este persiguiendo, al ver que nadie la sigue entra
rdpidamente a su casa.

INT. CUARTO DE DIANA - NOCHE

Diana se encierra en su cuarto y abre la maleta, de la maleta
saca una céamara, Diana la observa, pero no sabe como usarla,
asi que la vuelve a meter en la maleta y se acuesta a dormir
INT. COCINA CASA DE DIANA - MANANA

Maria, la madre de Diana esta preparando el desayuno mientras
Diana se sienta

MARIA
¢PARA DONDE SE FUE ANOCHE?
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DIANA
ESTABA EN EL PARQUE

Maria le pasa a Diana un posillo de café con leche y un pan

MARIA
¢SEGURA NO ESTABA CON DIEGO?

Diana voltea a mirar a Maria

DIANA
NO ¢éPOR QUE?

MARIA
ME ENCONTRE A LA MAMA EN LA
PANADERIA Y DIJO QUE HABIA LLEGADO
CASCADO A LA CASA.

DIANA
YO NO SE NADA DE ESO

MARIA
MAS LE VALE, NO QUIERO QUE LLEGUE A
LA CASA IGUAL QUE ESE MUCHACHO

DIANA
NO SE PREOCUPE

MARIA
BUENA, YA ME VOY QUE SE ME HIZO
TARDE, QUE MI DIOS ME LA BENDIGA Y
LA VIRGEN ME LA PROTEJA.

DIANA
GRACIAS MAMA, Y DISCULPE LO DE AYER
0YO, NO QUERIA DECIRLE ESAS COSAS,
QUE LE VAYA BIEN

Maria coge su bolso y sale de la casa, Diana vuelve a su
cuarto, recoge la maleta, la abre y verifica que ahi este la
cadmara, se echa la maleta al hombro y sale de la casa

EXT. CASA DE EMPENO - DIA

Diana esta en la esquina de la casa de empeiio, saca la camara
de su maleta, y antes de entrar llega ANDRES (23)

42



ANDRES
BUENAS TARDES, QUE PENA, ME LLAMO
ANDRES, VENGO DE PARTE DEL FESTIVAL
RODANDO POR UN SUENO, ESTAMOS A LA
IDEA DE LA REALIZACION DE UN
CORTOMETRAJE CON LA GENTE DEL
BARRIO, LA VI VI CON LA CAMARA Y
QUERIA PREGUNTARLE SI ¢QUERIA SER
NUESTRA FORMAR PARTE Y SER NUESTRA
CAMAROGRAFA?

DIANA
BUENAS SENOR, QUE PENA PERO YO
VENGO A EMPENAR LA CAMARITA, ADEMAS
YO NO SE USAR ESA VAINA.

ANDRES
NO IMPORTA SI NO SABE USARLA, LA
IDEA ES QUE ACA APRENDA Y HAGAMOS
ALGO VACANO, DEBERIA DARNOS LA
OPORTUNIDAD.

Diana mira la casa de empefios, después a Andrés

DIANA
(PERO ALO BIEN ME LA ENSENA A USAR?
ANDRES
SI CLARO, PARA ESO ES EL FASTIVAL.
DIANA
BREVE, HAGALE.
ANDRES
ESO, MUCHAS GRACIAS, ¢COMO ES SU
NOMBRE?
DIANA

DIANA, MUCHO GUSTO

ANDRES
MUCHO GUSTO DIANA, SI QUIERE VENGA
Y LE MUESTRO EL EQUIPO, ES ACA POR
EL OTRO ANDEN.

Andrés y Diana caminan hacia el equipo de trabajo, donde se
encuentran con NATALIA (21), SIMON (30), CARLOS (27) Y ANDREA
(29).



INT. EQUIPO DE GRABACION - DIA

ANDRES
CHICOS, BUENOS DIAS, ELLA ES DIANA,
Y VA A SER NUESTRA CAMAROGRAFA.

DIANA ’
QUE MAS PARCEROS ¢éCOMO VAN?

CARLOS
UFFF, POR FIN, ENTONCES ¢CUANDO
EMPEZAMOS A GRABAR?

ANDRES
PRIMERO TOCA ENSENARLE UNAS COSAS A
DIANA Y SI TODO SALE BIEN MANANA
COMENZAMOS

DIANA
USH ¢COMO ASI? ¢COMO ME VA A
ENSENAR A MANEJAR BIEN ESA VAINA
HOY?

ANDRES
HOY NOS VAMOS A CONCENTRAR TODO EL
DIA EN ESO, LOS DEMAS TENGAN CLARO
LO QUE VAN A HACER QUE MANANA
GRABAMOS.

NATALIA _
BREVE ANDRES, PILLAMOS MANANA CON
TODA ENTONCES

ANDRES
HAGANLE MUCHACHOS, BUEN DIA,
NATALIA, ANTES DE QUE SE VAYAS, ME
PASA EL TRIPODE POR FAVOR

NATALIA
BREVE

Natalia le pasa réapidamente el tripode a Andrés y se va,
Andrés monta el tripode en el suelo e intenta coger la cémara
de Diana, a lo que Diana en un brusco acto jala la camara.

DIANA
VEO, PILO QUE ES MI CAMARA

ANDRES
TRANQUILA QUE NO SE LA VOY A ROBAR

Diana le entrega la céamara a Andrés, él la pone en el

tripode.
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ANDRES (CONT'D)
LISTO, ENTONCES PONGA ATENCION,
PRIMERO, DE ACA SE PRENDE LA
CAMARA, VAMOS A VER PRIMERO COMO
USARLA Y DEPUES ALGUNOS MOVIMIENTOS

DIANA
BREVE, HAGALE

Andrés le explica a Diana como funciona la cémara, le enseina
qué movimientos hay, Diana los practica.

Diego pasa y observa a Diana en el taller

ANDRES
BUENO, YA LE COGIO EL TIRO ¢YA SE
SIENTE LISTA PARA MANANA?

DIANA _
SI, YA ESTOY RE PROFESIONAL, MANANA
NOS VA A SALIR SEVERO ESE CORTO.

ANDRES
BUENO, NOS VEMOS MANANA PUNTUAL A
LAS 8 DE LA MANANA.

DIANA
HAGALE ANDRES, QUE TODO BIEN.

Diana voltea a mirar, viendo a Diego riéndose en la esquina,
Diego la observa y se va.
EXT. SALIDA EQUIPO DE GRABACION - NOCHE
DIANA B
VEO, MUCHAS GRACIAS OYO, Y CUIDADO
POR AHI, VAYASE POR ESTE ANDEN QUE
ES MAS SEGURO

ANDRES
JAJAJA, MUCHAS GRACIAS.

Diana sigue su camino, mientras camina llega Diego por detras
DIEGO
QUE DICE SOCIA ¢(POR QUE TAN PERDIDA
HOY?

DIANA
SAPO CHINO
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10.

DIEGO
DEJE EL AZARE, POR AHI LA VI EN ESE
TALLER DE MARICAS ¢(ESTA PLANEANDO
ROBARSE LA CAMARITA O QUE?

Diana coge su maleta con fuerza y observa a Diego

DIANA
SISAS, ME LES METI AHI DE SAPA PARA
ROBARLES ESA VAINA, DEBE COSTAR LA
DE LUKAS

DIEGO
YO YA SE LA IBA A MONTAR POR ANDAR
MARIQUEANDO, RE PILA USTED

DIANA
SISAS, YO QUE VOY A ANDAR
MARIQUEANDO EN ESAS MIERDAS

DIEGO
VEO ¢Y QUE LLEVA EN LA MALETA?

DIANA
NO SEA SAPO CHINO.

Diego le abre la maleta a Diana y le saca la céamara
DIEGO

USH, MUCHA FALSA, SE LA ROBO Y NO
QUERIA CONTAR.

DIANA
VEO HIJUEPUTA, NO COJA MIS COSAS,
SAPO.

DIEGO

HAGASE LA BOBA, VAMOS MAS BIEN Y LA
EMPENAMOS PARA UNA BUENA FARRA.

DIANA
LA _CASA DE EMPENO YA ESTA CERRADA,
MANANA HAGO ESO.

DIEGO
PILLELA QUE ESTA ABIERTA.

Diego le senala la casa de emperno.
_ DIANA
MANANA, QUE ESE MARICA YA ESTA
CERRANDO.

Diego corre hacia la casa de empefios
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INT. CASA DE EMPENO - NOCHE
DIEGO
¢QUE DICE VECINO? ESPERELA UN TAL
QUE LE TRAIGO SEVERA CAMARA.

Diego le chifla a Diana

) VECINO

HAGALE RAPIDO QUE YA VOY A CERRAR
DIEGO

DIANA, RAPIDO QUE EL MAN SI NOS VA

A ATENDER.

Diana mira su camara, mira a Diego, y corre hacia la casa de
empeno.

DIANA
PILLELA VECINO ¢CUANTO ME DA?
VECINO
LE DOY 200 YA
DIANA
NO ESTA NI TIBIO, MEJOR NO VECINO
TRANQUILO
VECINO
¢CUANTO ESTA PIDIENDO?
DIANA
MMMM. ..500
VECINO

NO, TAMPOCO, LE DOY 400

DIEGO
BREVE VECINO, DE UNA

DIANA
VEO, HIJUEPUTA ¢QUE HACE?

DIEGO
NO NOS VAN A DAR MAS POR ESA
MIERDA, TODO BIEN.

A Diana le sale una lagrima, voltea la cara para que no la
vean, se limpia la cara, Diego coge la plata.

DIANA
BUENA VECINO, GRACIAS.

11.
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12.

DIEGO
BUENO éCOMO SON FARRAS PA”
CELEBRAR?

DIANA
PAILA, ESTOY MAMADA, HABLAMOS
MANANA, PASEME LA PLATA MAS BIEN.

DIEGO
BREVE, ESPERE QUE LA REFUNDI EN LA
BILLETERA

Diego saca la billetera, cuenta los 400, deja 100, y le da el
resto a Diana.

DIEGO (CONT'D)
PILLE

DIANA
BUENA

Diana se mete la plata al bolsillo, y se va caminando hacia
su casa.

INT. CASA DE DIANA - NOCHE

Diana abre la puerta despacio, mientras camina sin hacer
mucho ruido

MARIA
DIANA ¢(QUE SON ESTAS HORAS DE
LLEGAR?

DIANA

PERDONEME MAMA, ES QUE ESTABA EN
ESE TALLER QUE USTED ME DIJO HOY

MARIA
A MI NO ME CREA MARICA, ANDABA CON
EL IMBECIL DEL DIEGO éNO?

DIANA
ME LO ACABE DE ENCONTRAR, PERO NO,
ESTABA CON ESA GENTE, PERO COMO
TODO LO MEDIO BUENO QUE PASA ACA,
YA NO SE VA A HACER.

_ MARIA
¢POR QUE?
DIANA
COMO QUE SE ROBARON LA CAMARA Y
PATLA.

48



13.

MARIA
AGH, QUE CAGADA QUE PREFIERAN LA
PLATA A SALIR ADELANTE CON LO QUE
LES GUSTA

DIANA
SI,PERO YA QUE, YA ME VOY ES A
DORMIR QUE ESTOY MAMADA, Y ME TOCA
LEVANTARME MANANA TEMPRANO.

MARIA
HAGALE MAMITA, QUE DUERMA

Diana se va para su habitacién.

INT. CUARTO DE DIANA - NOCHE

Diana entra a su cuarto y comienza a llorar, coloca una de
sus peliculas.

(analiza la pelicula y sus

movimientos )

Diana pone la da golpes a la almohada y llora hasta quedarse
dormida

FUNDIDO A NREGRO

EXT. ANDEN DEL BARRIO - DIA

Diana camina hacia el equipo de grabacidén, pasa por la casa
de empeiio y ve su cdmara, siente en su bolsillo la plata, y
la saca, va entrando a la casa de empeino mientras cuenta la
plata y cuenta solo 300.

DIANA ,
iESTE HIJUEPUTA ME ROBO!

Diana patalea, insulta, grita, y sigue su camino hacia el
equipo de grabaciédn.

EXT. SALIDA EQUIPO DE GRABACION - DIA

Diana camina hacia el equipo de grabaciédn.

DIANA
VEO ANDRES, TENEMOS QUE HABLAR.

ANDRES
QUIUBO DIANA, LA ESTABAMOS
ESPERANDO ¢éQUE PASO?
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14.

DIANA
ME TOCO EMPENAR LA CAMARA AYER,
ENTONCES, PAILA

ANDRES
¢COMO ASI? NO ME DIGA ESO, TODOS
ESTAN EMOCIONADOS PARA GRABAR

DIANA
YO TAMBIEN, PERO USTED SABE QUE
CUANDO TOCA, TOCA

ANDRES
¢(CUANTO LE DIERON?

DIANA
400

ANDRES

(CUANTO LE SOBRO?

DIANA
ME LEVANTE 300

ANDRES
SABE QUE, TOME ESTOS 100 Y SAQUE
ESA CAMARA DE ALLA

DIANA
¢ALO BIEN?
ANDRES
SI, PERO HAGALE RAPIDO QUE VAMOS

TARDE
Diana corre a la casa de empeio.
DIANA B
VECINO, ROTESE AHI MI CAMARA, AQUI
ESTA LA PLATA
VECINO
LA CONSIGUIO COMO RAPIDO ¢(NO? TOME
A VER.

Diana corre de nuevo al equipo de grabacidn

DIANA
QUE TAL PARCEROS ¢éCOMO VAN?

NATALIA
HOLA DIANA ¢(LISTA PARA GRABAR?



15.

DIANA
SI CLARO ¢(DONDE COMENZAMOS O QUE?

ANDRES
EL CORTO ES EN EL PARUQE, VAMOS QUE
YA SE NOS HUZO TARDE.

EXT. PARQUE DEL RESTREPO - DIA

El equipo llega al parque, se ubican los actores, se cambian
el vestuario, sonido organiza el boom y los cables, y Diana
cuadra el tripode y la cémara con Andrés

ANDRES
BUENO MUCHCACHOS, SI YA ESTAMOS
TODOS LISTOS, DISFRUTEMOS ESTO, Y A
DEMOSTRAR QUE EN ESTE BARRIO SE
PUEDE HACER BUEN CINE.

Todos aplauden y se organizan para comenzar a grabar

ANDRES (CONT'D)
Actores listos...accibn

Los actores comienzan su actuacidén, Diana mirando firme a la
cadmara, Andres mira a los actores y a Diana,

Se ubican en otro sector del parque, siguen grabando, se
rien, Diana intenta hacer un movimiento que no le sale bien

DIANA
JUEPUTA, (POR QUE NO ME SALE ESA
MIERDA?.

ANDRES

TRANQUILA, SUELTE UN POCO MAS LA
CAMARA Y HAGALO OTRA VEZ, SIN
EMPUTARSE, ESTAMOS PASANDOLA BIEN,
ESTAMOS RODANDO, TOCA GOZARIO.

DIANA
BREVE

ANDRES
BUENO MUCHACHOS, ESTA ESCENA ES LA
PENULTIMA, ACABAMOS ESTA, DESCANSO
DE 5 MINUTOS Y VOLVEMOS

TODOS
iBREVE!

ANDRES
NOS UBICAMOS TODOS...JSCAMARA?
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l6.

DIANA
GRABANDO

ANDRES
¢SONIDO?

SIMON
i TAMBIEN!

Andrés mira fijamente a los actores

ANDRES )
PENULTIMA MUCHACHOS, iACCION!

Diana hace correcto el movimiento y graban la pentltima
escena

ANDRES (CONT'D)
LISTO ,MUCHACHOS, YA FALTA SOLO LA
ULTIMA ESCENA, DIANA DEJEME VER
COMO QUEDO

Diana le pasa la camara a Andres que reproduce el video,
Diana se aparta a ver a sus compafieros, mientras de la
esquina sale Diego e intenta raparle la camara a Andres

DIEGO
PASE ESA MIERDA O LO CHUZO
HIJUEPUTA

Andres no deja quiten la cémara, pero Diego le gana en fuerza
y se la arrebata, Diana se da cuenta y corre empujando a
Diego

DIEGO (CONT'D)
(QUE HACE SAPA? ¢(NO QUE LES HABIA
ROBADO LA CAMARA? SE VOLVIO
MARICONA, FALSA

DIANA
ABRACE HIJUEPUTA, USTED ME ROBO
ANOCHE, MALPARIDO, FALSO USTED.

Diego le pega un pufio a Diana y rompiéndole la boca, Diana
sigue sosteniendo la cémara y la hala con tanta fuerza que la
camara sale a volar, pega contra el piso, y se rompe toda,
todos los del equipo comienzan a perseguir a Diego, Diana se
va para el otro lado a ver la camara destrozada y empizdrrelo
a llorar, Andres llega detras de ella

DIANA (CONT'D)
MALPARIDO DIEGO SE NOS TIRO TODO
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ANDRES
¢USTED SABIA QUIEN ERA?

DIANA
SI, EL ROBA POR ESTOS LADOS, Y
AHORA SE ME CAGO LA CAMARA, IO
UNICO QUE ME HABIA HECHO SENTIR
BIEN EN ESTA PUTA VIDA SE IO
TIRARON, AHORA NO TENEMOS CORTO, NI

NI MIERDA

ANDRES
CALMESE, MIRE QUE LA MEMORIA NO SE
DANO

Andrés coge la cémara, saca la memoria y se la muestra a
Diana

DIANA
PERO YA NO VAMOS A PODER TERMINAR
EL CORTO SIN CAMARA, Y YA NO TENGO
CAMARA.

ANDRES
ES MUY DURO LO DE LA CAMARA, Y
MUCHAS VECES TODO SE VE PERDIDO,
PERO FRESCA, ASI COMO ESTAMOS SE
PUEDE EDITAR, SE HACE DE OTRA
FORMA, Y QUIEN QUITA QUE SLAGA

MEJOR.
DIANA
PERO ¢(AHORA CON QUE VOY A GRABAR
YO?
ANDRES
{TIENE CELULAR CON CAMARA?
DIANA
ST
ANDRES

UNA VEZ ALGUIEN ME DIJO QUE LO
UNICO QUE NECESITAS PARA HACER
CINE, ES CUALQUIER TIPO DE CAMARA,
UN BUEN EQUIPO, Y UNA IDEA QUE
QUIERAS CONTAR, Y ESO ES LO QUE
TENEMOS ACA...ENTONCES &(SE RINDE?

17.
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CRONOGRAMA GENERAL DE PRODUCCION - MESES uan Diego Pragua
Nicois Piagua
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2021 2022 2023 2020
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Desarrollo guién

Seleccion de la idea

Sinopsis’

Escitura del guion

Adquisicion de derechos
Revision de guion

!

Reescilura de guion

Entrega final del guion
Traduccion

|Vincutacien equipo

Productora
Diretora

L

Director de fotografia

Sonido

Montaje
Desgloses y propuestas

Desglose general de produccion

Presupuesto inicial

Presupuesto final

G general
Cronograma por etapas

Estudio de mercadolviabilidad

Propuesta de direccion
Propuesta de sonido

Propuesta de fotografia

Propuesta de montaje
Desglose de equipos de fotografia

Desglose de equipos de sonido

Elaboracion teaser

Piezas gréficas

Lista posibles aliados

Lista posible canjes

Lista posibles patrocinios

Lista posibles de dinero

Estrategia de distribucion

Plan de financiacion

Plan de distribucion

Concretar alianzas, patrocinios y canjes

Legal
Derechos de autor

C 6n material de archivo

C de desarrollo
Fimma de contratos

Documentos del equipo

Musica

PREPRODUCCION

Scouting

Concretar personajes
Guion técnico

Entrega finales propuestas por

Asesorias legales

Asesorias contables
Fima de locaciones

Fima autorizacion de imagen

Equipos técnicos

Seguros de equipos
Seguros de cvil

Polizas de

Pruebas de camara
Transporte

Alimentacion

Alojamiento

Plan de rodaje

Llamado

PRODUCCION

Rodaje

Revisiones

Ajustes
Aprobacion

POSPRODUCCION

Visualizacion
Edicion corte 1

Revision corte 1

Edicion corte 2

Grabacion musical

Colorizacion

Graficacion

Elaboracion trailer

Finalizacién video y audio
Alistaiento entregables

Revision entregables

Ajuste entregables
Copias

DISTRIBUCION Y EXHIBICION

Proyecto nacional
Clasificacion de la pelicula

Publicidad

Planes

Capaia de promocién

Inscripcion a festivales
Proyecdiones
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PLAN DE MERCADEO

MERCADEO OBJETIVO

CRITERIO DEMOGRAFICO:

- Edad: 16-40

- Sexo: masculino y femenino

- Identidad de género: todos

- Etnia: creyentes y ateos

- Nivel educativo: promedio, bachiller
- ingresos: medio-bajo

- Estado civil: soltero y soltera

CRITERIO GEOGRAFICO

- TERRITORIOS: ciudades
- UBICACION: Colombia, Francia, Alemania, Canada , México

- CIUDAD: Bogota, Cali, Villa de Leyva, Cali, Chihuahua, Cannes, Berlin, Toronto

CRITERIO PSICOGRAFICO

- GUSTOS: Politica, cine

- Hobbies: leer, investigar, interactuar con cosas poco comunes
- Necesidades: probar cosas nuevas, buscar oportunidades

- Actividades diarias: Buscar cumplir sus metas y suefos

- Habitos alimenticios: Comida chatarra, carne

- POSICION: Izquierda, centro

- MOTIVACIONES: Buscar esperanza

ESTRATEGIAS DE DISTRUBUCION, PROMOCION Y EXCIVICION
PROMOCION

1. Llevar a las personas a tener un pensamiento critico y reflexivo con posters
anuncios a partir del cortometraje.

2. Manejar perfiles en redes sociales para promocionar el cortometraje.

3. Talleres y master class con las personas que quieran ver mas alla del corto.
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4. presentacion del libro de produccion para jovenes que quieran aprender de
produccion.

m PIEZAS VISUALES: Afiches, trailer y posters en los postes.

m MARKETING: Calcomanias y afiches para pegar en sus paredes con frases
celebres a la intencidn de lo que comunica el corto.

DISTRIBUCION Y EXIVISION

Festival Fecha Pais
Bogoshorts 2023 Colombia
Cannes 2023 Francia
Berlin 2023 Alemania
Toronto 2023 Canada
Festival Villa de Leyva 2023 Colombia
Festival de cine de Cali 2023 Colombia
Festival Internacional de 2023 México

Cine Chihuahua




PLAN DE RODAJE

PRODUCTORA UTADEO D.D 15-mar-22 # ESCENAS 1,9,5,11,12,15,3 PAG. SCRIPT , 4,5,
, 7,8
CREW CALL: 6:00 A.M
FECHA: 15-03-22 READY TO SHOOT 10:00 a. m.
LOCACION: BARRIO RESTREPO DIRECCION: |RESTREPO SET: restrepo
DIA / PL |DESCIP |[GRIP/LENTE NOTA S
HORA | LOCACION SET NOC | ESC (AN [CION CAST
HE o
ESQUINA SECUENC
CASA DE UENCIA
LLEGADA
10:00 FUERA DE LA 2@: bEUERA DE STEADY /
10:35 REgﬁ‘gé‘Po EMPENO, DIA 9 41 | ANDRES A 25mm Dl BRI
LUGAREQUIP HACER LA
O DE INVITACIO
GRABACION N
ESQUINA
CASA DE
10:45 FEISRA DI L g,lof\sN: bEUERA GBS TRIPODE /
Y CASA - DIiA 9 | 41 |DE ANDEN DYA
1AM | cesTREPO |EMPENO, DE DIANA 25 mm
LUGAREQUIP
O DE
GCRARACION
DIANA Y
11:30- | PLAZA DEL |PLAZA DEL DIA ’ ’ DIEGO STEADY /25 VIS7A
11:50 RESTREPO |RESTREPO BUSCAN mm
VICTIMA




2)1;5?“:({ PLAZA DEL |PLAZA DEL DIA 1 2 ES}:IEL STEADY / DYD
12:00 RESTREPO |RESTREPO OBJETIVO 35 mm
SECUENCI
A ROBO
12:00- | PLAZADEL |PLAZA DEL . STEADY /
13:00 RESTREPO |RESTREPO DIA 1 3AS 50 mm DYD
. ESQUINA |ESQUINA
12:;2- CENTRO |CENTRO DIA 1 6 il\i\TLRégD TRIP?nI?T:E /20 DYD
’ COMERCIAL |COMERCIAL

DIANA SE
DESPIDE
DE DANIEL
15:00- SIABID | TID , TRIPODE /
ot CENRRO |CENTRO pia | 3 | 9 o0 DYD
' COMERCIAL |COMERCIAL
SECUENCI
A COMPRA
DE
SALIDA
1212 CENRRO gfliiﬁSDE DIA | 3 |wvu|PELICULA S;';ADY/ DYV
' COMERCIAL S mm
DIANA
15:50- | PARQUE |PARQUE , TRIPODE /
16115 | RESTREPO |RESTREPO | DA | 10 | 64 E'gléSETRAN 35 mm DYE
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16:15 -

PARQUE

PARQUE

PLANO

TRIPODE /

16:25 | RESTREPO |RESTREPO DIA 115 1 85 | CaMARA 80 mm M. AYS

loza- | pamaue|oaraUe | oim | 15 | oo | CATADE | TuRODE:

lose- | pamaue |oaraUe | o | 15 | o7 | EOURO | oo,

ote | panave |oanaUe | o | s | os | RosoDe | STEADY!

i | oosaue ARGl | o | 15 favef chwara | STEADYS
ROTA

A | inous PASQUE | ol | 15 | 7o [ | ST
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PRIMER
17:50- PARQUE |PARQUE . PLANO STEADY /
18:00 | RESTREPO |RESTREPO DIA 1 15 1 72 | cARA DE 35 mm i 5 6,
ANDRES
PRIMER
PLANO
MANOS
18:00 - PARQUE |PARQUE . STEADY /
18:10 | RESTREPO |RESTREPO DIA ] 15 | 73 50mm M.A G, D
DIEGO
HABLA
CON
19:10- PARQUE |PARQUE NOCH| . | DIANA TRIPODE / 5YD
19:30 | RESTREPO |RESTREPO E 35 mm
DIEGO
HABLA
CON
19:30- PARQUE |PARQUE NOCH| | DIANA TRIPODE / OYD
19:50 | RESTREPO |RESTREPO E 35 mm
SE
DESPIDE
DE
8:00:00 ANDRES
b. m.- ANDEN  |ANDEN NOCH | 49 |sasi STEADY/ DYD
21:00 E 35 mm
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MIRA

CAMARA
21:00- NOCH TRIPODE /
5110 ANDEN  |ANDEN = 11 | 52 20 mm DYD
EMPENA
CAAMRA
21:10- LOCAL  |CASDA DE NOCH STEADY /
- 12 53Y 54 DYD
21:30 | RESTREPO |EMPENO E 50 mm
HABLA
CON
DUEGO
FUERA
e | oon oo o) | o
: RESTREPO mm
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22:10-
23:00

CALLE
RESTREPO

CALLE
RESTREPO

NOC
HE

23Y24

DIANA
LLORA

STEADY/
50MM

NO OLVID AR

62



PLAN DE RODAJE

PRODUCTORA UTADEO D.D 15-mar-22 # ESCENAS 1,9,5,11,12,15,3 PAG. SCRIPT , 4,5,
, 7,8
CREW CALL: 8:00 A.M
FECHA: 16-03-22 READY TO SHOOT 10:00 a. m.
LOCACION: BARRIO RESTREPO DIRECCION: |RESTREPO SET: restrepo - tadeo
DIA / PL |DESCIP |GRIP/LENTE NOTA S
HORA | LOCACION SET NOC | ESC |AN |CION CAST
HE o)
HABLAND
O CON
LOCAL DE DON
o , PEDRO
18;22 RE"SOT%AI‘ELP o |cAMBION DA | 2 | 7 TR;FS’ODE / D.D,DP
: DON PEDRO mm
_ FUERA DE LA |LOCAL DE
11(;'_1::’,\/" CASA  |CAMBION DA | 2 | 8 DS‘PNEI)E%EL TRS'CF; %[r)nE / D.D DP
' RESTREPO |DON PEDRO
DIANA SE
DA
11:00- | PLAZADEL |PLAZA DEL , CUENTA STEADY /50
11:50 | RESTREPO |RESTREPO DIA 1 14501 A UE LA mm LA 41
ROBO
DNAIELA




1150:0 LLEGA AL
U LUGAR DE , LUGAR DE STEADY /
Oam-| BODEGA | pagacion | P | ™ | %2 |GraBacio 35 mm DYA
12:20 ¥
SECUERN
CIA
. RECUPER
12:20 - LUGAR DE , STEADY /
13:00 BODEGA GRABACION DIA 15 |53Y54 A LA 50 mm D
CAMARA
13:15- LOCAL  |CASADE oin | 15 | 55 (F;EL(ZUPER STEADY / 20 oy E
13:35 | RESTREPO |EMPERO CAMARA mm

PRESENT
A AL
EQUIPO
15:00- CASA E;‘;i@%’* oin | 4 |1 TRIPODE / 5
1515 | RESTREPO [=FS0 20 mm
PRESENT
A AL
LUGAR DE EQUIPO
BODEGA |cramacon | DA | 8 |44 DYA
ENSAYO
15:15 - LUGAR DE . TRIPODE /
16:30 BODEGA | spaBacion | DA | 8 |4 50w DYA
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16:30- LUGAR DE . MAS TRIPODE /

17:00 BODEGA | G RABACION DIA 46 |ENSAYO 50 mm DYA

17:00 - LUGAR DE . TRIPODE /

1730 BODEGA | o200 ~oN DIA 47 | CHARLA 35 DYA

MIRA POR

720 | concon [WoAREE - |Noa| g | M| oo
: VENTANA mm

18:20- CASA CASA DE NOCH 33 | ENTRAA TRIPODE / 5

19:00 RESTREPO |DIANA E LA CASA 50mm

19:00- CASA CASA DE NOCH 24 AEQENLAA STEADY / 5

19:15 RESTREPO |DIANA E MALETA 35 mm

19:15- CASA CASA DE NOCH 35 | VELA STEADY / 5

19:30 RESTREPO |DIANA E CAMARA 50 mm
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DIANA SE

19:30- CASA CASA DE NOCH 6 36 ACUESTA TRIPODE /
19:45 RESTREPO |DIANA E PENSATIV 35 mm
A
DIANA
19:45- CASA CASA DE NOCH 13 57 PONE TRIPODE /
20:00 RESTREPO |DIANA E PELICULA 35 mm
S
DIANA
LLORA
20:00 - CASA CASA DE NOCH 15 58 TRIPODE /
20:10 RESTREPO |DIANA E 50mm
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20:30-
22:00

UNIVERSID
AD

UNIVERASIDA
D

NOC
HE

27A32

ROBO DE
LA
CAMARA

STEADY/
50MM

SECUENCIA
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PLAN DE RODAJE

PRODUCTORA UTADEO D.D 15-mar-22 # ESCENAS 1,9,5,11,12,15,3 PAG. SCRIPT , 4,5,
, 7,8
CREW CALL: 8:00 A.M
FECHA: 17-03-22 READY TO SHOOT 10:00 a. m.
LOCACION: BARRIO RESTREPO DIRECCION: |RESTREPO SET: restrepo - tadeo
DIA / PL [DESCIP |[GRIP/LENTE NOTA S
HORA | LOCACION SET NOC AN |CION CAST
HE (o)
ENTRA AL
CUARTO
10:00 - CASA : TRIPODE /
10:35 RESTREPO St Bl DIA 13 25mm D
10:45. CASA . PONE LA TRIPODE /
11:AM RESTREPO L b Dl i PELICULA 50 mm D
) PLANO DE
1111'9500- REg¢I§éPO CASA DIA DIA 15 [LA STEAnI?r: 50 D
’ PELICULA




CARA DE

11:50:0 CASA CASA DE , DIANA TRIPODE /
Oa.m- | oo [ SIANA DIA 16 |VIENDO 2 D
12:20 PELICULA mm
S
DIANA VE
LA
12:20 - CASA CASA DE DI - PELICULA TRIPODE / 5
13:00 RESTREPO |DIANA EN PLANO 20 mm
GENERAL
DIANA
13:15- CASA CASA DE ) STEADY / 20
_ DIA 18 |AYUDA A DY MD
13:35 | RESTREPO |DIANA SU MAMA mm
SECUENCI
13:40 CASA CASA DE DI 9 A CHARLA STEADY / 5y MD
14:40 | RESTREPO |DIANA 35 mm
DIANA
SENTADA
15:00 CASA CASA DE ESPERAN TRIPODE /
S DIA 37 |DOEL DY MD
o)
DIANA
TOMA
15:15 CASA CASA DE i TRIPODE /
e DIA 38 |PARA POR DY MD
MAMA DE
DIANA SE
15:30 CASA CASA DE SIENTA A TRIPODE /
Sode i HABLAR
15:50 | RESTREPO |DIANA ik < CON 20 mm S
DIANA
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Dirigide por Fernando Meirelles

CIUDAD oe DIOS

GITY OF GO} BAsA.UA EN UNA HISTORIA VERDADERA oL
sociedad,
del semaforo

pelicula escrita y dirigida por Rubén Mendoza

ca de Pelcts | Labs | Dagsta i | E1Balle Fims | Hangar FAmS v a soedad del semiloo
oot R MeROLa o« s i bl Joines Gl B Ramela Cf | o Raier | Anpar Aehora Ve Rsa” Ca o« Ebsn e
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Hessandto Ango B, Ty Lenuvel | Do Nioge | Michet Aust | U . Echeve .| Enique Gabiel v e s Gzl Castelanos | Mauric szt | Neols Méndez
oo D 621G + D Camargo B. + Rubén Mendora

Una limusina por el amor de dios...

A 24 Km del paraiso...
un hombre haré todo lo posible por mostrar al mundo la verdad.

..... JUAN FELIPE RAYO
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EL CINE ES BEDIT[] PAA A SALUD. ARTICULO 23 LEY 814 DE 200
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CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS EN OBRA CINEMATOGRAFICA

Entre los suscritos, JUAN DIEGO PIRAGUA SOLANO mayor de edad, identificada con cédula
de ciudadania 1000017395 expedida en Bogota DC, Republica de Colombia, actuando en nombre
y representacion legal del proyecto “Por el otro andén”. en adelante “EL. PRODUCTOR?”, con
domicilio en KR65#22A-43 BQ 5 AP 80 en la ciudad de Bogota, Colombia; por una parte vy,
NICOLAS PIRAGUA SOLANO, mayor de edad, identificado con cédula de ciudadania No.
1000017396 expedida en Bogota D.C., Republica de Colombia, actuando en nombre propio en
adelante, “DIRECTOR” con domicilio en KR65#22A-43 BQ 5 AP 804 en la ciudad de Bogota,
por medio del presente documento suscriben un contrato de prestacion de servicios que se regira
por las siguientes:

CLAUSULAS:

PRIMERA. OBJETO:

Por medio del presente documento la PRODUCTORA contrata en modalidad de prestacion de
servicios profesionales a NICOLAS PIRAGUA SOLANO, con el fin de que ocupe el cargo de
DIRECTOR DE FOTOGRAFIA en el rodaje de la obra cinematografica titulada provisionalmente
“por el otro andén”.

SEGUNDA. VALOR Y FORMA DE PAGO:
Este, contrata por un valor de tres millones de pesos moneda corriente ($3°00.000 m/cte.), que son
pactados de la siguiente manera:

Los tres millones pesos moneda corriente ($3°000.000 m/cte.) restantes, se pagaran al finalizar la
etapa de distribucion y exhibicion.

TERCERA. DURACION DEL CONTRATO:

El profesional declara conocer que sus servicios forman parte del proyecto integral de produccion
y filmacion del cortometraje actualmente denominado “Por el otro andén” el que tendra una
duracion inicial de 28 minutos.

CUARTA. CONTENIDO DE LA PRESTACION DE LOS SERVICIOS:

La prestacion de servicios objeto del presente Contrato incluye todos los actos propios de
Produccion de la obra audiovisual, asumiendo Nicolds Piragua la direccion de fotografia, la
gjecucion y supervision propias de las labores encargadas, actuando siempre con la diligencia del
buen profesional y segtn los usos habituales del sector.

QUINTA. PLAN DE RODAJE, PRE-PRODUCCION y POST PRODUCCION:

Teniendo en cuenta los servicios que presta Nicolas Piragua Solano, direccion, hasta la
finalizacion de la obra audiovisual, las partes reconocen la dificultad en establecer de antemano un
horario o jornada fija, si bien se comprometen a cumplir en todo lo posible, segiin los usos
habituales del sector, y el plan de rodaje que hayan establecido de mutuo acuerdo.

SEXTA. OBLIGACIONES DE LAS PARTES:
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1. El director, Nicolas Piragua Solano, se compromete en concreto a desempeiar los servicios
descritos dentro de los limites presupuestarios establecidos y los cronogramas establecidos
por la PRODUCTORA.

2. Deber de confidencialidad: El director, Nicolas Piragua Solano, se compromete a no comunicar a
terceras personas informacion acerca de la produccion, su rodaje o cualquier otra
circunstancia relacionada con los servicios que presta a la PRODUCTORA, sin expresa
autorizacion escrita de éste.

3. El director, Nicolas Piragua Solano, se compromete a respetar las decisiones creativas, de
distribucion y exhibicion tomadas por LA PRODUCTORA, quién ostenta la potestad sobre
estos temas.

SEPTIMA. DERECHO DE AUTOR:

Las partes manifiestan y aceptan que los titulares exclusivos de los derechos patrimoniales de autor
sobre la obra audiovisual objeto del presente acuerdo corresponden al Productor. El 100% sera
dividido en los integrantes de la agrupacion descontando gastos legales.

OCTAVO. DOMICILIO CONTRACTUAL:
Para todos los efectos del presente contrato las partes fijan como domicilio contractual el Municipio
de Bogota DC, Republica de Colombia.

NOVENO. DEROGATORIA DE ACUERDOS ANTERIORES:

El presente contrato constituye el acuerdo integral que vincula a las partes en relacion con el objeto
del mismo. En consecuencia, el contrato deroga expresamente todos los acuerdos anteriores
verbales o escritos que tengan relacion con el mismo objeto. Cualquier modificacion a los términos
aqui contenidos debera constar en documento escrito suscrito por cada una de las partes.

Para constancia se firma el presente documento en la ciudad de Bogota, D.C., a los dias del mes de
marzo de 2021 en dos ejemplares de igual valor y contenido.

Firmas,
PRODUCTORA DIRECTOR
Contratistas Contratante

C.C. 100p017396
Tel. 331118669765
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CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS EN OBRA CINEMATOGRAFICA

Entre los suscritos, JUAN DIEGO PIRAGUA SOLANO mayor de edad, identificada con cédula
de ciudadania 1000017395 expedida en Bogotd DC, Republica de Colombia, actuando en
nombre y representacion legal del proyecto “Por el otro andén”. en adelante “EL
PRODUCTOR”, con domicilio en KR65#22A-43 BQ 5 AP 80 en la ciudad de Bogota,
Colombia; por una parte y, NICOLAS PIRAGUA SOLANO, mayor de edad, identificado con
cédula de ciudadania No. 1000017396 expedida en Bogota D.C., Republica de Colombia,
actuando en nombre propio en adelante, “DIRECTOR DE FOTOGRAFIA” con domicilio en
KR65#22A-43 BQ 5 AP 804 en la ciudad de Bogota, por medio del presente documento
suscriben un contrato de prestacion de servicios que se regira por las siguientes:

CLAUSULAS:

PRIMERA. OBJETO:

Por medio del presente documento la PRODUCTORA contrata en modalidad de prestacion de
servicios profesionales a NICOLAS PIRAGUA SOLANO, con el fin de que ocupe el cargo de
DIRECTOR DE FOTOGRAFIA en el rodaje de la obra cinematografica titulada
provisionalmente “por el otro andén”.

SEGUNDA. VALOR Y FORMA DE PAGO:
Este, contrata por un valor de cinco millones quinientos mil pesos moneda corriente ($5°500.000
m/cte.), que son pactados de la siguiente manera:

El director de fotografia aporta cuatro millones de pesos moneda corriente ($5°500.000 m/cte.) a
la obra cinematografica con su trabajo, con el fin de enriquecer su hoja de vida.

El millén quinientos mil pesos moneda corriente ($0 m/cte.) restantes, se pagaran al finalizar la
etapa de distribucion y exhibicion.

Adicional, el director de fotografia aporta al rodaje una cdmara Canon 7D que oscila en un valor
de préstamo en dos millones diecinueve mil quinientos veinticinco pesos moneda corriente
($2°019.525 m/cte.).

TERCERA. DURACION DEL CONTRATO:

El profesional declara conocer que sus servicios forman parte del proyecto integral de produccion
y filmacién del cortometraje actualmente denominado “Por el otro andén” el que tendra una
duracion inicial de 28 minutos.

CUARTA. CONTENIDO DE LA PRESTACION DE LOS SERVICIOS:

La prestacion de servicios objeto del presente Contrato incluye todos los actos propios de
Produccion de la obra audiovisual, asumiendo Nicolds Piragua la direccion de fotografia, la
ejecucion y supervision propias de las labores encargadas, actuando siempre con la diligencia del
buen profesional y segtn los usos habituales del sector.

QUINTA. PLAN DE RODAJE, PRE-PRODUCCION y POST PRODUCCION:

Teniendo en cuenta los servicios que presta Nicolas Piragua Solano, direccion de fotografia hasta
la finalizacion de la obra audiovisual, las partes reconocen la dificultad en establecer de antemano
un horario o jornada fija, si bien se comprometen a cumplir en todo lo posible, seglin los usos
habituales del sector, y el plan de rodaje que hayan establecido de mutuo acuerdo.

SEXTA. OBLIGACIONES DE LAS PARTES:

125



circunstancia relacionada con los servicios que presta a la PRODUCTORA, sin expresa
autorizacion escrita de éste.

3. El director de fotografia, Nicolds Piragua Solano, se compromete a respetar las decisiones
creativas, de distribucion y exhibicion tomadas por LA PRODUCTORA, quién ostenta la potestad
sobre estos temas.

SEPTIMA. DERECHO DE AUTOR:

Las partes manifiestan y aceptan que los titulares exclusivos de los derechos patrimoniales de autor
sobre la obra audiovisual objeto del presente acuerdo corresponden al Productor. El 100% sera
dividido en los integrantes de la agrupacion descontando gastos legales.

OCTAVO. DOMICILIO CONTRACTUAL:
Para todos los efectos del presente contrato las partes fijan como domicilio contractual el Municipio
de Bogota DC, Republica de Colombia.

NOVENO. DEROGATORIA DE ACUERDOS ANTERIORES:

El presente contrato constituye el acuerdo integral que vincula a las partes en relacion con el objeto
del mismo. En consecuencia, el contrato deroga expresamente todos los acuerdos anteriores
verbales o escritos que tengan relacion con el mismo objeto. Cualquier modificacion a los términos
aqui contenidos debera constar en documento escrito suscrito por cada una de las partes.

Para constancia se firma el presente documento en la ciudad de Bogota, D.C., a los dias del mes de
marzo de 2021 en dos ejemplares de igual valor y contenido.

Firmas,
PRODUCTORA DIRECTOR DE FOTOGRAFIA
Contratistas Contratante

C.C. 100p017396
Tel. 331118669765
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CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS EN OBRA CINEMATOGRAFICA

Entre los suscritos, JUAN DIEGO PIRAGUA SOLANO mayor de edad, identificada con cédula de
ciudadania 1000017395 expedida en Bogotd DC, Repiiblica de Colombia, actuando en nombre y
representacion legal del proyecto “Por el otro andén”. en adelante “EL. PRODUCTOR”, con
domicilio en KR65#22A-43 BQ 5 AP 80 en la ciudad de Bogot4, Colombia; por una parte y, ,
mayor de edad, identificado con cédula de ciudadania No. expedida en Bogotd D.C., Republica de
Colombia, actuando en nombre propio en adelante, “DIRECTOR DE ARTRE” con domicilio en en
la ciudad de Bogotd, por medio del presente documento suscriben un contrato de prestacion de
servicios que se regird por las siguientes:

CLAUSULAS:

PRIMERA. OBJETO:

Por medio del presente documento la PRODUCTORA contrata en modalidad de prestacion de
servicios profesionales a RODRIGO MONTEZ TELLEZ, con el fin de que ocupe el cargo de
DIRECTOR DE ARTE en el rodaje de la obra cinematografica titulada provisionalmente “por el
otro andén”.

SEGUNDA. VALOR Y FORMA DE PAGO:

Este, contrata por un valor de dos millones de pesos moneda corriente ($2°000.000 m/cte.), que son
pactados de la siguiente manera:

Los dos millones de pesos moneda corriente ($2°000.000 m/cte.) restantes, se pagaran al finalizar la
etapa de distribucion y exhibicién.

TERCERA. DURACION DEL CONTRATO:

El profesional declara conocer que sus servicios forman parte del proyecto integral de produccién y
filmacién del cortometraje actualmente denominado “Por el otro andén” el que tendrd una
duracion inicial de 28 minutos.

CUARTA. CONTENIDO DE LA PRESTACION DE LOS SERVICIOS:

La prestacion de servicios objeto del presente Contrato incluye todos los actos propios de
Produccién de la obra audiovisual, asumiendo Rodrigo Montes Téllez la direccién de arte, la
ejecucion y supervision propias de las labores encargadas, actuando siempre con la diligencia del
buen profesional y segin los usos habituales del sector.

QUINTA. PLAN DE RODAJE, PRE-PRODUCCION y POST PRODUCCION:

Teniendo en cuenta los servicios que presta Rodrigo Montes Téllez, direccién de arte hasta la
finalizacion de la obra audiovisual, las partes reconocen la dificultad en establecer de antemano un
horario o jornada fija, si bien se comprometen a cumplir en todo lo posible, segin los usos
habituales del sector, y el plan de rodaje que hayan establecido de mutuo acuerdo.

SEXTA. OBLIGACIONES DE LAS PARTES:

1. El director de arte, Rodrigo Montes Téllez se compromete en concreto a desempefiar los servicios
descritos dentro de los limites presupuestarios establecidos y los cronogramas establecidos por la
PRODUCTORA.

2. Deber de confidencialidad: El director de arte, Rodrigo Montes Téllez, se compromete a no
comunicar a terceras personas informacién acerca de la produccion, su rodaje o cualquier otra
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circunstancia relacionada con los servicios que presta a la PRODUCTORA, sin expresa
autorizacion escrita de éste.

3. El director de arte, Rodrigo Montes Téllez, se compromete a respetar las decisiones creativas, de
distribucién y exhibicion tomadas por LA PRODUCTORA, quién ostenta la potestad sobre estos
temas.

SEPTIMA. DERECHO DE AUTOR:

Las partes manifiestan y aceptan que los titulares exclusivos de los derechos patrimoniales de autor
sobre la obra audiovisual objeto del presente acuerdo corresponden al Productor. El 100% sera
dividido en los integrantes de la agrupacion descontando gastos legales.

OCTAVO. DOMICILIO CONTRACTUAL:

Para todos los efectos del presente contrato las partes fijan como domicilio contractual el Municipio
de Bogotd DC, Republica de Colombia.

NOVENQO. DEROGATORIA DE ACUERDOS ANTERIORES:

El presente contrato constituye el acuerdo integral que vincula a las partes en relacion con el objeto
del mismo. En consecuencia, el contrato deroga expresamente todos los acuerdos anteriores
verbales o escritos que tengan relacién con el mismo objeto. Cualquier modificacion a los términos
aqui contenidos deberd constar en documento escrito suscrito por cada una de las partes.

Para constancia se firma el presente documento en la ciudad de Bogotd, D.C., a los dias del mes de
marzo de 2021 en dos ejemplares de igual valor y contenido.

Firmas,

PRODUCTORA DIRECTOR DE ARTE
Contratistas Contratante

C. 000017395 C.C. 1000492502 )
T 21452 5321 Tel. 3046411832
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CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS EN OBRA CINEMATOGRAFICA

Entre los suscritos, JUAN DIEGO PIRAGUA SOLANO mayor de edad, identificada con cédula de
ciudadania 1000017395 expedida en Bogotd DC, Repiiblica de Colombia, actuando en nombre y
representacion legal del proyecto “Por el otro andén”. en adelante “EL. PRODUCTOR”, con
domicilio en KR65#22A-43 BQ 5 AP 80 en la ciudad de Bogotd, Colombia; por una parte y,
Hernan Onofre, mayor de edad, identificado con cédula de ciudadania No. 1070987993 expedida en
Bogotd D.C., Reptblica de Colombia, actuando en nombre propio en adelante, “SONIDISTA” con
domicilio en la ciudad de Facatativa, por medio del presente documento suscriben un contrato de
prestacion de servicios que se regird por las siguientes:

CLAUSULAS:

PRIMERA. OBJETO:

Por medio del presente documento la PRODUCTORA contrata en modalidad de prestacion de
servicios profesionales a HERNAN ESTEBAN ONOFRE ENCISO, con el fin de que ocupe el
cargo de SONIDISTA en el rodaje de la obra cinematografica titulada provisionalmente “por el otro
andén”.

SEGUNDA. VALOR Y FORMA DE PAGO:

Este, contrata por un valor de dos millones de pesos moneda corriente ($2°000.000 m/cte.), que son
pactados de la siguiente manera:

Los dos millones de pesos moneda corriente ($2°000.000 m/cte.) se pagaran al finalizar la etapa de
distribucién y exhibicion.

TERCERA. DURACION DEL CONTRATO:

El profesional declara conocer que sus servicios forman parte del proyecto integral de produccién y
filmacién del cortometraje actualmente denominado “Por el otro andén” el que tendrd una
duracion inicial de 28 minutos.

CUARTA. CONTENIDO DE LA PRESTACION DE LOS SERVICIOS:

La prestacion de servicios objeto del presente Contrato incluye todos los actos propios de
Producciéon de la obra audiovisual, asumiendo Hernidn Esteban Onofre Enciso, sonidista la
ejecucion y supervision propias de las labores encargadas, actuando siempre con la diligencia del
buen profesional y segin los usos habituales del sector.

QUINTA. PLAN DE RODAJE, PRE-PRODUCCION y POST PRODUCCION:

Teniendo en cuenta los servicios que presta Herndn Esteban Onofre Enciso, sonido hasta la
finalizacion de la obra audiovisual, las partes reconocen la dificultad en establecer de antemano un
horario o jornada fija, si bien se comprometen a cumplir en todo lo posible, segin los usos
habituales del sector, y el plan de rodaje que hayan establecido de mutuo acuerdo.

SEXTA. OBLIGACIONES DE LAS PARTES:

1. El sonidista, Herndn Esteban Onofre Enciso se compromete en concreto a desempefiar los
servicios descritos dentro de los limites presupuestarios establecidos y los cronogramas establecidos
por la PRODUCTORA.

2. Deber de confidencialidad: El sonidista, Herndn Esteban Onofre Enciso, se compromete a no
comunicar a terceras personas informacién acerca de la produccion, su rodaje o cualquier otra
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circunstancia relacionada con los servicios que presta a la PRODUCTORA, sin expresa
autorizacion escrita de éste.

3. El sonidista, Hernan Esteban Onofre Enciso, se compromete a respetar las decisiones creativas,
de distribucion y exhibicién tomadas por LA PRODUCTORA, quien ostenta la potestad sobre estos
temas.

SEPTIMA. DERECHO DE AUTOR:

Las partes manifiestan y aceptan que los titulares exclusivos de los derechos patrimoniales de autor
sobre la obra audiovisual objeto del presente acuerdo corresponden al Productor. El 100% sera
dividido en los integrantes de la agrupacion descontando gastos legales.

OCTAVO. DEROGATORIA DE ACUERDOS ANTERIORES:

El presente contrato constituye el acuerdo integral que vincula a las partes en relacion con el objeto
del mismo. En consecuencia, el contrato deroga expresamente todos los acuerdos anteriores
verbales o escritos que tengan relacién con el mismo objeto. Cualquier modificacion a los términos
aqui contenidos deberd constar en documento escrito suscrito por cada una de las partes.

Para constancia se firma el presente documento en la ciudad de Bogotd, D.C., a los dias 13 del mes
de mayo de 2021 en dos ejemplares de igual valor y contenido.

Firmas,

PRODUCTORA SONIDISTA

Contratistas Contratante
Diowvrs

C.C. 00'1739 C.C. 1070987993

Tel 1452 5321 Tel. 3174736770
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CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS EN OBRA CINEMATOGRAFICA

Entre los suscritos, JUAN DIEGO PIRAGUA SOLANO mayor de edad, identificada con cédula de
ciudadania 1000017395 expedida en Bogotd DC, Repiiblica de Colombia, actuando en nombre y
representacion legal del proyecto “Por el otro andén”. en adelante “EL. PRODUCTOR”, con
domicilio en KR65#22A-43 BQ 5 AP 80 en la ciudad de Bogot4, Colombia; por una parte y, ,
mayor de edad, identificado con cédula de ciudadania No. expedida en Bogotd D.C., Republica de
Colombia, actuando en nombre propio en adelante, “MONTAJISTA” con domicilio en en la ciudad
de Bogotd, por medio del presente documento suscriben un contrato de prestacion de servicios que
se regird por las siguientes:

CLAUSULAS:

PRIMERA. OBJETO:

Por medio del presente documento la PRODUCTORA contrata en modalidad de prestacion de
servicios profesionales a MAICOL DAVID CASALLAS MEDINA, con el fin de que ocupe el
cargo de MONTAIJISTA en el rodaje de la obra cinematografica titulada provisionalmente “por el
otro andén”.

SEGUNDA. VALOR Y FORMA DE PAGO:

Este, contrata por un valor de dos millones de pesos moneda corriente ($2°000.000 m/cte.), que son
pactados de la siguiente manera:

Los dos millones de pesos moneda corriente ($2°000.000 m/cte.) restantes, se pagaran al finalizar la
etapa de distribucion y exhibicién.

TERCERA. DURACION DEL CONTRATO:

El profesional declara conocer que sus servicios forman parte del proyecto integral de produccién y
filmacién del cortometraje actualmente denominado “Por el otro andén” el que tendrd una
duracion inicial de 28 minutos.

CUARTA. CONTENIDO DE LA PRESTACION DE LOS SERVICIOS:

La prestacion de servicios objeto del presente Contrato incluye todos los actos propios de
Produccién de la obra audiovisual, asumiendo MAICOL DAVID CASALLAS MEDINA, montaje,
la ejecucién y supervision propias de las labores encargadas, actuando siempre con la diligencia del
buen profesional y segin los usos habituales del sector.

QUINTA. PLAN DE RODAJE, PRE-PRODUCCION y POST PRODUCCION:

Teniendo en cuenta los servicios que presta MAICOL DAVID CASALLAS MEDINA, montaje
hasta la finalizacién de la obra audiovisual, las partes reconocen la dificultad en establecer de
antemano un horario o jornada fija, si bien se comprometen a cumplir en todo lo posible, segtin los
usos habituales del sector, y el plan de rodaje que hayan establecido de mutuo acuerdo.

SEXTA. OBLIGACIONES DE LAS PARTES:
1. El montajista, MAICOL DAVID CASALLAS MEDINA se compromete en concreto a
desempefiar los servicios descritos dentro de los limites presupuestarios establecidos y los
cronogramas establecidos por la PRODUCTORA.

2. Deber de confidencialidad: El montajista, MAICOL DAVID CASALLAS MEDINA, se
compromete a no comunicar a terceras personas informacion acerca de la produccién, su rodaje o
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cualquier otra circunstancia relacionada con los servicios que presta a la PRODUCTORA, sin
expresa autorizacion escrita de éste.

3. El montajista, MAICOL DAVID CASALLAS MEDINA, se compromete a respetar las
decisiones creativas, de distribucion y exhibicién tomadas por LA PRODUCTORA, quién ostenta
la potestad sobre estos temas.

SEPTIMA. DERECHO DE AUTOR:

Las partes manifiestan y aceptan que los titulares exclusivos de los derechos patrimoniales de autor
sobre la obra audiovisual objeto del presente acuerdo corresponden al Productor. El 100% sera
dividido en los integrantes de la agrupacion descontando gastos legales.

OCTAVO. DOMICILIO CONTRACTUAL:
Para todos los efectos del presente contrato las partes fijan como domicilio contractual el Municipio
de Bogota DC, Republica de Colombia.

NOVENA. DEROGATORIA DE ACUERDOS ANTERIORES:

El presente contrato constituye el acuerdo integral que vincula a las partes en relacion con el objeto
del mismo. En consecuencia, el contrato deroga expresamente todos los acuerdos anteriores
verbales o escritos que tengan relacién con el mismo objeto. Cualquier modificacion a los términos
aqui contenidos deberd constar en documento escrito suscrito por cada una de las partes.

Para constancia se firma el presente documento en la ciudad de Bogotd, D.C., a los dias del mes de
marzo de 2021 en dos ejemplares de igual valor y contenido.

Firmas,
PRODUCTORA MONTAJISTA
Contratistas Contratante

Wde2

C.C.1031184138 ~
Tel. 3102776012

321 452 5321
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Fuente de Valor ($) en pesos | Porcentaje (%)

financiacién o colombianos segun presupuesto Estado Observaciones

aporte

Productor $678.260 2% Asegurado

Coproductor $2.034.780 6% Asegurado Director de
Fotografia aporta
sueldo

Coproductores SO 0%

intenros

Creditos bancarios | S0 0%

Productores SO 0%

asosiados

Gestion: $16.956.000 5% En proceso Maquillaje y

descuentos vestuario

Patrocinios SO 0%

Estimulos $23.73900.100 70% En proceso FDC por 70% para

Nacionales cortometraje

Fondos SO 0%

internacionales

iversionistas $1.017.390 3% El marcadillo
(marca de ropa)
aporta para
aparicién de
prendas

Donantes SO 0%

Crownfunding $339.130 1% Sebastian zarate
aporta para recibir
el 1% de las
ganancias del
cortometraje

Recolectas SO 0%

Convenios $1.695.650 5% Convenio
Universidad Jorge
Tadeo Lozano

Otros SO 0%

Aportes en especie | $2.713.040 8% Asegurado locaciones

TOTAL $33.913.000 100%
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PRESUPUESTO MODELO FICCION

Este presupuesto esta completamente formulado por favor tenga mucho cuidado al diligenciarlo, cualquier error afectaria el resultado total. Usted podra afadir filas
si lo considera necesario y/o dejar en blanco los items que no requiera su proyecto.

DESARROLLO 1.350.000
PREPRODUCCION 328.000
PRODUCCION 24.740.000
POSPRODUCCION 6.160.000
PROMOCION Y DISTRIBUCION 1.335.000

TOTAL 33.913.000

1délar= 3.000
'
CoD. Item Unidad Cantidad. Vr. Unitario Vr. Total en pesos Aportante Total item en pesos PRIV GT <] CEEIEELE

1 DESARROLL

1.1 |GUION 860.000
1.1.1 [Adquisicion de derechos de adaptacion de obras literarias Seleccionar 0 - - Nicolas Piragua
1.1.2 [Adquisicién de derechos de guién Seleccionar 0 - - Nicolas Piragua
1.1.3 [Reescrituras de guion Seleccionar 0 - - Nicolas Piragua
1.1.4 [Honorarios de guionistas Seleccionar 0 - - Nicolas Piragua
1.1.5 |Asesorias/Script doctor Unidad 1 350.000 350.000
1.1.6 |Guion dibujado (Storyboard) Seleccionar 0 - - Nicolas Piragua
1.1.7 [Traducciones Unidad 1 480.000 480.000
1.1.8 |Fotocopias guion /encuadernacién Paquete 5 6.000 30.000

Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.
1.2 |PRODUCTORES - 0
Productor(es) ejecutivo(s) . 0 - - Juan Diego Piragua 0
Seleccionar
1.2.1
1.2.2 |Asistente productor(es) ejecutivo(s) Seleccionar 0 - - 0
Productor de campo . 0 - - Hasbleidy 0
Seleccionar q
1.2.3 Rodriguez
1.2.4 |[Asistente productor de campo Seleccionar 0 - - 0
Jefe de desarrollo . 0 - - Juan Diego Piragua 0
Seleccionar
1.25
Gerente de produccién . 0 - - Juan Diego Piragua 0
Seleccionar
1.2.6
Productor de linea . 0 - - Juan Diego Piragua 0
Seleccionar
1.2.7
Coordinador de produccién . 0 - - Juan Diego Piragua 0
Seleccionar
1.2.8
1.2.9 [Asistente coordinador de produccion Seleccionar 0 - - 0
Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.
1.3 |GESTION 490.000 163
1.3.1 [Elaboracion piezas audiovisuales/teaser para la consecusién de patrocinio Dias 1 250.000 250.000 83!
Unidad 4 60.000 240.000 80
1.3.2 |Elaboracién de copias de las piezas audiovisuales, discos duros, cassettes.
1.3.3 |Elaboracién e impresion portafolio y piezas gréficas Seleccionar 0 - - 0.
1.3.4 |Gastos de representacion, presentaciones a inversionistas etc. Seleccionar 0 - - 0.
1.3.5 [Inscripciones a talleres, festivales y mercados Unidad 4 - - Nicolas Piragua 0
Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.
1.4 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.
1.4.1 |SEGUROS, ASPECTOS JURIDICOS Y FINANCIEROS - 0
1.4.2 |Asesoria legal y gastos legales Seleccionar 0 - - Nicolds Campos 0
1.4.3 |Gastos fiduciaria Seleccionar 0 - = 0
1.4.4 [Gastos de timbre y notaria Seleccionar 0 - - 0
1.4.5 [Gastos de gravdmenes financieros, transacciones y otros Seleccionar 0 - - 0
1.4.6 [Seguros de resposabilidad civil Seleccionar 0 - - 0
1.4.7 [Seguros de equipos Seleccionar 0 - - 0
1.4.8 [Pdlizas de cumplimiento Seleccionar 0 - - 0
1.4.9 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.
1.4.10 |MERCADEO Y PUBLICIDAD - 0
Plan de mercadeo 1 - - Juan Diego Piragua 0
Paquete
1.4.11
1.4.12  Asesor de mercadeo Seleccionar 0 - = 0
1.4.13 |Estudios de mercado Paquete 1 - - Nicole Diaz 0
1.4.14 |Andlisis de Audiencias Seleccionar 0 - = 0
Focus group Seleccionar 0 - - 0
Encuestas y entrevistas Seleccionar 0 - - 0
Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.
PREPRODUCCION 109
PRODUCTORES - 0
Gerente de produccién . 0 - - Juan Diego Piragua 0
Seleccionar
1.55
1.5.6 [Productor de linea Seleccionar 0 - = 0
1.5.7 |Asistente(s) de produccién Seleccionar 0 - - 0
Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.

1.6 [PRODUCCION DE CAMPO - 0
1.6.1 [Productor de campo Seleccionar 0 | - | = 0
1.6.2 |Asistente(s) de produccién de campo Seleccionar 0 | - | - 0
1.6.3 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.

1.6.4 |DIRECCION Y CABEZAS DE EQUIPO - 0
1.6.5 |Director [ Meses | 1 [ - | - [ Nicolés Piragua | 0




PRESUPUESTO MODELO FICCION

Este presupuesto esta completamente formulado por favor tenga mucho cuidado al diligenciarlo, cualquier error afectaria el resultado total. Usted podra afadir filas
si lo considera necesario y/o dejar en blanco los items que no requiera su proyecto.

3.000

5 Totales en délares
Total item en pesos PRIV GT <] CEEIEELE

DESARROLLO 1.350.000

PREPRODUCCION 328.000

PRODUCCION 24.740.000

POSPRODUCCION 6.160.000

PROMOCION Y DISTRIBUCION 1.335.000

TOTAL 33.913.000
COoD. item Unidad Cantidad. Vr. Unitario Vr. Total en pesos Aportante
1.6.6 |Asistente de direccién Meses 1 = Luisa Blandon
1.6.7 [Director de fotografia Meses 1 - - Nicolds Piragua

Director de arte Meses 1 - - Rodrigo Montez

1.7 |Sonidista Meses 1 - - Hernan Onofre

1.7.1 |Continuista Seleccionar 0 - =
1.7.2 [Otros equipo artistico y técnico Seleccionar 0 - -

1.7.3 Afiada filas encima para agregar nuevos items.

. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos".

1.7.4 |CASTING

Director de casting Dias 4 - - Nicolds Piragua
, 4 - - Maicol Casalla
. . Dias
1.8 |Asistente de casting Hernan Onofre
1.8.1 |Alquiler locaciones para casting Dias 4 - - Milena Solano

1.8.2 Afiada filas encima para agregar nuevos items.

. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos".

1.8.3 [ENSAYOS

1.8.4 |vestuario unidad 6 40.000 280.000
1.8.5 [Pruebas maquillaje, vestuario y escenografia Dias 2 - - Rodrigo Montez
1.8.6 |Alquiler locaciones para ensayo Dias 2 - - Milena Solano
Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.
PRUEBAS CAMARA 258.000
n Pruebas cdmara | Dias 1 258.000 258.000 | |
2.1 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”. |
211 [LOGISTICA -
2.1.2 |Transporte personas y carga terrestre Seleccionar 0 - - Sebastian Zarate
2.1.3 |Transporte personas y carga aéreo Seleccionar 0 - -
Transporte personas y carga fluvial Seleccionar 0 - -
2.2 |Alimentacién Seleccionar 0 - =
2.2.1 |Alojamiento Seleccionar 0 - -
2.2.2 |Gastos de viaje Seleccionar 0 - -
Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos".
2.3 |SEGUROS, ASPECTOS JURIDICOS Y FINANCIEROS -
2.3.1 |Asesoria legal y gastos legales Seleccionar 0 - - Nicolds Campos
2.3.2 |Gastos fiduciaria Seleccionar 0 - =
2.3.3 |Gastos de timbre y notaria Seleccionar 0 - -
2.3.4 |Gastos de gravamenes financieros, transacciones y otros Seleccionar 0 - -
2.3.5 |Seguros de resposabilidad civil Seleccionar 0 - -
2.3.6 |Seguros de equipos Seleccionar 0 - -
2.3.7 |Pélizas de cumplimiento Seleccionar 0 - -
Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.
2.4 |GASTOS ADMINISTRATIVOS Y DE OFICINA 70.000 |
2.4.1 |Arriendo oficina Seleccionar 0 - - Nicolds Piragua
2.4.2 |Servicios publicos (luz, agua, gas) Seleccionar 0 - -
2.4.3 |Telefonia e internet Seleccionar 0 - =
Insumos de oficina Seleccionar 0 - =
2.5 |Alquiler equipo de oficina Seleccionar 0 - -
2.5.1 |Gastos de correo y mensajeria local e internacional Seleccionar 0 - -
2.5.2 |Fotocopias Paquete 1 70.000 70.000
2.5.3 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatorias en la casilla "Total item en pesos".
Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.
PRODUCCI
2.7 |PERSONAL DIRECCION 5.000.000
2.7.1 |Director(es) Semanas 1 3.000.000 3.000.000
2.7.2_|Asistente de direccién Semanas 1 2.000.000 2.000.000
2.7.3 |Otros asistentes de direccién Seleccionar 0 - =
2.7.4 |Continuista (Script) Seleccionar 0 - -
2.7.5 |Foto fija Seleccionar 0 - - Laura Pinzon
2.7.6 |Detrds de cdmaras Seleccionar 0 - =
Practicantes Seleccionar 0 - =
2.8 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.
2.8.1 [PERSONAL PRODUCCION -
2.8.2 |Coordinador de Produccién | Seleccionar | 0 | - | =
2.8.3 |Asistente coordinador de produccién | Seleccionar | 0 | - | =
2.8.4 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.
2.85 [PERSONAL PRODUCCION DE CAMPO 1.500.000
2.8.6 |Productor de campo Semanas 1 1.500.000 1.500.000
2.8.7 |Asistente de produccién de campo Seleccionar 0 - -
Otros asistentes de produccidn de campo Seleccionar 0 - -
2.9 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos".

ololo|olo]o
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0
0
0
0
0
0
0
0

500
500

1.000
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PRESUPUESTO MODELO FICCION

Este presupuesto esta completamente formulado por favor tenga mucho cuidado al diligenciarlo, cualquier error afectaria el resultado total. Usted podra afadir filas
si lo considera necesario y/o dejar en blanco los items que no requiera su proyecto.

DESARROLLO 1.350.000
PREPRODUCCION 328.000
PRODUCCION 24.740.000
POSPRODUCCION 6.160.000
PROMOCION Y DISTRIBUCION 1.335.000

TOTAL 33.913.000

1 délar= 3.000

5 Totales en délares
Total item en pesos PRIV GT <] CEEIEELE

COoD. item Unidad Cantidad. Vr. Unitario Vr. Total en pesos Aportante
2.9.2 |Protagdnicos Semanas 1 1.500.000 1.500.000
2.9.3 |Secundarios Unidad 5 300.000 1.500.000
2.9.4 |Figurantes Seleccionar 0 - -
2.9.5 |Extras Seleccionar 0 - =
2.9.6 |Dobles Seleccionar 0 - =
2.9.7 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos".
PERSONAL DEPARTAMENTO DE FOTOGRAFIA 700.000
Director de fotografia Seleccionar 0 - - Nicolds Piragua
Operador de cdmara Seleccionar 0 - - Nicolds Piragua
Asistente de cdmara | (foquista) Seleccionar 0 - -
“Asistente de cdmara Il Seleccionar 0 - -
3.1 |Asistente de cdmara lll ( Video assist) Seleccionar 0 - -
3.1.1 |Técnico de imagen digital (DIT) Seleccionar 0 - -
3.1.2 |Luminotécnico (Gaffer) Semanas 1 700.000 700.000
3.1.3 |Asistente de luces | Seleccionar 0 - =
3.14 |Asistente de luces Il Seleccionar 0 - =
3.1.5 |Otros asistentes de luces Seleccionar 0 - =
3.1.6 |Maquinista Seleccionar 0 - -
3.1.7 |Electricista Seleccionar 0 - =
Operador Steady Cam Seleccionar 0 - -
3.2 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos".
3.2.1 |PERSONAL DEPARTAMENTO DE ARTE 3.200.000
3.2.2 |Director de arte Seleccionar 1 2.000.000 2.000.000
Asistente de arte | Semanas 1 700.000 700.000
3.3 |Otros asistentes de arte Seleccionar 0 - =
3.3.1 |Productor de arte Seleccionar 0 - =
3.3.2 |Coordinador de efectos especiales Seleccionar 0 - -
3.3.3 |Escendgrafo Seleccionar 0 - -
Equipo de elaboracion de escenografias Seleccionar 0 - -
3.4 |Ambientador Seleccionar 0 - =
3.4.1 |Asistente(s) de ambientacién Seleccionar 0 - -
3.4.2 |Utilero Semanas 1 500.000 500.000
3.4.3 |Asistente(s) de utileria Seleccionar 0 - -
3.4.4 |Disefiador de vestuario Seleccionar 0 - =
3.4.5 |Vestuarista Seleccionar 0 - =
Asistente(s) de vestuario Seleccionar 0 - -
3.5 |Maquillador Seleccionar 0 - -
3.5.1 |Asistente(s) de maquillaje Seleccionar 0 - -
3.5.2 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.
3.5.3 |PERSONAL DEPARTAMENTO DE SONIDO 1.500.000
3.5.4 |Sonidista Semanas 1 1.500.000 1.500.000
3.5.5 |Asistiente de sonido Semanas 1 = Juan Torres
3.5.6 |Microfonista Semanas 1 - = Hernan Onofre
3.5.7 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos".
3.5.8 |EQUIPO DE RODAJE, ACCESORIOS Y MATERIALES 2.040.000
3.5.9 |Pruebas cdmara Seleccionar 0 - =
3.5.10 |Alquiler equipos para Teaser Seleccionar 0 - -
3.5.11 [Alquiler Cdmara y accesorios Dias 5 - - Nicolds Piragua
3.5.12 |Alquiler 6ptica y accesorios Dias 5 300.000 1.500.000
3.5.13 [Alquiler paquete de luces y grip Seleccionar 0 - -
Alquiler otros equipos (gruas, jibs , dollies , cabezas, camera car, Dias 5 108.000 540.000
monturas vehiculos, otros)
3.6 |Alquiler planta o generador Seleccionar 0 - -
3.6.1 |Material virgen (latas) Seleccionar 0 - -
3.6.2 |Discos duros u otros medios de almacenamiento Seleccionar 0 - =
3.6.3 |Compras misceldneas de rodaje, accesorios y materiales Seleccionar 0 - -
3.6.4 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.
3.6.5 |MATERIALES DE ARTE, ESCENOGRAFIA, UTILERIA, MAQUILLAJE Y VESTUARIO 2.000.000
FX (efectos especiales en escena: disparos, explosiones, juegos . 0 - -
P . Seleccionar
3.6.6 |pirotécnicos, vehiculos, etc.)
3.6.7 |Comprasy alquileres ambientacién (incluye vehiculos en escena) Seleccionar 0 - -
3.6.8 |Compras y alquileres escenografia Semanas 1 - - Fideligna Cristiano
3.6.9 |Comprasy alquileres utileria Seleccionar 0 - -
3.6.10 [Comprasy alquileres vestuario Paquete 1 1.500.000 1.500.000
3.6.11 [Comprasy alquileres maquillaje Paquete 1 500.000 500.000
3.6.12 |Pruebas maquillaje, vestuario y escenografia Seleccionar 0 - =
3.6.13 |Restauracion y limpieza Seleccionar 0 - =
3.6.14 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.
3.6.15 |[MATERIALES DE SONIDO 800.000
3.6.16 |[Alquiler paquete de sonido | Dias | 5 | 150.000 750.000 | Hernan Onofre |
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PRESUPUESTO MODELO FICCION

Este presupuesto esta completamente formulado por favor tenga mucho cuidado al diligenciarlo, cualquier error afectaria el resultado total. Usted podra afadir filas
si lo considera necesario y/o dejar en blanco los items que no requiera su proyecto.

DESARROLLO 1.350.000
PREPRODUCCION 328.000
PRODUCCION 24.740.000
POSPRODUCCION 6.160.000
PROMOCION Y DISTRIBUCION 1.335.000
TOTAL 33.913.000

1 délar= 3.000

'
COoD. Item Unidad Cantidad. Vr. Unitario Vr. Total en pesos Aportante Total item en pesos PRIV GT <] CEEIEELE
Compras misceldneas de sonido | Paguete | 1 | 50.000 | 50.000 | | 17
3.7 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”. |
3.7.1 |LOCACIONES 1.000.000 333
3.7.2_|Alquiler de locaciones | Semanas | 1 - = Fideligna Cristiano 0
3.7.3 |Reparacién y dafios en locaciones | Paguete | 1 | 1.000.000 | 1.000.000 333

Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos".

LOGISTICA 4.000.000 1.333

Transporte personas y carga terrestre Dias 2 350.000 700.000 233
Transporte personas y carga aéreo nacional Dias 0 - - 0
Radios Seleccionar 0 - = 0
Enfermeria y primeros auxilios Seleccionar 0 - - 0
Seguridad Paquete 1 1.500.000 1.500.000 500
Alimentacion Paquete 5 360.000 1.800.000 600
Alojamiento equipo de rodaje y actores Seleccionar 0 - - 0
Lavanderia equipo de rodaje y actores Seleccionar 0 - - 0
Cafeteria Seleccionar 0 - = 0
Aseo, bafios portatiles Seleccionar 0 - - 0
Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.
POSPRODUCCION
EDICION 2.000.000 667
9. Edicién o montaje Paquete 1 2.000.000 2.000.000 667
3.9.4 |Asistente de edicién | Seleccionar 0 - - Nicolds Piragua 0
3.9.5 |Otros asistentes de edicion Seleccionar 0 - = 0
3.9.6 |Alquiler de equipos de edicion Seleccionar 0 - - Maicol Casallas 0
3.9.7 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.
3.9.8 |LABORATORIO - 0
Coordinador de postproduccion Seleccionar 0 - - 0
3.10 |Revelado negativo 16mm, 35 mm. Seleccionar 0 - - 0
3.10.1 [Telecine o transfer Seleccionar 0 - = 0
3.10.2 |Digitalizacion o escaner en alta resolucion Seleccionar 0 - - 0
Restauracion y limpieza Seleccionar 0 - - 0
3.11 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos".
3.11.1 |FINALIZACION 1.300.000 | 433
3.11.2 [Conformacién Seleccionar 0 - = 0
Corte de negativo Seleccionar 0 - - 0
3.12 |Etalonaje o dosificado Seleccionar 0 - - 0
3.12.1 [Interpositivo, Internegativo Seleccionar 0 - - 0
3.12.2 [Colorizacién Dias 5 200.000 1.000.000 333
3.12.3 |Estereoscopia Seleccionar 0 - - 0
Subtitulacion (subtitulacién, subtitulacién DCP, spotting list , 1 300.000 300.000 100
3.12.4 |traducciones) Paquete
3.12.5 [Composicién (disefio de titulos y créditos) Seleccionar 0 - - Maicol Casallas 0
3.12.6 [Coordinador de efectos visuales Seleccionar 0 - = 0
3.12.7 |Efectos visuales Seleccionar 0 - = 0
3.12.8 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos".
3.12.9 [DELIVERY (incluye pelicula y tréiler) 960.000 | 320
3.12.10 |Data to film Seleccionar 0 - = 0
Copia 0y posteriores Seleccionar 0 - - 0
3.13 [Codificacién DCP - DCI Seleccionar 0 - = 0
3.13.1 [Master DCP Seleccionar 0 - = 0
3.13.2 [Archivo master (HDCamSR u otros) Unidad 1 960.000 960.000 320
3.13.3 [Materiales para depésito legal Seleccionar 0 - - 0
3.13.4 [Delivery formatos varios Seleccionar 0 - - 0
3.13.5 [Master HDCamSR Seleccionar 0 - = 0
3.13.6 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos".
3.13.7 [SONIDO (incluye pelicula y trailer) 1.900.000 633
Montaje/edicion de sonido Seleccionar 0 - - 0
3.14 |Grabacidn y edicion foley (incluye artista y sala) Seleccionar 0 - - 0
3.14.1 [Doblaje Seleccionar 0 - - 0
3.14.2 [Mezcla final y codificacion (mezclador) Seleccionar 0 - - 0
3.14.3 [Mezcla final y codificacién (sala de Mezcla) Seleccionar 0 - = 0
3.14.4 [Licencia codificacién Seleccionar 0 - = 0
3.14.5 |Estudio de grabacion (alquiler, honorarios personal de estudio, otros) Dias 5 380.000 1.900.000 633!
3.14.6 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.
3.14.7 |MUSICA
Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”. |
3.15

PROMOCION Y DISTRIBUCION
EXHIBICION

1.335.000



PRESUPUESTO MODELO FICCION

Este presupuesto esta completamente formulado por favor tenga mucho cuidado al diligenciarlo, cualquier error afectaria el resultado total. Usted podra afadir filas
si lo considera necesario y/o dejar en blanco los items que no requiera su proyecto.

3.000

5 Totales en délares
Total item en pesos PRIV GT <] CEEIEELE

DESARROLLO 1.350.000
PREPRODUCCION 328.000
PRODUCCION 24.740.000
POSPRODUCCION 6.160.000
PROMOCION Y DISTRIBUCION 1.335.000
TOTAL 33.913.000
COoD. item Unidad Cantidad. Vr. Unitario Vr. Total en pesos
3.15.3 [Fijacién o almacenamiento de la pelicula en discos duros Seleccionar 0 - =
3.15.4 [Fijacién o almacenamiento del trailer y/o teaser en discos duros Seleccionar 0 - -
Generacién de Key Delivery Message (KDM) del largometraje Seleccionar 0 - -
3.16 [Servicio de envio digital Seleccionar 0 - -
3.16.1 [Servicio de publicacion satelital del trailer y del largometraje Seleccionar 0 - -
3.16.2 |Virtual Print Fee (VPF) Seleccionar 0 - -
3.16.3 [Clasificacion pelicula Seleccionar 0 - -
3.16.4 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos". 1.320.000
3.16.5 [PUBLICIDAD Y PAUTA
3.16.6 [Publicidad y/o pauta medios impresos (peri6dicos y revistas) Seleccionar 0 - =
Publicidad y/o pauta en radio Seleccionar 0 - -
Publicidad y/o pauta en televisiéon Seleccionar 0 - -
“ Publicidad y/o pauta en internet y medios alternativos Seleccionar 0 -
4.1 |Disefio y montaje de pagina web Paquete 1 120.000 120.000
4.1.1 |Disefiador de piezas promocionales Unidad 4 300.000 1.200.000
4.1.2 |Impresion material promocional Seleccionar 0
4.1.3 |Agencia creacién campafia promocién Seleccionar 0 - -
4.1.4 |Elaboracién copia digital del trailer y del teaser para salas Seleccionar 0 - -
Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos". -
4.2 |HONORARIOS
4.2.1 |Disefio y/o creacion de campafia de promocion Seleccionar 0 - -
4.2.2 |Concepto y disefio material promocional Seleccionar 0 - -
4.2.3 |Disefio pagina Web Seleccionar 0 - -
4.2.4 |lefe de comunicaciones Seleccionar 0 - =
I 4.2.5 |lefe de prensa Seleccionar 0 - =
Jefe de redes sociales Seleccionar 0 - =
4.3 |Personal relaciones publicas Seleccionar 0 - -
4.3.1 |Personal prensa Seleccionar 0 - -
4.3.2 |Realizacion de trailer y/o teaser para salas Seleccionar 0 -
4.3.3 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos". -
4.3.4 |PREMIER
4.3.5 |Gastos logistica, bebidas y pasabocas | Seleccionar | 0 | = |
4.3.6 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”. 15.000
4.3.7 |FESTIVALES
4.3.8 |Inscripciones a festivales y muestras internacionales y mercados | Unidad | 1 | 15.000 | 15.000 |
4.3.9 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”. -
4310 [LOGISTICA
Transporte personas y carga terrestre Seleccionar 0 - -
4.4 |Transporte personas nacional Seleccionar 0 - -
4.4.1 |Alojamiento nacional Seleccionar 0 - -
4.4.2 |Gastos de viaje Seleccionar 0 - -
Transporte de las copias para su exhibicién en Colombia, Seleccionar 0 - -
4.4.3 |nacionalizacién y servicios administrativos (SIA)
4.4.4 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”. -
4.45 [SEGUROS, ASPECTOS JURIDICOS Y FINANCIEROS
4.4.6 |Asesoria legal y gastos legales Seleccionar 0 - -
4.4.7 |Gastos fiduciaria Seleccionar 0 - =
4.4.8 |Gastos de timbre y notaria Seleccionar 0 - -
Gastos de gravamenes financieros, transacciones y otros Seleccionar 0 - -
4.5 |Seguros de resposabilidad civil Seleccionar 0 - -
4.5.1 |Seguros de equipos Seleccionar 0 - -
4.5.2 |Pélizas de cumplimiento Seleccionar 0 - -
4.5.3 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”. -
4.5.4 |GASTOS ADMINISTRATIVOS Y DE OFICINA
4.5.5 |Arriendo oficina Seleccionar 0 - =
4.5.6 |Servicios publicos (luz, agua, gas) Seleccionar 0 - -
4.5.7 |Telefonia e internet Seleccionar 0 - =
Insumos de oficina Seleccionar 0 - =
4.6 |Alquiler equipo de oficina Seleccionar 0 - -
4.6.1 |Gastos de correo y mensajeria local e internacional Seleccionar 0 - -
4.6.2 |Fotocopias Seleccionar 0 -
4.6.3 Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatorias en la casilla "Total item en pesos". -
4.6.4 |PERSONAL ADMINISTRATIVO Y SERVICIOS
Secretaria(s) Seleccionar 0 - -
4.7 |Mensajero (s) Seleccionar 0 - -
4.7.1 |Contador(es) y asistente contable Seleccionar 0 - -
Aseo y cafeteria Seleccionar 0 - -
Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.
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REPUBLICA DE COLOMBIA
IDENTIFICACION PERSONAL
CEDULA DE CIUDADANIA

rorEro 1.000.01 7.396
PIRAGUA SOLANO
APELLIDOS
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Radicado No. 20206330125611

SECRETARIA

Fecha: 26/03/2020 4:28:03 p. m.

BOGOT/\ | GOBIERNO

ALCALDIA LOCAL DE TEUSAQUILLO
DESPACHO ALCALDE LOCAL

Bogota D.C.,
EL SUSCRITO ALCALDE LOCAL DE TEUSAQUILLO

CERTIFICA:

Que el (la) sefior (a) NICOLAS PIRAGUA SOLANO, identificado (a) con Cédula de ciudadania, No.
1000017396, tiene su domicilio en KR65#22A-43 BQ 5 AP 804, de Bogota (Colombia) como consta
en los documentos anexos a la solicitud, direccién que corresponde a la jurisdiccion de esta localidad.
Esta certificacion se expide de conformidad con el postulado de la buena fé consignado en el Art. 83
de la Constitucion Politica y con base en las facultades delegadas a los Alcaldes Locales por el Alcalde
Mayor mediante Decreto No. 854 de 2001 Art. 49.

Dada en Bogota D.C., el dia 26 del mes Marzo del afio 2020, a solicitud del interesado (a), para Tramites
legales. Que mediante Decreto No. 2150 de 1995, Articulo 11, SUPRESION DE SELLOS.

En el desarrollo de las actuaciones de la Administraciéon Publica, intervengan o no los particulares,
queda prohibido el uso de sellos, cualquiera sea la modalidad o Técnica utilizada, en el otorgamiento o
tramite de documentos, distinto de los Titulos Valores. La firma y denominacion del cargo seran
informacion suficiente para la expedicion del documento respectivo. Prohibase a los Servidores
Publicos el riesgo notarial de cualquier sello elaborado para el uso por la Administracién Publica. Que
la firma mecanica plasmada en el presente documento tiene plena validez para efectos legales de
conformidad con la Resolucion No 447 del 20 de junio de 2011, y dando cumplimiento a la ley anti
tramites Decreto-Ley 19 de 2012.

Este Certificado podra ser expedido en linea a través de la pagina web de la Secretaria Distrital de
Gobierno www.gobiernobogota.gov.co, ingresando por las siguientes opciones: 'portafolio de tramites
y servicios' > 'Certificado de Residencia' > 'Servicio en Linea

2

=i |l
, /”;{_:;g -

JOSE RAFAEL VECINO OLIVERQOS (E)
ALCALDE LOCAL DE TEUSAQUILLO

La presente constancia se expide en Bogota D.C. el 3/26/2020

Calle 39 B No. 19 - 30 ?-uc':u?
Cédigo Postal: 111311 J i
Tel. 2870094 - 2870470 '? ¥
Informacion Linea 195 Sy

www. TEUSAQUILLO.gov.co ALCALDIA MAYOR
DE BOGOTA DC.
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Radicado No. 20205830298101
Fecha: 25/05/2020 8:10:15 p. m.

SECRETARIA

BOGOT/\ ‘ GOBIERNO

ALCALDIA LOCAL DE KENNEDY
DESPACHO ALCALDE LOCAL

Bogota D.C.,
EL SUSCRITO ALCALDE LOCAL DE KENNEDY

CERTIFICA:

Que el (la) senor (a) RODRIGO MONTES TELLEZ, identificado (a) con CEDULA DE
CIUDADANIA, No. 1000492502, tiene su domicilio en calle 3 sur #69a - 91, de Bogota (Colombia)
como consta en los documentos anexos a la solicitud, direccion que corresponde a la jurisdiccion de
esta localidad. Esta certificacion se expide de conformidad con el postulado de la buena fé consignado

en el Art. 83 de la Constitucion Politica y con base en las facultades delegadas a los Alcaldes Locales
por el Alcalde Mayor mediante Decreto No. 854 de 2001 Art. 49.

Dada en Bogota D.C., el dia 25 del mes Mayo del afio 2020, a solicitud del interesado (a), para Tramite
de estudio. Que mediante Decreto No. 2150 de 1995, Articulo 11, SUPRESION DE SELLOS.

En el desarrollo de las actuaciones de la Administraciéon Publica, intervengan o no los particulares,
queda prohibido el uso de sellos, cualquiera sea la modalidad o Técnica utilizada, en el otorgamiento o
tramite de documentos, distinto de los Titulos Valores. La firma y denominacion del cargo seran
informacion suficiente para la expedicion del documento respectivo. Prohibase a los Servidores
Publicos el riesgo notarial de cualquier sello elaborado para el uso por la Administracién Publica. Que
la firma mecanica plasmada en el presente documento tiene plena validez para efectos legales de
conformidad con la Resolucion No 447 del 20 de junio de 2011, y dando cumplimiento a la ley anti
tramites Decreto-Ley 19 de 2012.

Este Certificado podra ser expedido en linea a través de la pagina web de la Secretaria Distrital de
Gobierno www.gobiernobogota.gov.co, ingresando por las siguientes opciones: 'portafolio de tramites
y servicios' > 'Certificado de Residencia' > 'Servicio en Linea

YEIMY CAROLINA AGUDELO HERNANDEZ
ALCALDE LOCAL DE KENNEDY

La presente constancia se expide en Bogota D.C. el 5/25/2020

Transv. 78 K No. 41 A - 04 Sur ?-uc' -;u?
Codigo Postal: 110851 J s
Tel. 4481400 - 4511321 1o
Informacién Linea 195 et
www.KENNEDY .gov.co ALCALDIA MAYOR

DE BOGOTA DC.
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Radicado No. 20206830200921

Fecha: 30/04/2020 9:44:53 a. m.
SECRETARIA

BOGO'FI‘ GOBIERNO

ALCALDIA LOCAL DE RAFAEL URIBE URIBE
DESPACHO ALCALDE LOCAL

Bogoti D.C.,
EL SUSCRITO ALCALDE LOCAL DE RAFAEL URIBE URIBE

CERTIFICA:

Que el (la) sefior (a) MAICOL DAVID CASALLAS MEDINA, identificado (a) con Cédula de
ciudadania, No. 1031184138, tiene su domicilio en CL31BisSUR#20-16, de Bogota (Colombia) como
consta en los documentos anexos a la solicitud, direcciéon que corresponde a la jurisdiccion de esta
localidad. Esta certificacion se expide de conformidad con el postulado de la buena fé consignado en
el Art. 83 de la Constitucion Politica y con base en las facultades delegadas a los Alcaldes Locales por
el Alcalde Mayor mediante Decreto No. 854 de 2001 Art. 49.

Dada en Bogota D.C., el dia 30 del mes Abril del afio 2020, a solicitud del interesado (a), para
Requisitos laborales. Que mediante Decreto No. 2150 de 1995, Articulo 11, SUPRESION DE SELLOS.

En el desarrollo de las actuaciones de la Administracion Publica, intervengan o no los particulares,
queda prohibido el uso de sellos, cualquiera sea la modalidad o Técnica utilizada, en el otorgamiento o
tramite de documentos, distinto de los Titulos Valores. La firma y denominacion del cargo seran
informaciém suficiente para la expedicion del documento respectivo. Prohibase a los Servidores
Publicos el riesgo notarial de cualquier sello elaborado para el uso por la Administracion Pablica. Que
la firma mecanica plasmada en el presente documento tiene plena validez para efectos legales de
conformidad con la Resolucion No 447 del 20 de junio de 2011, y dando cumplimiento a la ley anti
tramites Decreto-Ley 19 de 2012.

Este Certificado podra ser expedido en linea a través de la pagina web de la Secretaria Distrital de
Gobierno www.gobiernobogota.gov.co, ingresando por las siguientes opciones: 'portafolio de tramites
y servicios' > 'Certificado de Residencia' > 'Servicio en Linea

/,2?’7@2_-4.

ALEJANDRO RIVERA CAMERO (E)
ALCALDE LOCAL DE RAFAEL URIBE URIBE

La presente constancia se expide en Bogota D.C. el 4/30/2020

Calle 32 No. 23 - 62 sur

Cadigo Postal: 111811

Tel. 3660007

Informacién Linea 195
www.RAFAEL URIBE URIBE.gov.co

Escaneado coni@a



