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“El saber artesanal tiene como fundamentos tres habilidades basicas:
la de localizar, la de indagar y la de desvelar.

La primera implica dar concrecion a una materia,

La segunda reflexiona sobre sus cualidades,

La tercera implica su significado.”

Richard Sennett
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Introduccion

Este proyecto de grado nace a partir de un interés personal asociado al desarrollo
de una actividad productiva artesanal, mas especificamente la creacién de
productos derivados del cuero. Es importante resaltar que los procesos de
desarrollo artesanales parten del material, el cual es transformado por una persona
gue concibe el producto de principio a fin, que esta presente en cada proceso y en
cada toma de decisiones. Su experiencia con el material sumado a los
conocimientos de las herramientas y de las diferentes técnicas que intervienen en

las alteraciones morfolégicas, son las que marcaran el sello personal del artesano.

El producto artesanal es Unico porque narra de forma intrinseca una historia, la
memoria que genera un producto artesanal obedece generalmente a necesidades
particulares tanto del artesano como de las personas que rodean su esfera proxima.
Dado el alcance que tiene dicho producto y las formas de supervivencia del artesano
en un medio como el actual, se requiere que exista una mayor proyeccion de dicho
artefacto a medios comerciales, alli esa artesania tiende a transformarse en un
producto marroquinero. Si bien el producto marroquinero es un artefacto comercial
aun se encuentra ligado a su origen, esta en un estado intermedio entre un objeto
que se comercializa y otro que tiene un valor cultural. De algin modo es preciado
por las caracteristicas tipicas derivadas del material que es perdurable, pero no
podemos olvidarnos que esta enmarcado en una cadena de produccién y una

cadena de distribucion.



Como aprendiz-artesana el didlogo con este material me llevé a querer explorar
sus cualidades para realizar desarrollos formales derivados de las cualidades
propias del cuero. Una superficie laminar que es modificable a través de diferentes
técnicas derivadas de la marroquineria, dado que eventualmente esas técnicas,
suponen el manejo del material cambiando sus direcciones y alterando su estructura
inicial para crear volimenes envolventes, existe un arte oriental que partiendo de
superficies, de planos, de materiales laminares permiten precisamente la
exploracién del volumen a partir de los pliegues, por eso el origami termina siendo
un recurso que emparentado con el manejo del cuero puede llegar a enriquecer
configuraciones morfolégicas dentro de este proyecto. Dadas las opciones que
ofrece el origami en términos de todas sus variaciones, estilos y posibilidades y
teniendo en cuenta las condiciones de conocimiento que se tienen del material, es
posible pensar en una confluencia de los dos en un espacio creativo del cual se
pueda desarrollar un taller para ofrecer productos vinculados desde lo creativo con
origami y desde el oficio con la marroquineria. Mas adelante en el proyecto se
explicara porque estos dos escenarios se vinculan de manera colaborativa para

promoverse el uno al otro dada la probleméatica del sector marroquinero.

La confluencia de todos los aspectos presentados anteriormente me hace pensar
en un proyecto-taller que me permita desarrollar objetos con sus variedades desde
lo creativo, pero también desde el oficio para desarrollar un taller desde el cual,
pueda producir colecciones y generar ofertas creativas al escenario de consumo de

este tipo de productos. Como disefladora quiero dinamizar los arquetipos



marroquineros; sin dejar de lado los valores tradicionales de un artesano, denotando
las posibilidades del oficio para generar productos de cuero que den oportunidades
al artesano y al mismo tiempo, lo inserten dentro del medio contemporaneo

actual.

Una vez entrados en materia haremos un reconocimiento de lo que es la

artesania y sus antecedentes historicos.



Antecedentes historicos

¢, Qué entendemos por artesania?

Siendo la artesania un eje fundamental del proyecto es necesario definir los
factores y los actores que intervienen en los productos que derivan de la artesania.
Segun la UNESCO "Los productos artesanales son producidos por artesanos, ya
sea totalmente a mano, o con la ayuda de herramientas manuales o incluso de
medios mecanicos, siempre que la contribucion manual directa del artesano siga
siendo el componente mas importante del producto acabado. Se producen sin
limitacion por lo que se refiere a la cantidad y utilizando materias primas
procedentes de recursos sostenibles. La naturaleza especial de los productos
artesanales se basa en sus caracteristicas distintivas, que pueden ser utilitarias,
estéticas, artisticas, creativas, vinculadas a la cultura, decorativas, funcionales,

tradicionales, simbdlicas y significativas religiosa y socialmente."

No obstante, esta definicion no excluya el uso de maquinas o tecnologias, queda
claro que la labor manual del artesano y las decisiones que él toma como intérprete
del medio de lo rodea, lo llevan a reconocer las potencialidades de la materia prima

para conectarlas con las condiciones que le ofrece precisamente el medio.

Entonces tanto el artesano como la artesania se re-editan, claramente por las
condiciones del entorno y se definen no solo por la implementacion de técnicas y

herramientas sino por la cantidad y la naturaleza de los objetos producidos. A este



propoésito Lala de Dios en una un articulo de la fundacién espafiola para la

innovacion de la artesania, clasifica la artesania en 4 grupos:

e La artesania popular o tradicional: productos, técnicas y materiales del
pasado, que son normalmente de disefio andnimo, ligado a las raices locales

objetos portadores de una herencia cultural.

e laartesaniaconvencional o seriada: produccién en pequefias series donde

se introduce un grado de mecanizacién especialmente en procesos auxiliares
y acabados, por lo general la experiencia en el taller proporciona un gran

conocimiento de técnicas y materiales, muy orientados al mercado.
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o Laartesaniacontemporanea o de vanguardia: Resalta la autoria personal,
existe una preocupacion por el disefio, por los aspectos simbolicos, pero con

una expresion personal mas ligada al arte.

« La artesania post-industrial. Estd representada en su mayoria por

disefladores que aplican estrategias artesanales para crear o producir
pequeiias series de objetos que no llegan al mercado de masas, que pueden

incluso llegar a producir piezas Unicas, suele ser un fenomeno urbano.
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Considerando lo anterior el oficio marroquinero en Colombia se desarrolla dentro de
lo que en parrafo anterior fue descrito como “artesania convencional o seriada”.
Donde en Bogota se encuentra casi el 50% de desarrollo de producto marroquinero

y Su respectiva comercializacion.
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El oficio marroquinero en Bogota

En la ciudad de Bogota la comercializacion del cuero como materia prima
aparecen en su gran mayoria concentrada geograficamente en el barrio el restrepo.
Un gran namero de productores de marroquineria se encuentran precisamente en
la localidad de Antonio Narifio, donde podemos evidenciar que las familias que
desempeian este oficio lo hacen por el relevo generacional en el trabajo con el
cuero, lo que en un principio es una pequeia fuente de sustento, en buena parte de
los casos se transforma en un negocio de familiar. Los artesanos del cuero nacen
asi en la ciudad de Bogotd, por tradicion o por un interés personal de querer
acercarse al material para conocerlo y entenderlo, lo que nos lleva a evidenciar que
no solo existe una artesania “convencional o seriada”, segun las caracteristicas
definidas por Lala de Dios sino también, encontramos la presencia cada vez mas
fuerte de la artesania definida como “post-industrial”. Dado que existen personas
que ajenas a la tradicion del oficio buscan acercarse a él para implementar

estrategias artesanales para el desarrollo de un producto.
Oferta educativa

Las personas que se acercan al oficio por primera vez recurren a algunas ofertas
educativas, que sin duda trazaran un énfasis y un perfil que los definira, no solo
como transformadores de la materia, sino también influenciaré los resultados de sus
productos derivados del cuero. EIl SENA ofrece un buen nimero de programas

técnicos y tecnologos que en su gran mayoria estan enfocados a una produccion
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de tipo industrial, segmentando los conocimientos por procesos productivos que en
ocasiones impiden que el aprendiz pueda concebir un producto de principio a fin.
De hecho, la experticia muchas veces esta ligada al uso de alguna maquina
particular dejando al margen las técnicas manuales. Otra opcion es La Escuela de
Artes y Oficios Santo Domingo, la cual brinda oportunidades de formacién, donde
su modelo pedagdgico preserva las técnicas artesanales. Capacitan artesanos
comprometidos y preparados para desarrollar autbnomamente su oficio. Es por esta
razon que se tomd como caso de estudio la Escuela de Artes y Oficios Santo
Domingo para observar y estudiar los procesos productivos y las diferentes etapas
para la fabricacion de objetos marroquineros, donde el valor agregado esté en los
detalles y el conocimiento pleno de cada una de las fases de produccion o
manufactura. La escuela tiene diferentes areas de desempefio entre las cuales
encontramos; bordado, madera, tejeduria en telar, orfebreria, tejido con agujas y

cuero, al cual nos vamos a enfocar.
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Antecedentes empiricos

El material “cuero”

La Escuela de Artes y Oficios procura dar a sus aprendices, el mayor numero de
conocimientos para promover la autonomia en cada uno ellos, por tal razén y
dada la naturaleza de la actividad artesanal resulta imperativo el conocimiento
profundo de la materia prima: ello supone reconocer las cualidades estructurales
segun su procedencia y tipo de curticidon, identificar las caracteristicas fisicas de
cada una de las partes de una sola hoja de cuero, distinguiendo los diferentes
calibres dentro de las categorias que se derivan del cruce de variables, dadas por
las cualidades y caracteristicas enunciadas previamente. Este conocimiento que
estd en la base del oficio marroquinero impartido en la escuela, junto con el
desarrollo de competencias, relativo al uso de maquinas y de herramientas permiten
al aprendiz artesano un mayor espectro para la toma de decisiones en el momento
de emprender un proyecto para desarrollar un articulo en cuero. Este ultimo es
producto de una serie de etapas que lo llevan a ser transformado de su estado inicial

(materia prima) a producto artesanal terminado, esto supone un proceso.

El proceso

Los ejercicios practicos de la escuela estan enfocados en desarrollar técnicas y
habilidades manuales, a continuacién, se presentan las fases que llevan la materia

prima al producto terminado:
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Figura 1. Proceso general de elaboracibn de ejercicios practicos de la
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El proceso esta enfocado al desarrollo de técnicas marroquineras y destrezas
manuales. El maestro presenta a los aprendices los moldes de un volumen que
previamente él mismo ya ha pasado de una condicién tridimensional a una
bidimensional. Considero que es alli donde el objeto cobra vida. Comprender cémo
podemos pasar de una superficie plana y flexible como el papel a un contenedor
envolvente, por medio de pliegues o de una costura. Lo cual es posible gracias a la

técnica que esté instaurada en cada una de las etapas del proceso

Antecedentes Documentales

La técnica

Es precisamente mediante la practica que se evidencia, el rol del artesano a nivel
manual, esa observacion que se hace de la mano, de los dedos que se vuelven mas
hébiles con el tiempo y la practica, sumado a todos los esfuerzos por lograr un
trabajo de calidad que a su vez dependera, segun Richard Sennet en su libro El

Artesano, de la curiosidad por el material que tiene entre sus manos.

El estimulo por modificar dicha materia es, sin duda, un proceso de creacion que

deriva en una relacion directa con el producto final. podemos asociar estas
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alteraciones con la evolucion del pensamiento implicado un campo de dominio o de
la técnica, evoluciones internas de la categoria genérica del objeto “forma-tipo”,

mezclas y sintesis del mismo.

El valor

La idea de artesania como concepto de calidad, es justamente la base del “Made in
Italy”. En la revista de la facultad de arquitectura, de la universidad de Florencia se
exalta el valor de los productos y de como el brand Made in Italy, es mucho mas
gue una marca de origen, dado que encierra en si todos los valores que caracterizan
y diferencian el proceso de elaboracion. Existe una pasion por el trabajo y por la
basqueda continua de soluciones innovadoras, que combinadas con la artesania y
con el “saber hacer” adquirido por décadas y a través del trabajo con el material. Se
puede deducir que se busca la innovacion a través de la exploracion y de las
técnicas o tecnologias de transformacién, para ello es necesaria la manipulacion y
la experimentacion, que derivan en el conocimiento de las propiedades intrinsecas
gue influenciaran la forma del producto final haciéndolo Unico y siempre nuevo. Todo
esto se enmarca en una especie de reto con el material que empuja al artesano o
al disefiador a crear nuevas formas, es necesario conocerlo para llevarlo al limite
por medio de una profunda busqueda sin perder el camino que va desde, la materia
prima siguiendo con el proceso de transformacion para llegar al producto final,

donde no es absolutamente posible desvincular el proyecto del material.
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Pero no se trata de enfocar todos los esfuerzos Unica y exclusivamente hacia la
tradicion del sector, porque se podria ver limitado el crecimiento, se trata también
de impulsar modelos que desarrollen estrategias alternativas u originales sin perder

la esencia a través de un lenguaje identificador.

Procesos creativos

Es justamente el querer desarrollar un lenguaje que tenga en cuenta las condiciones
estructurales del material, en este caso cuero, lo que lleva este proyecto a hallar
muchas afinidades con el origami se encontré en la técnica del origami una fuente
de inspiracién. En su libro Arrugar, plegar, doblar el profesor de la escuela de disefio
de la universidad Nacional de Colombia habla de la intencionalidad del pliegue, al
realizar un doblez en una lamina ocurren cambios en su estructura y en sus
dimensiones, no obstante, el material fluya, hay cambios de &rea, hay corrimiento
de fibras en las areas afectadas por el doblez. Se espera poder identificar patrones
dentro de la construccién de las figuras de origami que puedan ser trasladados de
manera intencional en el cuero para asi poderlos seleccion de modo tal, que las
decisiones de un cierto pliegue generan variantes ordenadas que se reflejan en
elementos familiares para la construccion de una colecciébn con un lenguaje

formal.

17



CAPITULO Il

Presentacion de las unidades

El artesano y su contexto social

En el capitulo anterior se observé como que en la ciudad de Bogota hay presencia
de dos grupos de artesanos, unos se mueven en el marco de la artesania
convencional o seriada y otros en lo que se define como artesania post-industrial.
Los aprendices artesanos de la EAOSD, quienes son nuestro caso de estudio, estan
mas marcados en lo que es la artesania post-industrial, por lo tanto, tenemos la
presencia de disefiadores y/o personas que vienen de otras areas de
conocimientos, que quieren aplicar estrategias o técnicas artesanales, por dicho
motivo buscan adquirir la experticia requerida para crear o producir pequefas series
de objetos marroquineros con la calidad que caracteriza el “saber hacer” del

artesano.

Existen tres grandes escenarios para el sector marroquinero, donde el artesano
se ve involucrado. Por un lado, estéa el escenario local que es la ciudad de Bogot4,
la cual se sitla a su vez dentro del escenario nacional, y finalmente esta escenario

internacional.

El escenario internacional sin duda alguna es relevante ya que Colombia es un
pais que importa un gran nimero de articulos marroquineros, algunos de ellos

llegan desde China, estos son producidos en grandes masas, son altamente
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estandarizados y tienen politicas que favorecen la disminucién del costo productivo,
otros por el contrario producen en menor escala con costos de produccion y precios
mas elevados, pero con un fuerte valor agregado basado en el disefio gracias a su
amplia trayectoria en el oficio como es el caso de Italia. Finalmente encontramos a
Francia, que se destaca por su alto grado de especializacion ya que cuenta no solo
con centros tecnoldgicos especializados sino también con programas de formacion

enfocado en el cuero como el ITECH de Lyon.

Estas son las caracteristicas productivas de los principales paises desde donde

Colombia importa.

Marroquineria a nivel nacional

@ Bogotd

@ cundinamrca

Antioquia
@ vale
@ santander
@ Atlantico
0,

@ Risaralda

® caldas
@ Norte de Santander

@ oOtros

7,9%

Fuente: DANE, encuesta Anual Manufacturera 2015
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A nivel nacional el arte marroquinero se concentra en un 50 % en la ciudad de
Bogota donde encontramos grandes empresas manufactureras las cuales realizan
analisis de las dinamicas de demanda y oferta para sofisticar y diversificar su
aparato productivo. Con el fin de comprender mejor la segmentacion en la cual se
basan estas grandes empresas se revisO el informe de segmentacion y
caracterizacion de la industria marroquinera de Bogota presentado en el 2016 por

la camara de comercio de Bogota.

Segmentos del sector bolsos y accesorios

Casualwear | 82% 13% | 13% | 25% 6% | 13%  44% | 6% 13%  19% 0% 6% | 6%
8 g Streetwear | 18% | 6% 6% 6% | 6% 6% | 6% 0% 0%
2 & | Formalwear | 0% 0% 0% 0% 0% 0%
< i Sportswear | 0% 0% 0% 0% 0% 0%

Workwear 0% 0% 0% 0% 0% 0%
remns | ex [ on | 3| aox [asw | ex |19 [son | ex |ox [ on | a5x | ox [ ox | ox [ 0% | ox | e G

%*: total de participacion del subsector dentro del sector.

L local / n: nacional / i: internacional.

T: total de participacion de las marcas del modelo de negocio.
TPMNS: total de participacion del modelo de negocio dentro del sector.

Fuente: Informe de segmentacion y caracterizacion de la industria de la moda de Bogota 2016 (CCB Y GEAN & DUFFY).

El mismo informe pone en evidencia que

e Hay pocas marcas en los diferentes segmentos del mercado de la industria
marroquinera.

e Las marcas de origen de producto local se orientan hacia la busqueda de
mayor valor de producto, seguramente en términos de construccién a traves
de estrategias de marca. (identidad)

o La participacion de marcas internacionales es representativa en el sector,
pero es posible que esté cediendo terreno, en el cual también las marcas

locales pueden ser protagonistas.
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o Este sector cuenta con una tradicién de manufactura, importante, elemento
gue se puede potenciar y usar como herramienta para desarrollar productos

gue permitan generar oportunidades de diversificacion.

De este informe podemos concluir que las grandes empresas tienen el perfil
centrado en el mercado a diferencia del artesano post- industrial, quien posee
algunas ventajas frente a dichas empresas, dado que su andamiaje productivo le
permite mutar o acoplarse mas facilmente a propuestas de disefio alternativas que

otorguen mayor diferenciacion entre si.

El producto marroquinero se encuentra, entonces, en un estado intermedio entre
algo que se comercializa y algo que tiene un valor cultural, y tradicional. Sus
técnicas en cuanto a la elaboracion manual se perfeccionan con la practica, los
instrumentos o herramientas para la elaboracién de los artefactos también se
mantiene, aunque en algunos procesos intervienen maquinas, es el artesano quien
decide segun su intencion, como y cuando emplearlas. Sin embargo, las técnicas y
las herramientas parecen haber delimitado el desarrollo de los productos, dado que
estan ligadas a estandares productivos propuestos por las grandes empresas o
casas de disefio (moda). Por ello y por la necesidad de presencia en el mercado,
los artesanos terminamos haciendo casi réplicas a nivel formal de bolsos, carteras

y billeteras casi idénticas las unas a las otras.

En los lugares de educacion formal, en este caso la EAOSD, el desarrollo

morfologico no juega un papel muy importante, cuanto la técnica y los acabados
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finales, de hecho, en mi paso por ella pude evidenciar que el desarrollo del producto
se basa en planos técnicos, o planos que el maestro traza en el tablero, algo que
impide la concepcion del volumen en si. Por lo tanto, con dificultad el artesano podra
crear formal alternas, dado que aprende una técnica y un dominio de herramientas
para replicar siempre la misma forma, con variantes solo en algunas categorias

formales del articulo.

CUERPO
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DESARROLLO DE VOLUMEN CON PINZAS A 90 GRADOS

El artesano egresado de la EAOSD culmina su periodo de aprendizaje con un fuerte
interés en desempefiar su oficio, no es dificil encontrar un espacio para montar un
taller que le permita trabajar en el desarrollo de sus articulos y si bien pueda parecer
pequefio, eso puede resultar un punto a favor porque le permite experimentar mas

facilmente con sus herramientas y con el material. respecto a las grandes fabricas
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de produccidn, aunque este aspecto no es explotado al maximo porque muchos de
los artesanos carecen de facultades que los inciten a salirse del formato, ello
requiere de ensayo y error, experimentaciones formales, un dialogo continuo con un
material de naturaleza laminar, escuchar también es importante porque lo ideal seria
gue el material no perdiera sus cualidades, sino que por el contrario se plegara
sobre si mismo para generar volumenes, y alli se requiere particular habilidad en el
uso de esas herramientas que hemos conocido que usos especificos que derivan
en formas puntuales, que se convierten en un ciclo infinito que necesita ser

renovado, tal vez porque se ha perdido esa capacidad de escucha.

Problemética (desde el oficio)

Hemos notado como la factura de un producto marroquinero desde dos aspectos
centrales que determinan su elaboracién; por una parte, tenemos las técnicas de

fabricacion y por el otro estan los moldes que definen la configuracion de la pieza.

Cuando la técnica o los moldes prefijados restringen las posibilidades de
desarrollo del producto marroquinero, este queda condicionado por la estaticidad de
transmision de saberes entre el maestro y su aprendiz y la correspondiente
repeticion de formatos. La transmision estéatica del saber y a repeticién de modelos
preestablecidos limitan el potencial creador del artesano, dicha circunstancia hace
imposible la exploracién de los formatos en cuanto a su variabilidad y flexibilidad,
del mismo modo, inhibe la experimentacién con las posibilidades que ofrece el

material.

23



Oportunidad de Disefio

Dadas las caracteristicas fisicas y estructurales del cuero, se buscé desde el
disefio una oportunidad creativa capaz de generar lenguajes a través del desarrollo
de cddigos. Por lo general cada bolso, cartera o contenedor en cuero parte de un
cuadrado o rectangulo, y en la realizacién de los moldes son fundamentales los ejes
de simetria. El proceso de la elaboracion de un molde es muy parecido al del
origami, no soélo por los ejes de simetria sino también porque la estructura del

pliegue para la construccion de volumenes.
Premisas

Podemos decir entonces que la estructura laminar del papel permite la formacion
de pliegues para convertir el plano en volumen, formas base que reorganizadas
generan variantes de mayor complejidad, desde las cuales se podra deducir un
lenguaje. Este, se compone de signos formales finitos y cuantificables que se
articulan de acuerdo con un conjunto de reglas claras, dichas reglas a su vez
determinan un significativo nimero de combinaciones entre los signos que integran

un lenguaje.

A través de las combinaciones se crean paquetes de lenguaje de mayor complejidad
gue pueden integrarse por grupos de afinidad y semejanza, la cual es un aspecto
tipico de la creacién de conjuntos que se relacionan entre si, gracias a que

comparten rasgos complementarios relativos a una coleccion, es decir una serie
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finita de objetos reunidos con un fin estético o funcional que se agrupan bajo una

l6gica sucesiva y de compatibilidad

Planteamiento

Se propone desde el origami generar un modelo estructural para desarrollar un
lenguaje formal a partir codigos visuales y volumétricos que permitan por medio de
unas pautas de disefio y combinaciones de signos, llegar a identificar semejanzas
y rasgos complementarios, con el fin de proponer objetos marroquineros donde los

usuarios puedan identificar nuevas o diferentes ofertas de los productos.

A partir del estudio sobre la forma del origami y sus pliegues que son en si

mismos un ejercicio de progresiones y razonamiento abstracto en disefio que

potencia su aplicacion para nuevos sistemas de productos artesanales en cuero.

Planteamiento de diseno

Desde el Origomi como
modelo y referente estructural ..
desarrollar un Mediaciones
Lenguaje configurativo
empleando €6digos visuales, formales y volumétricos
Q ()Q!'UI de una serie de neglas ° pqutﬁs
de diseno y composicion

que permita desarrollar

Disci Combinaciones
SeN0 de signos compatibles
Basico Potenciando
Ty2 Semejanzas

y rasgos complementarios

con el proposito de proyectar un

Légica de Cultura . .
lo Eovrnes y forma Objeto marroquinero
B qQue Instaure en 10s »/",((.‘.133 les
usuarios
5.3 criterios de adquisicion y
ﬂ‘tF“"d“d blUsqueda para generar
y. kobma una coleccion.
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Justificacion

Considero que, a lo largo de la historia del disefio, ha existido una colaboracion
entre la artesania y el disefio mismo, aunque en numerosas ocasiones se piense
que la artesania haya quedado relegada a los oficios y esté muy distante. He visto
a lo largo de mi carrera como disefiadora que muchos de nuestros proyectos han
tenido participacion de personas habiles en el oficio que incluso resolvieron
técnicamente los prototipos 0 modelos propuestos por nosotros. Esta hermandad
deberia tener un papel mas importante. Las colaboraciones entre artesanos y
disefiadores permiten un intercambio de saberes inimaginables Utiles para ambas
partes. Los artesanos construyen algo con lo cual tienen una estrecha relacion
donde se resalta la importancia del valor del trabajo, enmarcado en el caracter
cultural (local) frente a la globalizacion. Cuando descubri que mi desempefio como
disefiadora tenia esta relacion con el “hacer” y que me podia involucrar con el
resultado final fue algo maravilloso. Considero que en muchos casos sea la
artesania la que enriquece el mundo del disefio, pero el disefio a su vez reta el
material, empuja las capacidades del mismo a través de su experimentacion y siento
gue en este caso en particular el disefio aporte desde un punto de vista creativo un
aire nuevo Yy diferenciador a los arquetipos marroquineros, dinamiza el mercado y
les genera mayores posibilidades a los artesanos, una presencia mas fuerte en el

mercado contemporaneo.
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Objetivos

Objetivo general:

Dinamizar el arte marroquinero mediante el desarrollo de un producto de apoyo
en un lenguaje formal derivado del origami, promuevan la creacion de nuevos
formatos y su variabilidad en el contexto contemporaneo de la artesania post

industrial del cuero.
Objetivos especificos:

“Orientar al artesano” Potenciar la capacidad creativa del artesano a partir de la
mediacion entre el lenguaje formal y estructural que ofrece el origami y las técnicas

del arte marroquinero.

“‘Orientado al material y a la técnica” Activar las técnicas artesanales de la
manufactura del cuero contemplando el desarrollo de productos con caracteristicas

formales y formales que incrementen las posibilidades expresivas del material.

“Orientado al destinatario del producto” Promover en los receptores del producto
una cultura de adquisicion basada en la apropiacion de una familia de productos

que reflejen una identidad desde el arte marroquinero y el origami.

Es pertinente aclarar que dadas las caracteristicas del proyecto a realizar me voy
a centrar en solo un ejercicio de disefio que va a demostrar lo que se pretende con

estos objetivos, por ende, se desarrollara un ejercicio como referencia o ejemplo.
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Proceso de Disefio del Producto

En una primera etapa, se analizan los tipos de pliegues que influyen en la

estructura que toma el papel para ser traducidos en pautas compositivas

Luego se realizaron ejercicios de derivados del pliegue para determinar el

control volumétrico de los contenedores y dichas progresiones generaron

un patron. /i
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Fue necesario crear un sistema de reticula para tener un control ordenado de la
proporcion.

Se trabaj6 los conceptos de disefio
progresividad a través de grados

de asociacion para construir los pliegues,
para construir niveles de exploracion

y experimentacion

pata generar variantes

en el resultado
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La clave de este proceso fue el

Pensamiento a través de la representacion,

Se definido un modula ordenador de las partes

Que se ubico en la parte lateral generando asi un

Espacio vacio que sugeria un cierre mor medio

De las proyecciones de las lineas de ambos

modulos puestos uno frente al otro
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PRODUCTO FINAL

| LO QUE QUIERAS LLEVAR

** HORA

DE VIAJAR

Hecho a Mano
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Conclusiones

- Los conocimientos avanzados de la marroquineria artesanal me permiten
pensar a través del material y las técnicas del oficio, las cuales se ven
potencializadas gracias a la mirada integradora del disefio, con la esencia del

origami.

- La exploracion formal/técnica abre nuevos horizontes hacia arquetipos

desconocidos o innovadores de los articulos en cuero.
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