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DESCRIPCION

“Rebeldes con causa” es un proyecto de circulacién de obras audiovisuales que se propone

aportar a la construccién de ciudadanias libres y criticas a través del cine colombiano.

Reune relatos protagonizados por personajes jovenes quienes estan incémodos o
amenazados en sus contextos de vida, y quienes en actos de rebeldia se resisten a estar
conformes. Peliculas colombianas que visibilizan, establecen dialogos y reflexionan acerca
de la situacién de jovenes que han visto vulnerados sus derechos humanos, frustrados sus
anhelos, que viven en medio de realidades adversas, y de pocas oportunidades; y de la

forma como lo ha retratado el cine.

El proyecto busca: Ampliar la mirada sobre la producciéon de cine local llevando jovenes a
las salas de cine y presentarles la diversidad, calidades e historias en las que son
representados, y que nutran sus percepciones, sensibilidades y apreciaciones sobre la
creacion audiovisual en Colombia.Generar apropiacion del cine, las artes y las realidades a
través de dos tipos de encuentros, el de las peliculas con nuevos publicos y el de las

realidades retratadas en pantalla con contextos y casos reales de vida.

Problema(s)

Hay un desencuentro o distancia entre el cine colombiano y sus publicos, generando
prejuicios y desprecio; y hay carentes condiciones y garantias para la circulacion del cine
colombiano debido (en gran parte) a contenidos hegemadnicos en los circuitos masivos de

exhibicion.
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Hipotesis

Hay escasas oportunidades de generar encuentros entre diversidad de obras
cinematograficas colombianas y diversidad de publicos debido a la presencia hegemoénica
de cine hollywoodense y a la formacion de espectadores con narrativas extranjeras,

estandarizadas, comerciales e industriales.

Motivacion
Las peliculas colombianas tienen, cada vez mas, espacios reducidos de circulacién en los
circuitos de exhibicién del pais. Nos corresponde a los creadores y productores de historias

encontrar nuevas dinamicas para el encuentro de las obras con los publicos.

Soy realizador de Cine y Televisién de la Universidad Nacional de Colombia. He producido
3 largometrajes colombianos, dos de ellos estrenados en salas en Colombia. El Resquicio
dirigida por Alfonso Acosta se estrend en octubre de 2012 y La semilla del silencio dirigida
por Felipe Cano se estrené en marzo de 2016. El tercero, Antes del olvido, dirigida por Iria
Gdémez ha iniciado un circuito internacional en festivales previo a su exhibicién en un circuito
de salas de cine. El Resquicio y La semilla del silencio tuvieron un discreto paso, en un
mercado saturado de contenidos internacionales, tanto en niumeros de pantallas como en
recursos de promocién y prensa. De igual forma, peliculas encontradas con un publico
educado con miradas, sensibilidades, cédigos, referentes, ritmos y recursos de un cine

industrial y extranjero.

El resquicio y La semilla del silencio, sobrevivieron 2 o 3 semanas en pocas salas que
semana a semana se iban disminuyendo, obteniendo 7 mil y 40 mil espectadores
respectivamente. El resquicio, el drama sicolégico de una familia que trata de superar el
duelo de su Unica hija en un viaje sanador que se convierte en un infierno colectivo. La
pelicula llegé al shortlist del comité de seleccion de la Semana de la Critica de Cannes y

logré su estreno mundial en el Festival Internacional de Cine de Busan en Corea del Sur.
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Coproducida por Rizoma Films, tal vez la empresa de cine independiente mas importante de
Argentina, tuvo como agente de ventas mundiales a la prestigiosa eOne International de
Canada, como distribuidor nacional a Cine Colombia y como inversionista en promocion al
Canal Caracol. La semilla del silencio, thriller policiaco de una fiscal de derechos humanos
perseguida y amenazada de muerte por sus acusaciones a un militar de alto rango en un
caso de falsos positivos, contaba con un reparto potente comercial y artisticamente, Angie
Cepeda, Andrés Parra, Julian Roman, Julieth Restrepo, Cristian Tappan y Jairo Camargo.
La pelicula logré una importante suma de inversién de 3 empresas privadas, la distribucion
para salas de Cinecolor y la distribucion en television de FOX Internacional. Ambas
peliculas ganadoras de estimulos a la escritura y produccion de largometrajes del Fondo

para el Desarrollo Cinematografico-FDC.

Las dos peliculas con historias, busquedas estéticas, repartos y narrativas diferentes,
dirigidas a publicos heterogéneos, con potencialidades, pero juntas perdidas en un mercado
de consumo cinematografico con reglas agresivas para los productos locales, dominado por
las producciones estadounidenses, y un publico poco receptivo a propuestas con otros

lenguajes y formas, con otros ritmos y busquedas expresivas.

Es asi como emprendo un proyecto que tiene el propésito de crear y fortalecer miradas
criticas sobre nuestro cine, que reconozcan en la diversidad y la diferencia la riqueza
cultural del audiovisual cinematografico colombiano. Es un proyecto de circulacion de cine
colombiano para poblacién escolar que promueva el consumo cultural de obras
cinematograficas colombianas a través de la practica de ir a ver peliculas en las salas de
cine y por ende ampliar las audiencias; sensibilizar o ampliar la mirada sobre nuestras
historias y los puntos de vista de nuestros creadores; abordar y confrontar distintas
creencias de las audiencias colombianas en torno a las obras audiovisuales

cinematograficas que se realizan en el pais; generar apropiacion de la creacion artistica
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colombiana a través de obras cinematograficas; y generar un espacio de encuentro entre

jévenes en torno al cine y las practicas artisticas.

Santiago Trujillo en alguin momento inicial de esta Maestria afirmo: “Cuando la sociedad
esta diciendo algo pero en la realidad esta pasando algo distinto, ahi hay un lugar para la
cultura y la gestion cultural”. De inmediato pensé en el sinnUmero de veces que se oyen
afirmaciones tales como “el cine colombiano es malo”, “todo el cine colombiano es sobre
narcotrafico”, “el cine colombiano es aburrido”, “el cine colombiano se ve pobre”. Eso es lo
que esta diciendo un fragmento amplio de la sociedad, afirmaciones que se confirman o
coinciden con los 4 millones de entradas vendidas para ver cine colombiano frente a las 61
millones de entradas vendidas en total en 2016. El numero de espectadores en salas,
podria decirse que es la Unica medicién de consumo de cine visible cuando las formas de
hacerlo se han diversificado. Y entonces cual es la realidad cuando el cine colombiano tiene
una resonancia internacional cada vez mas importante debido a su calidad técnica,
narrativa, dramatica y expresiva. Hemos visto recientemente que las historias del cine
colombiano hablan de una campesina trans en la montafnas de Boyaca, de un grupo de
soldados desorientados y atormentados en una montana nevada, el viaje de dos cientificos
extranjeros al interior de la selva en busca de una planta sagrada, de una madre y una hija
que se encuentran y desencuentran en torno a la maternidad. Un cine con valores de
produccion nunca antes vistos en la historia gracias a la formacioén y pericia narrativa y
creativa de sus directores, a un sistema de fomento solido, a desarrollos tecnolégicos y a la
especializacion de los profesionales del sector. En esa brecha encuentro un espacio para

Rebeldes con causa.
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OBJETIVOS

Objetivo General

Propiciar el encuentro de ciudadanos con distintas realidades y narrativas a través de la

producciéon cinematografica colombiana, diversa y de calidad, con el fin de generar dialogos

criticos en torno al cine como medio de expresién, como retrato de sus contextos de vida y

como generador de identidad.

Objetivos especificos

Ampliar la mirada sobre nuestras historias en el cine

Generar un espacio de encuentro social de jovenes en torno al cine

Propiciar el dialogo sobre realidades de los jévenes a partir de los actos de
resistencia y rebeldia que retrata el cine colombiano

Desmitificar prejuicios negativos sobre el cine colombiano

Promover el consumo de peliculas colombianas en salas de cine
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MARCO CONCEPTUAL

El marco conceptual elaborado se dinamiza alrededor de 4 nucleos tematicos: la diversidad
cultural y el acceso a los bienes culturales, la formulacion de politicas publicas que brinden
garantias para la produccion y disfrute de las practicas artisticas y culturales, los contenidos
hegemonicos en los circuitos masivos de exhibicion de cine y la oportunidad de integrar la

aproximacion al cine desde la escuela.

En la declaracion universal sobre la Diversidad Cultural de la Organizacién de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO, 2001) se manifiesta que la
diversidad cultural amplia las posibilidades de eleccion que se brindan a todos; es una de
las fuentes del desarrollo, entendido no solamente en términos de crecimiento econémico,
sino también como medio de acceso a una existencia intelectual, afectiva, moral y espiritual
satisfactoria. A partir de lo cual “Rebeldes con causa” se propone el reconocimiento de la
diversidad de la creacion cinematografica nacional, a la vez que dinamiza su acceso a
nuevos publicos que no acceden a las mismas por diversas variables, entre ellas dinamicas
del mercado condicionadas por resultados econdmicos y hegemonia de los contenidos

extranjeros.

Néstor Garcia Canclini (2000) cita las palabras de los ministros de cultura de Francia,
Suecia y Canada en los debates de la Conferencia Mundial de Politicas Culturales de
Estocolmo en 1998, cuando afirman que los bienes culturales no son sélo mercancias, sino
recursos para la produccién de arte y diversidad, identidad nacional y soberania cultural,
acceso al conocimiento y a visiones plurales del mundo. Y agrega: No corresponde al
Estado indicar a los artistas qué deben componer, pinta o filmar, pero tiene responsabilidad
sobre el destino publico de esos productos a fin de que sean accesibles a todos los sectores
y que la diversidad cultural pueda expresarse y valorarse. Jesus Martin Barbero y Ana

Maria Ochoa (2002) manifiestan en Cultura y transformaciones sociales en tiempos de
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globalizacion que “La polisemia del verbo contar no puede ser mas significativa: para que la
pluralidad de las culturas del mundo sea politicamente tenida en cuenta, es indispensable

que la diversidad de identidades nos pueda ser contada, narrada”.

Respecto a la diversidad no solo presente en los productos culturales sino también en los
publicos, Canclini (2001) asevera, lo que se denomina publico en rigor es una suma de
sectores que pertenecen a estratos econdmicos y educativos diversos, con habitos de
consumo cultural y disponibilidad diferentes para relacionarse con los bienes ofrecidos en el
mercado. Sobre todo en las sociedad complejas, donde la oferta cultural es muy
heterogénea, coexisten varios estilos de recepcién y comprension, formados en relaciones

dispares con bienes procedentes de tradiciones cultas, populares y masivas.

Acerca de la importancia de la circulacidon de nuestras peliculas para la construccion de un
dialogo nacional, Juan Diego Mejia (2017) afirma que el cine nacional vive su auge en un
momento en el que el pais necesita de todas sus expresiones culturales para revelarnos
nuestra verdadera identidad. La férmula es simple: muchas y buenas peliculas que circulen
por el territorio colombiano y estimulen la conversacién entre los ciudadanos (...) Debe ser
un cine diverso como el pais, rico en historias de la vida cotidiana. Debe mostrar los matices
que conforman nuestra sociedad. Omar Rincén (2006) en Apaga la tele, vivi la ciudad: en
busca de las ciudadanias del goce y de las identidades del entretenimiento cita a F. Cabrera
cuando define a las ciudades como el espacio privilegiado para la conjugaciéon de las
dinamicas de la identidad cultural no esencialista y la apertura a lo colectivo de una

ciudadania que construya cultura publica, civica y plural.

Tal necesidad de fortalecer la circulacién del cine colombiano debe agendarse como un
proposito de las politicas culturales relacionadas con las artes audiovisuales en el pais.
Néstor Garcia Canclini (1987) define las politicas culturales como el conjunto de

intervenciones del Estado, instituciones civiles y grupos organizados con el objetivos de
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“orientar el desarrollo simbdlico, satisfacer las necesidades culturales de la poblacién y
obtener consenso para un tipo de orden o de transformacién social”’. A la anterior nocion de
politica cultural se suman las compiladas por A. Ochoa (2003) y planteadas por: 1) José
Teixeira Coelho el cual manifiesta que “constituye una ciencia de la organizacion de las
estructuras culturales (...) con el objetivo de satisfacer las necesidades culturales de la
poblacion y promover el desarrollo de sus representaciones simbolicas”. 2) Ana Rosas
Mantecon y Eduardo Nivon afirman que el concepto de politica cultural se ha venido
ampliando, de una nocion como instrumento para ofrecer servicios culturales y facilitar su
acceso a “una concepcion de ésta como un instrumento que puede transformar las
relaciones sociales, apoyar la diversidad e incidir en la vida ciudadana”. 3) La propia Ana
Maria Ochoa agrega: la idea de politica cultural generalmente remite a una campo de
organizacién y administracion de las artes y los mercados culturales, y rara vez se reconoce
la pluralidad de espacios desde los cuales se construye esta idea y las diferencias de
significado que invoca esta pluralidad. Por su parte la Unesco (2001) plantea que las
politicas culturales, en tanto que garantizan la libre circulacién de las ideas y las obras,
deben crear condiciones propicias para la produccion y difusion de bienes y servicios
culturales diversificados, gracias a industrias culturales que dispongan de medios para

desarrollarse en los planos local y mundial.

Garcia Canclini (1987) en Politicas Culturales en América Latina realiza una formulacién de
paradigmas, agentes y modos de organizacion de las politicas culturales, entre las cuales
denomina como paradigmas histéricos en la materia a: el mecenazgo liberal, el
tradicionalismo patrimonialista, el estatismo populista, la privatizacién neoconservadora, la
democratizacion cultural y la democracia participativa. En un ejercicio de circunscribir o
etiquetar a “Rebeldes con causa” con los paradigmas formulados por Canclini, este se
acerca al enunciado como democratizacion cultural el cual es descrito como “Acceso
igualitario de todos los individuos y grupos al disfrute de los bienes culturales”, esta a cargo

de estados e instituciones culturales, y pretende “la difusiéon y popularizacion de la alta

10



Encabezado: REBELDES CUN CAUSA, CIRCULACIUN CINE COLOUONMBIANO

cultura”. Su hipotesis basica es que “una mejor difusién corregira las desigualdades en el

acceso a los bienes simbolicos”.

En el caso de la cinematografia colombiana, Aljure (2017) manifiesta que el Estado debe
trabajar para que haya acceso a las pantallas, debe trabajar para que haya circuitos
alternos, debe incentivar a los circuitos comerciales para que incorporen titulos
colombianos, pero creo, sobre todo, que debe incentivar una formacién de audiencias para

que el publico voluntaria y deseosamente vaya a encontrarse con su cine.

De acuerdo con Garcia Canclini (2001) podemos concluir que una politica democratizadora
no es solo la que socializa los bienes ‘legitimos’, sino la que problematiza lo que debe
entenderse por cultura y cuales son los derechos de lo heterogéneo. Por eso, lo primero
que hay que cuestionar es el valor de aquello que la cultura hegemoénica excluyé o
subestimé para constituirse. (...). Debe problematizar los principios que organizan esa
hegemonia, que consagran la legitimidad de un tipo de bienes simbdlicos y un modo de
apropiarlos. Respecto a las dinamicas de apropiacion Aljure (2017) agrega, concretamos la
gran ironia del colonialismo cultural del que somos victimas: hacemos peliculas para que
nos aplaudan en festivales internacionales, pero somos incapaces de dialogar con nuestro
pais y nuestro publico (...) el cine aclamado en festivales tiene respuestas (del publico) muy
pobres e insatisfactorias. La razén de ser del cine es el dialogo con el publico. Tal vez esa
incapacidad mencionada por Aljure no solo obedece al tipo de peliculas que se estan
produciendo sino también a la falta de condiciones y garantias para su encuentro con

diversas audiencias.

Marcela A. Pais y Ahtziri Molina (2013) citan a César Bolafio, Cristina dos Santos y José
Manuel Moreno al sefalar que los procesos de transnacionalizacion de la oferta
cinematografica -y en particular la industria norteamericana- por afios han debilitado la

instalacion de “verdaderas” industrias cinematograficas propias en los paises

11
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latinoamericanos. Ana Rosa Mantecon (2017) en Ir al cine, antropologia de los publicos, la
ciudad y las pantallas afirma que “la produccion cultural de la mayoria de las naciones
dificilmente tiene acceso a las frecuencias, vitrinas, repisas, escenarios o pantallas locales,
regionales y globales. Por lo anterior el ciudadano promedio no cuenta hoy con una
verdadera diversidad de bienes y servicios culturales a su disposicion para escoger,

consumir, disfrutar y crear”.

En ese sentido Garcia Canclini (2000) agrega que las empresas privadas aunque declaren
defender la libertad creativa de los individuos, a la vez realizan las mayores intervenciones
en la seleccion de lo que va a circular o no, condicionan la ‘invencién’ y ‘creacién’ de
individuos y grupos. En el articulo El gran contenedor, publicado por la Revista Arcadia,
Bustamante (2019) hace el siguiente cuestionamiento sobre circuitos comerciales y masivos
(en el caso de su articulo Netflix), habria que preguntarse también qué pasa, como en casi
todo, con las pequefnas joyas que se pierden en ese mar de envolturas: las peliculas, o
incluso las series, muchas de ellas documentales, que sin la fuerza de la publicidad se ven
abocadas al desvanecimiento, a una suerte de ostracismo que las hace inalcanzables para
el publico. (...) Consumir y acceder son entonces cosas opuestas: accede quien conoce
otras rutas, quien posee o intuye otras busquedas; consume quien se sujeta al menu sin
indagar en él, sin ver a los costados las otras multiples opciones. El posibilitar ese acceso,
en contravia de los contenidos que hegemonicamente hacen presencia en las pantallas, se
relaciona con lo que Jacques Ranciére (2010) afirma en El espectador emancipado cuando
dice que “En ese poder de asociar y disociar reside la emancipacion del espectador, es

decir, la emancipacién de cada uno de nosotros como espectador”.

Pierre Bourdieu (1997) al particular senala: “Como se ve particularmente claro, en materia
de cine, aunque también en teatro y literatura, los mecanismos y las instituciones que
controlan la circulacion internacional, se enraizan en las fuerzas y los intereses econdémicos,

de tal modo que lo que se celebra como un fendmeno al que se pretende ecuménico de

12
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“mundializacién” no es, la mayor parte del tiempo, sino uno de los efectos menos percibidos
dcl imperialismo.“ “Si la empresa nos ha parecido y nos parece necesaria, es porque los
productores y los productos culturales permanecen aun hoy dia encerrados, mas de lo que
se cree comunmente, en el aislamiento nacional, y porque existen fronteras invisibles,
inscritas en las instituciones encargadas de la produccion y de la circulacién de los bienes
culturales —universidades, revistas, editoriales, etc.— y también en los cerebros, bajo la
forma de clasificaciones escolares, habitos de pensamiento o de tradiciones retéricas y
estilisticas.” Sobre las tensiones entre produccion de bienes culturales e intereses
economicos, Canclini (2000) asegura que al valorar la dimensioén afectiva de las practicas
culturales y sociales, la solidaridad y la cohesién grupal, se hace visible el peculiar sentido
politico de acciones analogas a las del arte, en tanto no persiguen la satisfaccion literal de
demandas ni réditos mercantiles sino reivindican las estructuras de sentidos de ciertos

modos de vida.

Jesus Martin-Barbero (2004) afirma que el mundo atraviesa hoy una bien peculiar situacién
cultural: a una creciente conciencia del valor de la diferencia, del pluralismo y la diversidad,
en el plano de las civilizaciones y las culturas étnicas, de las culturas locales y de género,
se enfrenta un poderoso movimiento de uniformacién de los imaginarios cotidianos en las
modas de vestir y los gustos musicales, (...), en las narrativas con mayor publico en el cine y
la television y el videojuego, etc. Bustamante (2019) agrega que ha sido el camino para
formar un tipo de gusto, para estandarizar la mirada, pero mas aun, homogeneizar la
narrativa. Ese mismo espectador-consumidor (...) se aleja cada vez mas, estadisticamente

hablando, de otras busquedas.

German Franco Diez (2017) en su articulo El reto del encantamiento de los Cuadernos de
Cine Colombiano No. 27 manifiesta: “Yendo a cine y viendo peliculas, los habitantes de este
mundo, en todas partes, hemos construido una representacion mental sobre quiénes somos

y quiénes son los otros; un representacion sobre las formas de amar, de matar y de odiar;

13
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hemos construido una manera de estar juntos por medio de los relatos en las pantallas de
cine” y agrega “no tiene ningun sentido que una sociedad produzca relatos reales vy
peliculas, si estas peliculas no estan siendo vistas, si el relato no esta siendo percibido,
recreado, narrado, ilustrado, cuestionado, criticado y apropiado por esos otros que lo ven. Y
€so0s que ven son los que hacen que tenga sentido el cine, porque es en ellos en quienes

surte efecto el encantamiento”

El cine media vital y socialmente en la constitucion de esa nueva experiencia cultural, que
es la popular urbana: él va a ser su primer lenguaje. (...) Pues al cine la gente va a verse, en
una secuencia de imagenes que mas que argumentos les entrega gestos, rostros, modos
de hablar y caminar, paisajes, colores. Y al permitir al pueblo verse, lo nacionaliza. (...) con
lo vital que resultaria esa identidad para unas masas urbanas que a través de ella
amenguan el impacto de los choques culturales y por primera vez conciben el pais a su

imagen. (Martin-Barbero, 1998)

Sobre las definitivas opciones que se divisan para la circulacion del cine colombiano, Triana
(2017) enfatiza que los indicadores no pueden ser solamente de cantidad de espectadores
en el circuito comercial. También existe la recepcion en colegios, universidades o
comunidades. ;Doénde estan circulando esas historias? Eso genera una recuperacion
econdmica (...) pero también un impacto social, construccion de modos de accién. El
proyecto de Tumaco Cantadoras del Pacifico, cita a Alejandro Mantilla, quien en
coordinacién del grupo de Musica en la Direccion de las Artes del Ministerio de Cultura,
expreso sobre la contribucidon (del arte) en la formacion de ciudadanias: “la funcion mas
significativa que cumple en la sociedad es su aporte al desarrollo creativo, expresivo y
simbdlico, para que cada ciudadano tenga un proyecto de vida mas equilibrado y una
personalidad mas sensible”. En agosto de 2018, Alvaro Restrepo, le escribia en una Carta
abierta a Maria Victoria Angulo, nueva ministra de Educacion, acerca de la diferencia e

importancia de educar con el arte y educar para el arte, “... estan los contenidos artisticos,
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humanisticos y culturales en los curriculos de la educacion general (educar CON el arte)
para aquellos que no seran artistas, pero que complementaran su educacioén y su calidad de
vida, con el acceso a la belleza, al goce estético, al prodigio de la creacion: la educacion de

la sensibilidad de todos los educandos.”

El analisis de la Cuenta Satélite de Cultura de Colombia (2015) cita el documento
conceptual preparatorio de la Conferencia Regional de América Latina y el Caribe sobre la
Educacion Artistica, cuando define como finalidad de esta la de expandir las capacidades
de apreciaciéon y de creacion, de educar el gusto (...) por las artes, y convertir a los
educandos en espectadores preparados y activos para recibir y apreciar la vida cultural y
artistica de su comunidad y completar, junto a sus maestros, la formacién que les ofrece el
medio escolar. EI documento de conclusiones de la conferencia, organizada por los
Ministerios de Educacién y de Cultura de Colombia y llevada a cabo en Bogota en 2005,
observa que: 1) El desarrollo, a través de la educacion artistica, de la sensibilidad estética,
la creatividad y el pensamiento creativo, critico y reflexivo, como condiciones inherentes al
ser humano, constituye un derecho de la nifiez y la juventud; 5) El acceso de todos a los
bienes culturales ha de constituir una de las finalidades de los sistemas educativos y
culturales; 7) La educacion artistica es una herramienta fundamental para la inclusion social

como forma de construccion politica y ciudadana.

Martha C. Nussbaum (2010) en el capitulo “Los Ciudadanos del Mundo” de su publicacion
“Sin fines de lucro”, manifiesta: “(Los nifios y las nifias) deben llegar a entender tanto las
diferencias que impiden la comprension mutua entre grupos y naciones distintos como las
necesidades y los intereses compartidos que le dan un rol protagonico a esa misma
comprension para la resolucion de problemas en comun” y agrega que el espiritu de critica
debe constituir la esencia de toda educacion para la ciudadania mundial. Al respecto,

Canclini (1987) asegura que una politica realmente democratizadora debe comenzar desde
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la educacion primaria y media, donde se forma la capacidad y la disponibilidad para

relacionarse con los bienes culturales.

De acuerdo con Bergala (2007), la escuela, hoy en dia es, para la gran mayoria de los
nifos, el unico lugar donde este encuentro con el arte puede producirse. Para la mayoria de
los nifios, la sociedad ya no propone mas que mercancias culturales de rapido consumo,
rapida caducidad, y socialmente ‘obligatorias’ (...) Si el encuentro con el cine no se produce

en la escuela, hay muchos nifios para quienes es muy probable que no se produzca jamas.
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ANTECEDENTES

Politicas Publicas para la Cinematografia en Colombia

La sancion de la ley 397 de 1997 significé una nueva apuesta del estado por proteger,
promover y fomentar los patrimonios, las manifestaciones artisticas y la gestion de la cultura
de la nacién. El articulo 40 de la citada ley enuncia la “Importancia del cine para la sociedad.
El Estado, a través del Ministerio de Cultura, de Desarrollo Econémico, y de Hacienda y
Crédito Publico, fomentara la conservacion, preservacion y divulgacion, asi como el
desarrollo artistico o industrial de la cinematografia colombiana como generadora de una
imaginacién y una memoria colectiva propias y como medio de expresiéon de nuestra

identidad nacional.”

Y es el cine uno de los sectores que ha presentado mayor desarrollo, y se ha visto mas
beneficiado, a partir de esta formulacion. La Ley 397, denominada como la ley de Cultura,
crea la direccion de Cinematografia y el Fondo Mixto de Promocion Cinematografica -
Proimagenes en Movimiento, ahora Proimagenes Colombia. Fue asi como se dio inicio a la
implementacion y desarrollo de politica publica para el desarrollo integral del cine en el pais
con los primeros programas de fomento a la creacién a través de convocatorias, de
preservacion del acervo filmico del pais, de formacion en regiones, y de circulacion y

promocion de las peliculas colombianas.

Proimagenes inicia su operacion en 1998, un ano después de la sancion de la ley de
Cultura “como entidad auténoma, con personeria juridica propia, y en lo referente a su
organizacioén, funcionamiento y contratacion”, se rige por el derecho privado. El Fondo de
Promocion Cinematografica es un ejercicio de concertacion entre los sectores publico y
privado para lograr el desarrollo de la produccion y circulacion de obras de creadores

colombianos en el pais. Se constituyé como un érgano mixto, con direccion y junta directiva
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propia y autbnoma, que permitiera darle continuidad a los procesos que adelantara sin sufrir

por los cambios de administraciones politicas del orden nacional.

Los primeros 5 afos de historia de Proimagenes y de la Direccion de Cinematografia,
sirvieron para mapear el sector, a sus profesionales y creadores, a las entidades estatales y
empresas privadas aliadas e interesadas en el desarrollo audiovisual, y a diagnosticar las

dificultades que afrontaba, en ese entonces, este incipiente sector.

En 2003, y en un esfuerzo conjunto y articulado con diferentes agentes del gobierno
nacional y actores del sector privado, logran la sancién presidencial de la ley 814 de 2003.
Denominada como la Ley de Cine, crea el Consejo Nacional de Cine (CNACC), la cuota
(CDC) y el fondo (FDC) para el desarrollo cinematografico, beneficios tributarios a donantes
e inversionistas en proyectos de cine y la comercializacion de los certificados de donacion e
inversion como titulos valor. La misma ley sefala que al menos el 70% del recaudo de la
CDC, la cual deben pagar los productores de cine colombiano y los distribuidores vy
exhibidores con operacion en el pais, debe inyectarse a la produccion de cine en sus
diferentes etapas de creacion. En el primer ano del FDC los recursos disponibles sumaron
4.370 millones de pesos, para 2018 llegaron a 30.441 millones de pesos. La mayor apuesta

en la historia de Colombia para dinamizar la cinematografia local.
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RECURSOS APROBADOS PARA EL FDC

» 2004 - 2018 <«

MILLONES

DE PESDS 1.37 1.861 1.361 8,222 B.79 8.998 11.638 8.10( £ 19615 18,461 22.04 41 30,971 30.44)

MILLONES 1.66 3.39 3.08 3.12 4.47 417 6.13 9.79 11.05 10.50 9.23 8.03 8.42 10,14 1018
DE DOLARES

TRM 2626 2.32( 2.357 2.078 1.966 2.156 1.897 848 2.746 3 3 2991

TRM

Fuente:

En ese sentido, a partir del afno 2004 y de forma consecutiva hasta el presente, se realiza la
convocatoria del FDC. Anualmente el CNACC analiza las necesidades y demandas del
sector, el comportamiento histérico de la convocatoria, y establece los lineamientos para la
entrega de estimulos en términos de montos, géneros, categorias y numero de estimulos.
La convocatoria entrega estimulos econdmicos no reembolsables a proyectos de ficcion,
documental y animacion en sus diferentes etapas, desde la escritura hasta la promocién
para su estreno en el territorio nacional y la circulaciéon internacional de proyectos

(encuentros), profesionales (talleres) y peliculas (festivales, premios y mercados). En los
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ultimos afios crearon estimulos a programas de formacion, proyectos de circulaciéon

alternativa, muestras de cine colombiano en el exterior e investigacion.

ASIGNACION DE LOS ESTIMULOS
APROBADOS POR EL FDC

» 2004 - 2017 <

10
£8
2
0

PRODUCCION 0,99 2,16 2.22 291 334 3.2 4.2 1.21 8.01 1.35 6.72 5.8 6.26 14 74

OTROS 0,66 1.23 0,90 1.05 113 1.07 1.84 2.58 3.03 3.15 2.51 1.23 217 2.74 274
TRM 2626 2320 2357 2078 1966 2156 1897 1848 1798 1868 2000 2746 3.270 3.053 2991
Fuente:

TRM

Uno de los importantes efectos que logré esta apuesta del estado por el fomento del cine,
fue la consolidacion de carreras de creadores y gestores, el surgimiento y fortalecimiento de
empresas audiovisuales y cinematograficas, el considerable aumento en el desarrollo de

proyectos y peliculas producidas, y la visibilidad del cine colombiano en el mundo. Este
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crecimiento de la produccion permite comparar cifras de principios de la década de los
noventa, cuando hubo afios en los que se estrend 1 largometraje colombiano en salas
(1994, 1995, 1997); a pasar a estrenar entre 2010 y 2018 entre 30 y 42 anualmente. La
promocion internacional de las peliculas locales, de la mano de una estrategia de
participacién en los mercados internacionales, la consultoria de expertos extranjeros en la
evaluacion de los proyectos de las convocatorias y la construccion de relaciones publicas
con los comités seleccionadores de los principales festivales de cine del mundo, y por
supuesto a la calidad de las obras, conllevé a la participacidon de peliculas colombianas en
las secciones oficiales de estos certamenes y a ganar premios en Cannes, Berlin, Venecia,
Locarno, Toronto, San Sebastian y nominaciones a los premios de las academias de cine

como los Oscar, Goya y Ariel.

Sin embargo, la destacada circulacion que lograron las peliculas nacionales en el concierto
internacional no se replicd en los circuitos locales de exhibicion comercial de cine. A
excepcion de algunas peliculas de género comedia, cada vez mas numerosas, las obras
nacionales pasan casi desapercibidas por la cartelera de cine. Peliculas que llegan a un
muy limitado niumero de pantallas en algunas pocas de las principales ciudades del pais.
Son diversas las variables que han causado este fendmeno, entre las cuales se puede
destacar a un “gran publico” acostumbrado a lenguajes audiovisuales ligeros y efimeros
provenientes de una parte de la television y el cine comercial y el internet, el poco acceso al
cine local, y la supremacia en promocién y niumero de pantallas para el cine extranjero,
especialmente el hollywoodense. En 2018 en Colombia, los 6 grandes estudios de
Hollywood concentraron el 83,35% de la taquilla local y el 82,4% de espectadores versus el
80,8% de la taquilla y el 79,4% de los espectadores del afio 2017. Solo el 10,4% de los 360

estrenos del 2018 en el pais fueron de cine colombiano (Luzardo, 2019).

Contradictoriamente el consumo de cine en salas en Colombia ha venido en aumento en los

ultimos afios (el numero de pantallas y la infraestructura de exhibiciéon también), alcanzando
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en 2016 la cifra historica de 61,43 millones de espectadores; 62,61 millones de
espectadores en 2017 y 63,99 millones de espectadores en 2018 (en 2010 fue de 33,66
millones de espectadores). En 2017 se alcanzd un indice anual de asistencia por habitante

de 1.3 peliculas (superando a Argentina y Brasil).

2007 2017

2007 2?4257 ;i&iii&:ii&&i&ii&i&f [ ]

2156 Addddididiiidiiiiiiiiildad
2008 $159.9 DDODDOC )

2706 AdAdAdAdAddddAdddidididididdcdccccccccas,
2009 S198 ©DDDODOOL 72.12 MILLONES DE DOLARES

5600 Aacccccccccccccccccfccccfcfcccncncncccsacas
2010 $258 VOO - 9397 MILLONES DE DOLARES

38.0] Addddddiddiidiidiidiididiiiiiiiiiiiiiicccana
20" 107.06 MILLONES DE DOLARES

$294 DDODODODODOOC

4084 eccccccccccfiiccffffcfrcrfcfccfcrcccfcfccccccnnna
2012 $327.7 9900000000000 - 119.34 MILLONES DE DOLARES
2 4327 AdAdAdAdAdAddAddddidldiiidicdiddldliiiiiiiiiiiidicacaa,
013 $351 0000000000001 - 12816 MILLONES DE DOLARES

4652 AdAdAdAddddddddldldiiididdddcdidiiidiiiiiiiiiiiianaa,
2014 $384 DDOODODODOOOOOOOD! - 13983 MILLONES DE DOLARES

2 1 S8.80 2222222224322222223222232222222222482222222232882222222224842
u 5 $492 D0DDDODOD0OOODOOO - 179.22 MILLONES DE DOLARES

BlA3 Aaaaiiiidiiiiidiiddidiiiiiiiidisciddcisscddddldinisasssnsacnna,
2016 $531 V0DDDDDDODODODODOOOC - 173,94 MILLONES DE DOLARES

626] AdAdAdAddAddddddidliliidiidiiiiiidiiiiiiiiiiiiiiscnanaa
2017 §$545 D00D000D0DD0DDODDODDDOOODOOC - 182.2 MILLONES DE DOLARES

"""""""""" - - - . 62.611.454 ESPECTADORES

$ 3535335335355 53% s

................... $ 545.10 MIL MILLONES DE PESOS CONSTANTES= 182,2 MILLONES DE DOLARES

Durante el 2017 la cantidad de

espectadores aumentd

con respecto al 2016
A & & & A A A A A A A A A A A 4
Fuente: Cine en Cifras de Proimagenes Colombia
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En el mercado de exhibicion en el pais, el cine colombiano registra una participacion en
descenso del 7,7% en 2016, del 5.95% en 2017 y del 3,4% en 2018 (en 2010 fue de 4,5%);
y el niumero de espectadores llegdé a 4,7 millones en 2016, a 3,7 millones en 2017 y 2,2

millones en 2018 (en 2010 fueron 1,5 millones).
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2007 2017

2 SEEEEE S S S S S S S EEEEEEEEEEE
2001 jnepeoeoeoeeeee®® =

2008 22 SEEEEES S S E SRS EEEE
eSS SE®E 0

2009 :.24% :ﬁ::ﬁ::iﬁﬁiﬁ ‘

2010 Zi% iﬁ::ﬁ::ﬁiiiiiﬁﬁ

2011 20 AR CEEEEEEEECREEEEEEES
OO OOO O E

2012 >° S E S S S SS S S ESSSEREEEEES
B2 @O OGO O @ (

2] SEEEEESEEEEESESEEEEEEEEE
2013 5000 @SS G @

2014 12‘:3% :ﬁ::ﬁ::ﬁiiiﬁiiiﬁﬁﬁiﬁiﬁ

2015 34 eEaEeEEEe eSS SRS E S SSS SR EEEEEEEEEEEw
S8 @GOG GG

20]5 47 G EE RN EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE

7% @GSO OGOG@®

2017 3 A SRS EEE S EEEEEEEEEES
595% @& G OG@

3 7 MILLONES DE PERSONAS ASISTIERON A
"""""""" ) PELICULAS COLOMBIANAS DURANTE EL 2017

14,01 90 pEL TOTAL DE ESTRENOS HAN SIDO PRODUCCIONES COLOMBIANAS
|

LA ASISTENCIA A PRODUCCIONES COLOMBIANAS DURANTE 2017,
RESPECTO AL 2016 FUE INFERIOR EN
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Fuente: Cine en Cifras de Proimagenes Colombia
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Es entonces cuando nos enfrentamos al reto de formar publicos para nuestro cine, y para
expresiones audiovisuales diferentes a las hegemodnicas en los circuitos comerciales, de
sensibilizar o ampliar la mirada sobre nuestras historias y los puntos de vista de nuestros

creadores, de fortalecer procesos de circulacion y de promover la practica de ver e ir a cine.

La presencia hegemonica de contenidos estadounidenses en las carteleras comerciales de
cine, genera en las audiencias referentes muy distantes de sus realidades. Adicionalmente,
la creciente cantidad de peliculas colombianas finalizadas (debido a las dinamicas de
produccion actuales) a la espera de un espacio de circulacién en salas, dificulta el
encuentro de los publicos con las obras. Sin embargo aun son los teatros el medio de
explotacion econdémica “principal” para las peliculas locales, y su desempeio en este
escenario incide en la sostenibilidad financiera de los productores-creadores y sus futuros
proyectos. Sumado esto a que los contenidos colombianos que alcanzan mayor presencia y
consumo en salas, son de una homogeneidad (también) en aumento, se genera la
necesidad de encontrar formas que promuevan el consumo de ese otro cine colombiano, o
mejor esos otros tipos de cine colombiano. Lo anterior en el espacio que les resulta mas
interesante a sus creadores, las salas de cine, tanto por el posible encuentro con un mayor
numero de espectadores como por asegurar con Optimos resultados econdmicos la

continuidad de sus carreras en el futuro préximo, con mas proyectos, con mas peliculas.

En 2006 la Direccion de Cinematografia del Ministerio de Cultura publicé un Estudio de
publicos en salas alternas, en el cual se analizé informacion cuantitativa y cualitativa de los
administradores de estos espacios, de asistentes a este circuito de salas y de 4 criticos de
cine. Una de las conclusiones sobre el trabajo con publicos fue “la importancia fundamental
de la formacion de publicos, como estrategia basica para captar publico”. Otra conclusién
que se destaca, esta vez de los criticos, respecto al fortalecimiento de la exhibicién

alternativa fue: “La inclusion del audiovisual como asignatura en colegios y universidades y
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la apertura de carreras de pregrado en este tema. Ello incentivaria el conocimiento y

desarrollo de habilidades a edades tempranas y sensibilizarian al publico frente al cine arte”

Como contexto sectorial, fue sancionada en 2012 la Ley 1556 o segunda Ley de Cine,
creando una devolucion de gastos para proyectos nacionales o extranjeros de alto
presupuesto rodados en el pais. El resultado ha sido la realizacion de mas de 25 peliculas
en su mayoria estadounidenses. Estas peliculas han generado importantes efectos
econdmicos con la generacion de empleo y contratacion de servicios de empresas
colombianas, pero también la transferencia de conocimiento y desarrollo tecnolégico. Con
esta segunda ley, grandes empresas obtienen beneficios econémicos produciendo en el
pais contenidos de propiedad intelectual extranjera con mano de obra local. Se requieren
acciones articuladas del sector publico y privado en la busqueda de mecanismos que
permitan la generacion de contenidos (entre ellos el cine) cuyos derechos de autor

patrimoniales representen beneficios para los gestores colombianos del audiovisual.

A partir del afio 2016, el FDC lanza como parte de su convocatoria anual el estimulo a
circulacion alternativa, el cual tiene dos lineas de apoyo, una dedicada a muestras de cine
colombiano en el exterior y otra proyectos de circulacion de obras cinematograficas
colombianas en medios de exhibicion alternativa en el territorio nacional. Esta ultima esta
dirigida a proyectos que “busquen cautivar nuevos publicos de acuerdo a los nuevos habitos
de consumo” a través de “nuevas plataformas, que promuevan paquetes de peliculas
colombianas para llegar a diferentes publicos mediante negociaciones con salas de
exhibicion alternativas registradas en el SIREC, canales de television, colegios,

universidades, entre otras.”
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Referentes de proyectos publicos y privados
Para el desarrollo de “Rebeldes con causa”, las siguientes son las experiencias de

referencia identificadas:

e Cien mil nifios al mayor, espacio que democratiza el acceso a la alta cultura en un
escenario con infraestructura y programacion de talla internacional.

Programa social del Teatro Julio Mario Santo Domingo dirigido a niflos de colegios y de
instituciones publicas de Bogota para que asistan al escenario a apreciar diferentes
lenguajes de la creacion artistica contemporanea y de las artes vivas. A los nifios les ofertan
espectaculos de musica sinfonica, de 6pera, de circo, de danza y de teatro. Busca “cambiar
las vidas estos nifos a través del encuentro con las diferentes artes escénicas” y se
propone ademas que ellos “se den cuenta que se puede sofiar y que la vida puede ser
diferente”. Es un proyecto par porque se propone el encuentro de poblacion en etapa

escolar (con reducido acceso a la vida cultural) con obras artisticas.

e Programas salas asociadas de la Cinemateca Distrital, espacio que democratiza el
acceso al cine nacional e internacional y fortalece espacios culturales alternativos.

Programa de fortalecimiento a la circulacion alternativa de obras cinematograficas en
espacios de exhibicion instalados en los barrios y las localidades de la ciudad, gestionados
por lideres culturales y dentro de las dinamicas propias de los territorios donde se
encuentran. La Cinemateca Distrital les oferta contenido con derechos para dinamizar sus
procesos curatoriales y de programaciéon asi como espacios de formacion con el objetivo de
consolidar sus dinamicas organizativas, de identidad y de gestion. Es un proyecto par
porque se propone dinamizar la circulacion de obras audiovisuales en y para la ciudadania

en sus propios territorios.
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e Formacién a formadores de la Cinemateca Distrital, espacio para la construccion
participativa de metodologias de aprendizaje con uso del audiovisual.

Programa de formacion a docentes de instituciones publicas del distrito con el objetivo de
incorporar el audiovisual en sus procesos de ensefanza y aprendizaje como una
herramienta didactica para el trabajo con sus estudiantes. Se realiza en articulacion con la
Secretaria de Educacion del Distrito y concentra en nodos territoriales docentes de varios
colegios de una misma localidad. Se realiza anualmente a través de sesiones tedrico
practicas, 3 veces a la semana durante un periodo de 9 a 12 semanas. Es un proyecto par

porque se propone la incorporacion del audiovisual en la vida y los procesos escolares.

e Programa de Circulacion de contenidos y formacion de publicos de la Direccion de
Cinematografia del Ministerio de Cultura.

Con el fin de contribuir al fortalecimiento de este circuito alterno, a una mas amplia difusién
del cine colombiano y a la formacién de las audiencias, la Direccion de Cinematografia del
Ministerio de Cultura cuenta con una linea de accion cuyo propésito es estimular y promover
la circulacion de contenidos audiovisuales y cinematograficos. Los espacios de exhibiciéon
permanente como las salas alternas, cineclubes, bibliotecas y centros culturales pueden
acceder a una maleta con 48 peliculas colombianas de corto y largometraje de ficcion y
documental a través del programa nacional de estimulos; y los mas de 70 festivales y
muestras que se realizan anualmente en Colombia pueden acceder a estimulos econdémicos
a través del Programa de Concertaciéon Cultural. Es un proyecto par porque busca dinamizar
la circulacion del cine colombiano y la formacion de publicos. Entre sus programas se
encuentran Colombia de pelicula, micineacesible, inclucine, radio cine, fortalecimiento a

muestras y festivales, apoyo a salas alternas y retina latina.

e Cinescuela, plataforma de internet que usa el cine como herramienta pedagdgica.
Es una herramienta educativa que con el uso de tecnologias (internet) emplea el cine con

propositos pedagogicos y que busca articular la educaciéon con el entretenimiento y las
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Tecnologias de la Informacion y de la Comunicaciéon (TIC). Esta dirigida a establecimientos
educativos, bibliotecas y centros culturales, los cuales a través de convenios
interinstitucionales, alianzas o la adquisicion de la licencia de funcionamiento pueden
acceder a sus servicios. Tiene un catalogo de alrededor de 100 titulos y ofrece servicios de
acompafamiento a los docentes. Es un proyecto par porque busca a través del cine

fortalecer procesos de aprendizaje y ensefanza asi como la reflexion social.

e Cinemateca Medellin, iniciativa para la circulacion, formacion y archivo.
Inaugurada en agosto de 2017, es una iniciativa del gobierno de la ciudad de Medellin que
se propone propiciar el encuentro de los habitantes de la ciudad con el cine y el audiovisual
colombiano asi como obras destacadas del circuito internacional que no encuentran espacio
en los circuitos comerciales. Busca la recuperacion de la memoria a través de procesos
para la preservacion y el acceso al patrimonio filmico de la ciudad. Tiene tres lineas de
accion, exhibicion, la cual programa el Teatro Lido, su sede principal, pero también espacios
culturales a cargo de la Alcaldia de Medellin. En términos de formacion, realizan actividades
de formacion de publicos, creacion audiovisual y formacion especializada. Es un proyecto
par porque tiene el fin de circular el cine colombiano y obras de escaso acceso, y por

desarrollar procesos de apreciacién y generaciéon de audiencias.

e Docco, agencia de promocion y distribucion.
Formada por un grupo de cineastas colombianos interesados en lograr que los contenidos
independientes latinoamericanos logren una mayor circulacién y encuentro con publicos
cada vez mas amplios. Docco cuenta con un catalogo de peliculas del sur y centro de
América y ha logrado su circulacion en salas del circuito alternativo como cinematecas y
museos y en proyectos de exhibicion en espacios no convencionales al aire libre como
parques y plazas tanto en ciudades principales como en municipios y regiones de Colombia.
Han recibido en dos afos consecutivos el estimulo a la circulacion alternativa del FDC. Es

un proyecto par porque busca fortalecer la distribucion de peliculas colombianas como
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estrenos o recientemente estrenadas, y el encuentro de nuevos publicos con peliculas

independientes por fuera del circuito comercial.

e Becas curaduria Cinemateca Distrital.
Implementadas en 2016 por la Gerencia de Artes Audiovisuales - Cinemateca Distrital del
Idartes, en el marco del Programa Distrital de Estimulos, buscan fortalecer los procesos
curatoriales de obras cinematograficas y audiovisuales llevados a cabo por agentes
independientes del sector cultural, para que sean presentados como parte de la
programacion en sala de la Cinemateca. Las propuestas deben involucrar tanto una
seleccion de obras como actividades de apropiacidn que acompafien parte de las
proyecciones. Es un proyecto par porque busca proponer curadurias de peliculas y
acompanfarlas con actividades que fortalezca su apropiacién, asi como el acercamiento a

nuevas audiencias para el cine.

e Rumbo a los Macondo, circuito para el cine colombiano
Es un proyecto llevado a cabo por la Academia Colombiana de Artes y Ciencias
Cinematograficas en los meses que anteceden a la ceremonia de premiacion de los
Premios Macondo a lo mejor del cine colombiano del ultimo afo. El proyecto gestiona
espacios para la programacion de peliculas colombianas en diversos espacios de exhibicién
tradicionales, alternativos, comerciales, independientes, académicos, culturales, etc.
Propone la presentacion de las peliculas inscritas a la edicion de los premios de cada ano y
que fueron presentadas en salas de cine en el circuito comercial de estrenos. Es un
proyecto par porque tiene el objetivo de fortalecer la circulacién y apropiacion del cine

colombiano.

e Mutokino, empresa productora y distribuidora.
Fundada por Felipe Guerrero, director y montajista colombiano, “interesada en cine de autor

con énfasis en experimentacion formal y narrativas disruptivas. Entendemos el cine como
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una experiencia fisica, donde el espectador se sumerge dentro del flujo ritmico de una
forma cinematografica en acto. Apostamos por un cine que movilice hacia zonas indefinidas,
inciertas y movedizas, buscando estados plenos de éxtasis y devocion.” Mutokino ha
presentado curadurias de sus catalogos en salas de exhibicion del circuito alternativo
visibilizando directores colombianos formados o residentes en el exterior y/o desconocidos
en el pais. Es un proyecto par porque busca visibilizar la diversidad del cine y los creadores

colombianos, con propuestas que se alejan de los codigo y formas de narrar hegemonicas.
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MARCO LEGAL

Distribucion y Exhibicion de obras cinematograficas

En la Constitucion politica de 1991, los siguiente articulos establecen: Art. 8. Es obligacion
del Estado y de las personas proteger las riquezas culturales y naturales de la Nacién; Art.
67. La educacion es un derecho de la persona y un servicio publico que tiene una funcién
social; con ella se busca el acceso al conocimiento, a la ciencia, a la técnica, y a los demas
bienes y valores de la cultura. Art. 70. Estado debe promover y fomentar el acceso a la
cultura de todos los colombianos en igualdad de oportunidades y que la cultura en sus

diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad.

La Ley 397 de 1997 establece en sus principios fundamentales que la cultura, en sus
diversas manifestaciones, es fundamento de la nacionalidad y actividad propia de la
sociedad colombiana en su conjunto, como proceso generado individual y colectivamente
por los colombianos. Dichas manifestaciones constituyen parte integral de la identidad y la
cultura colombianas, y que el Estado impulsara y estimulara los procesos, proyectos y
actividades culturales en un marco de reconocimiento y respeto por la diversidad y variedad

cultural de la nacién colombiana.

La misma Ley 397 o Ley de Cultura define en el Articulo 28 al gestor cultural como la
persona que impulsa los procesos culturales al interior de las comunidades vy
organizaciones e instituciones, a través de la participacion, democratizacion y
descentralizacion del fomento de la actividad cultural. Ademas, sefiala en el Articulo 40 la
importancia del cine para la sociedad: El Estado, a través del Ministerio de Cultura, de
Desarrollo Econdémico, y de Hacienda y Crédito Publico, fomentara la conservacion,
preservacion y divulgacion, asi como el desarrollo artistico e industrial de la cinematografia

colombiana como generadora de una imaginacién y una memoria colectiva propias y como
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medio de expresion de nuestra identidad nacional. Y en el Articulo 41 enuncia el aspecto
industrial y artistico del cine: Para lograr el desarrollo arménico de nuestra cinematografia,
el Ministerio de Cultura, en desarrollo de las politicas que trace, podra otorgar estimulos e

incentivos para la exhibicién y divulgacion de la cinematografia colombiana.

La Ley 814 de 2003 "Por la cual se dictan normas para el fomento de la actividad
cinematografica en Colombia", establece es su objetivo (Articulo 1) el de propiciar un
desarrollo progresivo, armonico y equitativo de la cinematografia nacional y, en general,

promover la actividad cinematografica en Colombia.

Siendo “Rebeldes con causa” una iniciativa de circulacidon, que involucra integralmente
procesos de distribucion y exhibicion, en el articulo 3 define al distribuidor como quien se
dedica a la comercializacién de derechos de exhibicion de obras cinematograficas en
cualquier medio o soporte; al exhibidor como quien tiene a su cargo la explotacion de una
sala de cine o sala de exhibicion, como propietario, arrendatario, concesionario o bajo
cualquier otra forma que le confiera tal derecho; y a la sala de cine o sala de exhibicién
como un local abierto al publico, dotado de una pantalla de proyeccién que mediante el
pago de un precio o cualquier otra modalidad de negociacién, confiere el derecho de

ingreso a la proyeccion de peliculas en cualquier soporte.

La Ley 814 o Ley de Cine crea la Cuota para el Desarrollo Cinematografico (CDC) como
una contribucion parafiscal, a cargo de los exhibidores cinematograficos, los distribuidores
que realicen la actividad de comercializacién de derechos de exhibicidon de peliculas
cinematograficas para salas de cine o salas de exhibicion establecidas en el territorio
nacional y los productores de largometrajes colombianos, y enuncia que la exhibicion de
obras colombianas de largometraje en salas de cine o salas de exhibicion no causa la CDC

a cargo del exhibidor ni del distribuidor.
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Determina quiénes realizan la retencion de la CDC a cargo de productores de obras
colombianas: se efectuara por los exhibidores o por quienes deban realizar pagos o
compensaciones al productor bajo cualquier otra forma de negociacién de derechos por la

pelicula, sobre cada pago o abono en cuenta.

Otros apartes del articulado de la Ley de Cine desarrollan temas como los periodos de
declaracién y pago de la CDC , el suministro y la revision de la informacién de taquilla, la
administracion de la cuota para el desarrollo cinematografico, la creacion del FDC, la
destinacion de sus recursos y los estimulos a la exhibicion y distribucidn de largometrajes

colombianos.

La Resolucion 1708 de 2009 establece en el capitulo 2 el sistema de clasificacion de
peliculas para su exhibicién en salas de cine. Ademas, en los articulos del 21 al 26 describe
la obligatoriedad del registro de informacién del sector, los sujetos de registro que incluye a
los distribuidores y exhibidores, y del suministro, comprobacion y actualizacién de

informacion.

El Decreto 2120 de 2018, por el cual se modifica la estructura del Ministerio de Cultura,
enumera como una de sus funciones, la de “Promover el desarrollo cultural y el acceso de la
comunidad a los bienes y servicios culturales segun los principios de descentralizacién,
participaciéon y autonomia”, y de la Direccion de Cinematografia las de “ejecutar los
programas y proyectos de escritura, circulacion y consumo audiovisual en relacién a la
convergencia de pantallas, plataformas y medios de produccion en el entorno digital” y
“Proteger y ampliar las actividades dedicados a la circulacién, distribucion y exhibicion

cinematografica”.
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Propiedad intelectual: Derechos de autor

Las leyes 23 de 1982 y 1915 de 2018 dictan disposiciones sobre derechos de autor, entre
las cuales define quiénes son titulares de los derechos que define la ley, entre ellos autores,
intérpretes, productores y organismos de radiodifusién. Adicionalmente, se define como
productor a la persona natural o juridica que tiene la iniciativa, la coordinacién y la
responsabilidad de la produccién de la obra cinematografica, y es el econdmicamente
responsable de los contratos con todas las personas y entidades que intervienen en la
realizacion de la obra cinematografica. A la obra cinematografica como la cinta de video y
videograma; la fijacién de soporte material, de sonidos sincronizados con imagenes, o de

imagenes o de imagenes sin sonido.

La Ley 23 en el capitulo segundo define los derechos patrimoniales como el derecho
exclusivo de realizar o de autorizar la reproduccion, transformacion y comunicacion publica
de las obras; la Ley 1915 agrega la distribucion, importacion y alquiler. En la Ley 23 se
define ademas que estos derechos se causan desde el momento en que la obra o
produccion, susceptible de estimacién econdémica y cualquiera que sea su finalidad, se
divulgue por cualquier forma a modo de expresion. El término de proteccion para las obras
cinematograficas se fija por ochenta afios contados a partir de la terminacion de su
produccion, la que se entendera desde la fecha de su primera comunicacion al publico. La
Ley 1915 amplié el plazo fijado por la Ley 23, cuando el titular de la obra es una persona
juridica a 70 afios contados a partir del final del afio calendario de la primera publicacién
autorizada de la obra. Para “Rebeldes con causa” el derecho patrimonial con relacion mas
directa al desarrollo del proyecto es el de comunicacion publica, el cual se define como la
transmisién al publico por cualquier medio y por cualquier procedimiento de una

interpretacion fijada en una obra o grabacion audiovisual.

Los derechos morales son de caracter perpetuo, inalienable, e irrenunciable y permiten: a)

Reivindicar en todo tiempo la paternidad de su obra y, en especial, para que se indique su
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nombre o seudonimo; b) A oponerse a toda deformacioén, mutilaciéon u otra modificacion de
la obra, cuando tales actos puedan causar o acusen perjuicio a su honor o a su reputacion,
o la obra se demerite, y a pedir reparacion por éstos; c) A conservar su obra inédita o
andénima hasta su fallecimiento, o después de él cuando asi lo ordénese por disposicién
testamentaria; d) A modificarla, antes o después de su publicacion, y e) A retirarla de la
circulacion o suspender cualquier forma de utilizacion aunque ella hubiese sido previamente

autorizada.

En el capitulo 7 de la Ley 23, entre los articulos 94 y 104, se desarrolla lo referente a obra
cinematografica, entre ello se determina como autores a: a) El director o realizador; b) El
autor del guion o libreto cinematografico; ¢) El autor de la musica, y d) El dibujante o
dibujantes, si se tratare de un disefio animado. Se precisa en el articulo 103 que el
productor tiene el derecho exclusivo de "Fijar y reproducir la obra cinematografica para

distribuirla y exhibirla por cualquier medio a su alcance en salas cinematograficas".

En términos de derechos conexos los intérpretes (actores) autorizan previamente la fijacion
de sus interpretaciones en las obras cinematograficas y por ende no tendran aplicacion las
disposiciones contenidas en los literales b (fijacion) y ¢ (reproduccion) del articulo 166: Los
artistas intérpretes o ejecutantes, o sus representantes, tienen el derecho de autorizar o
prohibir la fijacion, la reproduccion, la comunicacion al publico, la transmision, o cualquier

otra forma de utilizacion de sus interpretaciones y ejecuciones.

En el articulo 182 de la Ley 23 se sefiala que los titulares de los derechos de autor y de los
derechos conexos podran transmitirlo a terceros en todo o en parte, a titulo universal o
singular, lo cual para el caso de “Rebeldes con causa” se relaciona, dado que el derecho de
comunicacion publica debe ser cedido o licenciado temporalmente, en determinado medio

(teatros), para llevar a cabo el proyecto.
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La Ley 397 de 1997 en el articulo 33, sefiala que los derechos de autor y conexos morales y
patrimoniales de autores, actores, directores y dramaturgos, se consideran de caracter
inalienable por las implicaciones que éstos tienen para la seguridad social del artista. Sin
embargo, fue declarado exequible por la Corte Constitucional en Sentencia C-155 de 1998,
en el entendido de que los derechos patrimoniales de autor se pueden ceder o enajenar
libremente, siempre y cuando la cesion o enajenacion no afecte el derecho irrenunciable a

la seguridad social de sus titulares.

Plan decenal de Cultura de Bogota 2012-2021

En el marco conceptual, aparte 2.1. Cultura y desarrollo, se sefiala que se debe “Entender
la cultura como plataforma social de los procesos constructivos y creativos del desarrollo” y
“Enriquecer el desarrollo a partir del reconocimiento de la diversidad cultural, el
empoderamiento de los ciudadanos y ciudadanas en una cultura democratica, el acceso
equitativo a los bienes y servicios, asi como el libre ejercicio de las practicas artisticas,

culturales y del patrimonio cultural de las personas que habitan la ciudad.”

En el capitulo Subcampo de las Artes: Bogota escenario para las Artes se establece que “La
importancia de la circulacién en el subcampo de las artes esta centrada en su caracter de
articuladora entre las producciones y su transito hacia lo social, proceso que hace posible
su reconocimiento y permite otorgarles valor como hechos significantes (...) debe responder
a ideales de disposicion para la comprension e impacto de los contenidos de lo que se
circula (...) permiten la sensibilizacion, el fortalecimiento a la generacion de habitos, la
formaciéon mas profunda de publicos y espectadores, y el consumo, situaciones que se

traducen directamente en la dimension de apropiacion.”
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METODOLOGIA Y ACTIVIDADES
La metodologia esta integrada por cuatro etapas de trabajo: formulacion, gestion,

realizacion y evaluaciéon y seguimiento.

1. Formulacién
a. Curaduria
Definir una curaduria contempla descubrir y desarrollar los postulados conceptuales y
tematicos alrededor de los cuales se buscara poner en dialogo y establecer relaciones entre
obras artisticas. Los criterios de curaduria de “Rebeldes con causa” contemplan un cine
colombiano de calidad artistica y técnica que aborda relatos diversos en los que jévenes
viven en una incomodidad o amenaza en sus contextos de vida (derechos

vulnerados/realidades adversas) en los que:

Un peligro latente los acecha

Una tensa calma los alerta.

La rebeldia es una respuesta.

La represion/exclusion es una réplica.
Hay una resistencia al orden.

Hay una incomodidad con el establecimiento.

Alrededor de estos postulados se revisé la produccidon cinematografica colombiana
buscando tener un conjunto integral de obras con una apertura a diferentes géneros,

épocas, metrajes, tematicas, regiones y fendmenos sociales y culturales.

b. Localizacion y publico objetivo
“‘Rebeldes con causa” se presentara en 6 nodos territoriales del pais, en espacios
habilitados para proyeccion audiovisual en colegios y en salas del circuito de exhibicién de

cine, en franjas de horarios matutinos por fuera de la programacion de la cartelera
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comercial. Los 6 nodos territoriales en los que se realizara una primera fase del proyecto se
ubicaran en las ciudades de Bogota, Tunja, Villavicencio, Neiva, |Ibagué y Pereira; en
territorios en los cuales en poca o ninguna medida llegan las peliculas colombianas a las

pantallas de cine.

En cada nodo al menos seiscientos (600) jovenes asistiran a 3 proyecciones durante una
semana, a ver una seleccidon de cortometrajes y dos largometrajes colombianos de ficcién,
documental o animacién. Una (1) proyeccioén se llevaran a cabo en sus colegios y dos (2) en

complejos (multiplex) de salas de cine.

De esta forma las jornadas escolares de tres mil seiscientos jévenes se transformaran en
encuentros con el cine y en torno a la apreciacion, posibilitando generar nuevos
espectadores para el cine colombiano. En cada nodo seran convocados jovenes de

diferentes colegios para generar un encuentro social alrededor del cine.

“Rebeldes con causa” esta dirigido a jovenes de colegios, quienes se encuentran en una
etapa en la que forman sus gustos, moldean su sensibilidad, forjan sus criterios de
seleccion, y eligen dénde, como y qué apreciar, apropiar y consumir. Razén por la cual el
ciclo estara dirigido a estudiantes de grados décimo y once de colegios publicos. Colegios
publicos por congregar jovenes con menores posibilidades de gasto en cultura y
entretenimiento, y con acceso limitado a contenidos diversos o de poca circulacién en los
circuitos mas comerciales (por razones de exposicion, familiaridad y formacion). Antes de la
primera proyeccioén y al finalizar la tercera, se aplicara un instrumento de medicién de sus

percepciones sobre el cine colombiano en general y sus habitos de consumo audiovisual.

Dirigir el proyecto a los jovenes, generar dialogo a través de los jovenes, entorno a la forma
como son representados en las historias, y al abordaje que realizan los directores sobre sus

realidades, busca propiciar el debate, apuntandole a sacudir sus pensamientos, tocar sus
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emociones, aportar en la construccién de sentidos criticos, y visibilizar la adversidad de los

contextos en que viven.

Propiciar el encuentro de nuevos o desprovistos publicos, con obras a las que no tienen
acceso, aportara en instalar nuevos referentes de la creacion audiovisual nacional en sus
imaginarios, y por ende fortaleciendo puntos de vista mas criticos sobre lo que ven, y acerca
de como y quiénes escogen lo que ellos ven. Este proyecto aportara en visibilizar la
diversidad narrativa y técnica de los relatos audiovisuales, en ampliar los referentes sobre
los procesos de representacion de los colombianos en las artes y la construccion de

identidades desde las practicas artisticas.

Los docentes de secundaria también seran participes de la experiencia, no solo asistiran
con los estudiantes a las proyecciones sino que participaran de talleres de formacion para la
apreciacion cinematografica. Seran agentes replicadores del formato en sus colegios.
Potenciaran las posibilidades de reflexién acerca de fenémenos sociales y culturales
producto del encuentro entre los estudiantes con el cine y con los invitados al final de las

proyecciones.

2. Gestion
a. Peliculas
Las diecisiete peliculas seleccionadas, de acuerdo a los criterios curatoriales, y gestionadas

ante los respectivos titulares de los derechos de autor patrimoniales, son:

Seleccién de cortometrajes:
Titulo: EL EDEN
Director: Andrés Gustavo Ramirez
Productor: Diana Agudelo

Duracién: 20 minutos
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Sinopsis: Dos adolescentes irrumpen en " EI Edén ", un balneario abandonado en medio

de la espesa vegetacion. La violencia que una vez se vivio alli se encarna en ellos.

Titulo: LOS NINOS BUENOS SE ACUESTAN TEMPRANO
Director: Alfonso Acosta
Productor: Cabecitanegra Producciones

Duracién: 21 minutos

Sinopsis: El dia de la “limpieza social” ha llegado. ElI cumpleaios numero 15 de Paula
también. Paula y el cura no se detienen con los preparativos de la fiesta, no tienen por qué
obedecer. Algunos vecinos callan, otros otorgan, otros se esconden tras sus cortinas. Todos
temen el toque de queda que silencia la noche, temen la muerte que silencia a los nifios. En

aquel barrio Los nifilos buenos se acuestan temprano.

Titulo: FLORES
Director: Marcela Gémez
Productor: Contravia Films, Oscar Ruiz Navia

Duracién: 23 minutos

Sinopsis: Valeria llega a casa de su tia en una gran ciudad a pasar una temporada y
empieza a trabajar cuidando un pequeno nifio. El Unico recuerdo que tiene de su hogar son
unas semillas que su mama le mandd a su tia de regalo. Valeria estda embarazada, y su
familia no quiere que nadie se entere. Mientras soluciona el problema, la chica pasa los dias

esperando que florezcan las semillas que planté en su ventana.
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Titulo: SALOME
Director: Laura Mora
Productor: Pamela Toro

Duracién: 17 minutos

Sinopsis: Para Salomé, una hermosa joven de 14 afios, el 16 de Julio era el dia mas feliz
del ano. Las fiestas de la VIRGEN DEL CARMEN en su barrio se convertian en la ilusién de
poder ver a Miguel, uno de los chicos que carga la imagen de la Virgen en la procesion. Sin
embargo este 16 de Julio es diferente, Salomé celebra el primer aniversario de la muerte de
su padre, quien la acompafaba cada afo a ver ese chico que le hacia temblar los pies. A su
regreso del cementerio, después de ponerle flores a la tumba de su padre, los ojos de
Salomé y Miguel se cruzan por primera vez, mientras ella lucha por confrontar su propio
dolor y mantener viva la ilusion de una tradicién. Sera entonces que el 16 de Julio puede

convertirse de nuevo en el dia mas feliz del afio para Salomé?

Titulo: SARA
Director: Ingrid Pérez
Productor: Paola Pérez, Ingrid Pérez

Duracién: 20 minutos

Sinopsis: En un barrio popular del oriente de Cali, SARA quiere ser como su hermana
mayor, ROSSANA, bien formada y mas experimentada. Para lograrlo intenta conquistar al
novio de ella, GUSTAVO, un joven seductor que llama la atenciéon de las jovencitas del
barrio. SARA, que siente la frustracion de no ser popular como su hermana, a su corta
edad, circula los mismos espacios de ésta para sentirse aceptada y aparentemente ser
como las demas chicas del barrio. En un universo popular de adolescentes, de musica y

baile, del descubrimiento de la identidad, del cuerpo y la sexualidad, SARA, sin saberlo,
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intenta encontrar algo hasta ahora irreconocible para ella... intenta encontrar su propia

persona.

Largometrajes:
Titulo: VIRUS TROPICAL
Director: Santiago Caicedo
Productor: Timbo Estudio

Duracién: 97 minutos

Sinopsis: Paola nacié en una familia tradicional colombiana, o al menos eso es lo que
tratan de aparentar. El papa es sacerdote, la mama es vidente y las hermanas no
precisamente son lo que sus padres esperaban. Esta es la historia de una joven que lucha
por su independencia en un contexto duro, lleno de estereotipos y apariencias y que narra la
vida de una mujer latinoamericana que no responde a ningun canon y que aprende a vivir
mientras va viviendo. Con una vision del mundo de una particular forma femenina esta nifia

es testigo de una sucesion de pequefas crisis que van moldeando su personalidad.

Titulo: X500
Director: Juan Andrés Arango
Productor: Séptima Films

Duraciéon: 108 minutos

Sinopsis: Al mirar el mapa de América, X500, un pequefio poblado en el estado de
Yucatan, México, aparece justo en medio del continente. Desde este punto de vista
imaginario, X500 narra la historia de 3 personajes que viven en paises diferentes, pero que
estan unidos por su relacion singular con la muerte, la migracion y su necesidad de
transformacion. Alex es un adolescente afrocolombiano que tiene que crear una version

imaginada de su vida como polizonte en USA para justificar la derrota de volver a
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Buenaventura tras la muerte de su hermano y compafiero de travesia. David es un indigena
Mazahua que migra a Ciudad de México tras ser incapaz de enfrentar la muerte de su
padre, descubriendo que su Unica opcion para enfrentar la discriminacion de ser indigena es
adoptar la identidad Punk. Maria, es una adolescente Filipina que llega a Montreal para vivir
con su abuela después de la muerte de su madre, mientras transforma el imaginario que
tenia de vivir en el norte. Desde ese lugar X500 sigue a estos tres adolescentes por tres

paises, viviendo tres duelos y encontrando tres formas de seguir adelante.

Titulo: EL DIA DE LA CABRA
Director: Samir Olivero
Productor: Solar Cinema

Duracién: 76 minutos

Sinopsis: Después de atropellar accidentalmente a un chivo con la camioneta de su padre,
dos hermanos adolescentes con personalidades incompatibles, empiezan una aventura de
reconciliacién. Corn y Rita deberan encontrar la forma de reparar la camioneta antes de que
lleguen los turistas que se hospedaran en el hotel de la familia. Mientras resuelven el
problema, pasaran por una carniceria, una tienda de empeno y hasta por donde un brujo, en

una aventura de 24 horas por Port Paradise.

Titulo: MATEO
Director: Maria Gamboa
Productor: Una obra de teatro SAS — Diafragma Fabrica de peliculas

Duracién: 86 minutos

Sinopsis: Mateo, un joven de 16 afios, cobra cuotas extorsivas a comerciantes de
Barrancabermeja para su tio, un jefe criminal. Su mama desaprueba de las actividades de

Mateo, pero acepta por necesidad el dinero que él trae a casa. Para mostrar su valia, Mateo
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accede a infiltrarse en un grupo de teatro con la misién de exponer las actividades politicas
de sus miembros. A medida que se empieza a fascinar con el estilo de vida del grupo, su tio
le exige con vehemencia informacion para incriminar a los actores. Mateo debe tomar
decisiones bajo una presion cada vez mayor. A través de esta historia basada en
experiencias reales, Mateo y su mama encuentran la dignidad cuando se enfrentan a las

estructuras establecidas del conflicto armado en Colombia.

Titulo: LA PLAYA DC
Director: Juan Andrés Arango
Productor: Séptima Films

Duracién: 90 minutos

Sinopsis: La historia de Tomas, un joven afrodescendiente que ha huido de la Costa
Pacifica colombiana a causa de la guerra, es una fabula que se repite todos los dias en el
pais. Llegar a Bogota, una metrépolis de ocho millones de habitantes, situada a 2.600
metros sobre el nivel del mar es un punto de quiebre para el personaje, quien debe
enfrentarse a una ciudad que poco abre sus puertas. El asfalto, la congestién y la
inclemencia de la calle, acompafan el recorrido de Tomas, quien encuentra en el acto de
cortar pelo, un arte, un legado histérico de los esclavos que trazaban en los peinados de los
nifos mapas con rutas de escape. Asi, en las cabelleras de los demas, comienza a dibujar
el mapa que lo llevara a encontrar a su hermano, y en esta busqueda, se encontrara a si

mismo.

Titulo: LOS NADIE
Director: Juan Sebastian Mesa
Productor: Monociclo Cine

Duracién: 84 minutos
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Sinopsis: Amores, odios, promesas rotas y cinco hermanos de calle que se conocen en
medio de una ciudad hostil. Los nadie, jovenes unidos por las ansias de viajar, encuentran

en el arte callejero y la musica, el lugar donde refugiarse y una oportunidad para escapar.

Titulo: LA VENDEDORA DE ROSAS
Director: Victor Gaviria
Productor: Erwin Goggel

Duraciéon: 115 minutos

Sinopsis: Modnica tiene 13 afios y ya se ha rebelado contra todo. Ha creado su propio
mundo, en la calle, donde lucha con coraje para defender lo poco que tiene: sus amigas,
tan nifias como ella; su novio, que vende droga, y su dignidad y su orgullo que no le hace
concesiones a nadie. En la noche de Navidad, como todas las noches, vende rosas para
ganarse la vida, y para comprarse el suefio de una fiesta con pélvora, estrenar ropa, y salir
con su novio. Pero la vida le depara una nueva cita con la soledad, la pobreza, la droga y la
muerte. Monica es la otra cara de una ciudad intensa y cruel como Medellin, como la de
cualquier ciudad en donde los nifios de la calle no tienen lugar en este mundo, en el que
apenas viven el tiempo inutil de su inexistencia. Hizo parte de la Seleccion Oficial, del 51°

Festival Internacional de Cine de Cannes - Francia, 1998.

Titulo: MATAR A JESUS
Director: Laura Mora
Productor: 64A Films

Duracién: 99 minutos

Sinopsis: Un par de meses después del asesinato de su padre, Paula, una joven de 22
afios se cruzara con Jesus, el sicario que le dispard. A partir de este momento se vera

forzada a definir los limites de su propia humanidad. El encuentro entre victima y victimario
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revelara cuanto cuesta matar a un hombre, especialmente cuando el otro es el reflejo de

uno mismo: una victima mas.

Titulo: RODRIGO D NO FUTURO
Director: Victor Gaviria
Productor: Focine; Producciones Tiempos Modernos Ltda.; Fotoclub 76

Duraciéon: 91 minutos

Sinopsis: Rodrigo no tiene todavia veinte afios. Esta en una ventana del ultimo piso de un
céntrico edificio en Medellin. Va a saltar sobre esa ciudad que lo oprime, lo llama, lo
margina. No tiene otra opcion, le grita a la ciudad. El tiempo se detiene y ahi esta todo lo
que ha sido su vida y lo que la rodea. Créditos finales: “Dedicada a la memoria de John
Galvis, Jackson Gallegos, Leonardo Sanchez y Francisco Marin, actores que sucumbieron
sin cumplir los 20 anos, a la absurda violencia de Medellin, para que sus imagenes vivan
por lo menos el término normal de una persona”. Primera pelicula colombiana escogida

para la Seleccion oficial del Festival Internacional de Cine, Cannes - Francia, 1990.

Titulo: LAS TETAS DE MI MADRE
Director: Carlos Zapata
Productor: Pinhole

Duraciéon: 81 minutos

Sinopsis: Martin suefia con llevar a su mama a Disney, por eso trabaja a escondidas como
repartidor de pizza. Una noche pide prestado el bafo de un burdel donde entrega un
domicilio, y por error entra en una cabina de striptease donde ve por primera vez una mujer
desnuda. Dias después vuelve al sitio para repetir la experiencia, esta vez es su madre la

que esta detras del vidrio.
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Titulo: PONER A ACTUAR PAJAROS
Director: Erwin Goggel
Productor: Erwin Goggel

Duracién: 94 minutos

Sinopsis: Una de las peliculas colombianas mas importantes de los ultimos tiempos revive.
Con La Vendedora de Rosas conocimos el lado mas doloroso de las adicciones: la juventud
perdida. ;Qué pasd con sus protagonistas? ;Cdédmo hicieron, contra todo prondstico, un
relato tan poderoso? Poner a actuar pajaros de Erwin Goggel es el regreso a ese universo,
una mirada al pasado mas melancdlico, sorprendente y desolador 20 afios atras, o una

mirada al hoy, 20 afios después de su nacimiento.

Titulo: MANOS SUCIAS

Director: Josef Kubota Wladyka

Productor: Kubota Films, Mirlanda Torres, Carolina Caicedo, El colectivo
grupo creativo.

Duracién: 83 minutos

Sinopsis: Tres hombres que se embarcan en un viaje por las aguas oscuras y turbias del
Pacifico, conducen una lancha arrastrando bajo el agua un narco - torpedo lleno de 100 kg
de cocaina. Simulando ser pescadores siguen como Unica guia unas coordenadas
misteriosas que los llevara a un viaje inesperado. Dispuestos a arriesgarlo todo por la
oportunidad de una vida mejor, MANOS SUCIAS nos muestra la vida, poco pacifica, en el

escalaféon mas bajo de la cadena del trafico internacional de drogas.

Los derechos de exhibicion de estos titulos en ventana non theatrical (exhibicién en salas
de cine por fuera de la cartelera comercial y en la que el pago de derechos no esta mediado

por la cantidad de espectadores que entran a verla) son detentados por sus compafias
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productoras, a excepcién de La Playa DC por la empresa distribuidora Cineplex y los

cortometrajes Sara, Salomé y Flores por la distribuidora de Laboratorios Black Velvet.

b. Programacion
La programacion ha sido disefada en 6 programas para la fase 1 del proyecto, cada
programa esta integrado por una seleccion de cortometrajes y dos largometrajes. En cada
uno de los 6 nodos territoriales se presentara uno de los programa disefiado para esta fase.
Cada programa iniciara con la seleccién de cortometrajes por tratarse de un conjunto de
peliculas cortas y que le da variedad y diversidad a la jornada de proyeccion, renovando
frecuentemente personajes, escenarios, historias y tematicas a lo largo de 5 obras. La
segunda jornada con 6 peliculas cuya génesis y cuyos personajes protagonicos estan
cercanos o hacen parte de practicas culturales y artisticas (musica, teatro, disefio grafico,
peluqueria, circo, graffiti) y en las cuales instalan sus escapes y/o esperanzas para lograr un
momento mejor en sus vidas. Las tercera jornada estda compuesta por un grupo de 6
peliculas con historias de personajes inmersos en realidades mas severas, en medio de

contextos aun mas dificiles de vivir, sobrevivir, explorar o adaptar.

Programa 1

Seleccién de cortometrajes
Virus Tropical

La vendedora de rosas
Programa 2

Seleccién de cortometrajes
El dia de la cabra

Rodrigo D

Programa 3

Seleccién de cortometrajes
La PLaya DC

Poner a actuar pajaros

Programa 4

Seleccién de cortometrajes
X500

Matar a Jesus

Programa 5

Seleccién de cortometrajes
Mateo

Las tetas de mi madre
Programa 6

Seleccién de cortometrajes
Los Nadie

Manos sucias
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c. Espacios de realizacion
Los espacios de exhibicion a ser utilizados seran las sedes de los colegios publicos
invitados-participantes en el proyecto y los complejos de salas (multiplex). En ambos
espacios en cada ciudad se realizaran: las proyecciones de cine y los encuentros entre
jévenes de diferentes colegios con invitados con casos reales relacionados con las

tematicas de las peliculas.

La apropiacion y acceso al cine ocurre en la actualidad a través de multiples formas y
plataformas (salas, sefiales de television, plataformas de internet, DVD’s, Blu Ray’s, etc.).
La practica de ver peliculas que es mas cuantificada es la asistencia a salas. Sin embargo,
posibilitar el acceso en diversos espacios, algunos mas cotidianos y familiares, en ambitos
de ensefianza y aprendizaje, podria propiciar su posterior demanda y consumo en los
circuitos 0 medios masivos y/o comerciales, aumentando las opciones para su circulacion.
Por tal motivo se llevara a cabo uno de las sesiones de proyeccién en los colegios,
cuidando desde luego la calidad técnica, seleccionando los espacios con mejor

infraestructura para exhibir las peliculas.

d. Talleres para docentes
El propdsito es abordar tematicas que les permitan replicar la experiencia de apreciaciéon y

apropiacion del cine y el cine colombiano en sus colegios.

Los talleres de formacién se ofertaran a grupos mixtos de formadores y estudiantes, y se

realizaran en 3 sesiones de 3 horas.

Sesién 1. Nociones basicas del lenguaje audiovisual: planimetria, movimientos de camara,
posibilidades del sonido como recurso narrativo y el montaje.
Sesién 2. Nociones basicas de apreciacion cinematografica: géneros, punto de vista,

espacio, tiempo, personajes, accion y conflicto.
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Sesién 3. Nociones basicas de la planeacion de un rodaje: etapas de produccion,

desgloses, equipos de trabajo, plan de rodaje, cronograma y presupuesto.

En cada sesion se socializaran y re-elaboraran ejercicios practicos para ser implementados

en clase.

e. Equipo de trabajo
El equipo de trabajo esta conformado por tres grupos, uno encargado de la gestién de la

experiencia, otro de las comunicaciones y un tercero de la administracion del proyecto.

— Curaduria

— Invitados
Gestion de
experiencia
—  Anfitriones

Evaluador de
impacto

Disenador
Grafico

Realizador
L Audiovisual
Comunicaciones —
Community
manager

Direccion General
.

—  Free Press

Abogado
— Administracion {

Contador

f. Socios y aliados

La realizacién del proyecto requiere de la gestion de:

Empresas productoras: Para la gestion de los derechos de comunicacién publica de las

peliculas como Cabecitanegra Producciones, Timbo Estudio, Séptima Films, Solar Cinema,
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Monociclo Cine, 64A Films, Pinhole, El colectivo grupo creativo; y los productores Erwin

Goggle y Diana Agudelo.

Empresas distribuidoras: Cine Colombia, Cineplex, DocCo, Zona A y Laboratorios Black

Velvet.

Colegios publicos de las 6 ciudades (Bogota, Tunja, Villavicencio, Neiva, Ibagué y Pereira)
como La Felicidad y Jacqueline Kennedy en Bogota, Inem Carlos Arturo Torres y Gustavo
Roja Pinilla en Tunja, el Instituto Nacional Francisco José de Caldas y Luis Carlos Galan en
Villavicencio, Claretiano y |.E. Técnico Superior en Neiva, |.E. Santa Teresa de Jesus y
Liceo Nacional en Ibagué, Instituto Técnico Superior y Alfonso Jaramillo Gutiérrez en

Pereira.

Empresas exhibidoras: Negociacion de uso los espacios de proyeccion en alquiler
(escenario 1) y/o compra de boleteria (escenario 2) con las empresas de exhibicién. Las
principales empresas exhibidoras en Colombia son Cine Colombia, Cinemark, Royal Films,

Cinepolis y Procinal.

Entidades publicas: Alianzas con entidades como las Alcaldias locales y municipales,

Secretarias de Educacion y Cultura de Tunja, Neiva, Ibagué, Pereira, Villavicencio y Bogota.

Empresa privada. De transporte como Rapido Tolima, Cooperativa Transportadores del

Risaralda, Flota La Macarena, Los libertadores, Flota Boyaca, CootransHuila. Industria

alimenticia para los refrigerios como Alpina, Algarra, La Campifia, Alqueria, Parmalat,

Ramo, Bimbo, Comapan, Levapan, FritoLay, McCain, Margarita, Nutresa.

Diagrama Mapa de Aliados (Anexo 1)
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g. Financiacién
El proyecto Rebeldes con causa tiene un presupuesto total de $183.300.000, el cual se

financiara a través de diferentes mecanismos tales como:

Alianzas, con entidades publicas y privadas para aportar recursos financieros o en especie

que amortiguan los costos asociados a los componentes del proyecto.

Convocatorias publicas, como las de Circulacion Alternativa del Fondo para el Desarrollo
Cinematografico de Colombia; Beca de formacion de publicos - Programa Colombia de
Pelicula - Festivales y Muestras de Cine Colombiano de la Convocatoria de Estimulos del
Ministerio de Cultura; Beca Ciudadanias Juveniles Locales del Programa Distrital de

Estimulos para la Cultura.

Contratacion Publica, con las entidades distritales, locales y municipales para el desarrollo

y ejecucion de un proyecto cultural y educativo a través del cine en colegios.

Empresa privada, a través de los programa de responsabilidad social que financian
proyectos culturales para el desarrollo social en comunidades como Cine Colombia y

Fundacién Cartel Urbano.

Coproducciones , con entidades u organismos interesados en dinamizar la circulacién y
divulgacion de productos artisticos y culturales como Docco: agencia de distribucién, la
Academia Colombiana de Cine, el Cluster de Industrias Creativas y de Contenidos de la

Camara de Comercio y Asocinde: Asociacion de productores independientes.

Recursos propios, que amortizan la formulacién y direccién general del proyecto y las

diferentes aplicaciones a los mecanismos de financiacion.

53



Encabezado: REBELDES CUN CAUSA, CIRCULACIUN CINE COLOUONMBIANO

Comunidades educativas, la experiencia para estudiantes de colegios publicos de nivel
socioeconomico 1 y 2 sera financiada a través de convocatorias publicas y empresas
privadas desde sus programas de responsabilidad social, en el caso de los demas colegios
publicos y privados existira un aporte econdémico de estudiantes, padres de familia y

autoridades de la institucion para las siguientes fases del proyecto.

Plan de Financiacién
Convocatorias / Contratacion / Coproduccion $90.500.000
Alianzas / Empresa Privada / Colegios $38.400.000
Bosque Nedn (recursos propios) $30.400.000
Exhibidores $24.000.000
Total $183.300.000

Plan de Financiacioén

i Convocatorias / Contratacion /
Coproduccién

& Alianzas / Empresa Privada /
Colegios

Bosgue Nedn

& Exhibidores
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h. Promocioén y divulgaciéon
El plan de comunicacién de Rebeldes con causa, busca divulgar e informar sobre el
proyecto a la comunidad en general. Las acciones con las que se realizara esta divulgacién
contemplan: redes sociales, free press en medios locales, piezas graficas, impresos
promocionales, comunicacién institucional, cubrimiento, registro fotografico y productos

audiovisuales.

Para la comunicacion del proyecto se contara con actividades y acciones de
posicionamiento que Vvisibilicen la experiencia que viviran los estudiantes en las

proyecciones y sumar aliados que permitan replicarla en otros territorios.

El plan de comunicacion no se configura como uno de expectativa y/o convocatoria abierta y
general, ya que los publicos estan invitados de forma directa, y su participacion se asegura
a través de gestiones con los colegios, los cuales contaran con talleres, proyecciones de las
peliculas, presencia de invitados, anfitriones, constante comunicacién por medio de mail y

contenidos en redes sociales.

Con tal objetivo se trabajara a través de los siguientes materiales, canales y dinamicas:

Imagen proyecto: Realizaremos el disefio de una imagen (logotipo) para el proyecto
teniendo en cuenta los criterios curatoriales del ciclo y valores del proyecto (juventud,
rebeldia y resistencia) e imagenes de las peliculas que lo integran. La imagen dara
identidad a las comunicaciones escritas, contenidos digitales y audiovisuales, divulgacién

web y materiales impresos.

Invitacion directa: Los colegios recibiran una invitaciéon directa a participar a través de

comunicaciones escritas a sus directivos.
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Taller: En tres sesiones del taller en cada ciudad, coordinaremos con los directores de
grupo los propdsitos del proyecto de circulacion, su aplicabilidad en sus procesos de

ensefianza y convivencia, y los detalles logisticos para los dias de proyecciones.

Invitacion e-card: Los estudiantes seleccionados, de comun acuerdo con cada colegio,

recibiran una e-card de invitacién a sus correos electronicos o redes sociales.

Trailer del ciclo: El trailer estara integrado por imagenes atmosféricas de las peliculas y
fragmentos de escenas en concordancia con los criterios curatoriales. Desde la e-card de
invitacion, los participantes tendran acceso a un trailer promocional con las peliculas del

proyecto y la posibilidad de compartirlo en plataformas web.

Anfitriones: En cada jornada de proyecciéon anfitriones recibiran a los jovenes en las salas
de proyeccion para darles la bienvenida y guiarlos en la experiencia, ademas de controlar la

logistica de las jornadas.

Invitados: Al finalizar cada jornada de proyeccion, personajes reales compartiran su
experiencia de vida con los estudiantes y seran voceros para el free press y cubrimiento

audiovisual.

Free Press: En cada ciudad se realizara un trabajo con medios locales en radio, prensa,
medios web y televisidén, para contar acerca de la realizacion y propésitos del proyecto asi

como para visibilizar la percepcion de los jévenes participantes.

Tropezones de marcos fotograficos: Al ingreso y la salida de las exhibiciones, se ubicaran

marcos decorativos/tropezones para que los estudiantes se tomen fotografias y las

compartan en sus redes sociales.
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Numerales/Hashtag: Se implementara un numeral (hashtag) para que se compartan

imagenes y videos en redes sociales.

Registro audiovisual: Las jornadas en cada ciudad también tendran un cubrimiento
audiovisual para recoger las ideas fuerza de la conversacion con los invitados al final de la
sesion y las impresiones de los asistentes. Se editaran clips cortos de video para ser
compartidos en estados de instagram y whatsapp, citando el numeral, y de esta manera

generar conversacion y difusion de las actividades.

3. Realizacion

a. Cronograma (Anexo 2)

b. Presupuesto (Anexo 3)

c. Invitados
Cada una de las exhibiciones sera acompanada por un invitado local quien compartira su
experiencia real de vida entorno a las tematicas de cada pelicula. Encuentros con el
propdsito de propiciar y agendar el dialogo entre los jovenes, en la sala de cine, en sus
colegios, con sus profesores, con sus amigos, sobre las realidades complejas de otros
jévenes quienes como ellos, desean y tienen derechos a garantias y condiciones de
desarrollo personal y ciudadano. Los invitados han vivido en su juventud fendmenos o
flagelos sociales relacionados con desplazamiento, maltrato, violencia familiar, exclusion,
discriminacion por estereotipos sociales, consumo de sustancias psicoactivas, etc.
Personajes reales que han sido rebeldes a estas realidades y hoy se resisten a que otros

jévenes vivan duras realidades compartiendo sus testimonios.
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4. Evaluacién y seguimiento

a. Indicadores y Metas

- De gestién

Numero de funciones/proyecciones de cine (Meta 18)
Numero de peliculas proyectadas (Meta 17)

Numero de ciudades para la realizacién del proyecto (Meta 6)

Numero de colegios integrados al proyecto (Meta 12)

- De resultado

Numero de asistentes a las funciones/proyecciones de cine (Meta 3.600)

Numero de entradas a cine generadas (Meta 7.200 - Escenario 2)

- De impacto

Variacién en porcentajes de la percepcion del cine colombiano (Meta 10%)

b. Instrumento de medicion de impacto (Anexo 4)
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ESTRATEGIA DE IMPLEMENTACION (PILOTO)

Para la realizacion del piloto del proyecto se dirigieron comunicaciones a los rectores de los
siguientes colegios, pertenecientes a las localidades de Santa Fe, Candelaria y Chapinero,
invitando a los estudiantes de grados noveno, décimo y once: Ramén B. Jimeno, George
Williams, Externado Nacional Camilo Torres, San Bartolomé de la Merced, Mayor de San
Bartolomé, Boston, La Candelaria, de Maria Auxiliadora. Adicionalmente se dirigieron
comunicaciones a los Cadel
de Candelaria-Santa Fe,
Chapinero y Teusaquillo, y a
la Subsecretaria de Calidad
y Pertinencia de la
Secretaria de Educacion del

Distrito. Confirmaron

asistencia y participaron 58
estudiantes de los colegios Mayor de San Bartolomé y el Externado Nacional Camilo Torres,
para los dias 16 y 24 de octubre y 2 de noviembre de 2018 en el Auditorio Fundadores de la

Universidad Central entre las 8:00 a.m. y las 12:00 m.
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Las peliculas de la curaduria del proyecto que se presentaron fueron La Playa D.C. dirigida
por Juan Andrés Arango (2012), Matar a Jesus dirigida por Laura Mora (2018) y Virus
Tropical dirigida por Santiago Caicedo (2018). Titulos que fueron posibles gracias al

importante apoyo de Séptima Films, 64A Films, Timbo Estudio y la Carrera de Cine de la

Universidad Central.

Con el objetivo de generar dialogos acerca de los actos de resistencia y rebeldia que retrata
el cine colombiano y realidades que los jovenes experimentan, cada proyeccion fue
acompafada de invitados especiales, quienes a partir de sus experiencias reales se
encontraron con los estudiantes para escuchar reacciones sobre las peliculas pero también
sobre sus propias historias, y dialogar acerca de los contextos vitales que han vivido o
conocido de cerca. En la exhibicion de La Playa D.C. participaron Lorena Laverde,
psicologa y lider voluntaria de la Fundacion Somos CaPAZes y Jefferson Ortiz “Yeyo”,
artista, gestor y productor musical de Hip Hop. Lorena y Yeyo hablaron con los jévenes
sobre procesos de resiliencia que han vivido de cerca frente a situaciones de consumo vy
maltrato familiar. En la exhibicion de Marta a Jesus participé6 James Barrero, hijo de una
victima de la Union Patriética (UP) e integrante de la corporacion para la defensa y
promocion de los derechos humanos (REINICIAR). James les hablé del proceso de perdén

y memoria de la violencia politica en Colombia. En la exhibicion de Virus Tropical,
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participaron Paula Forero, estudiante de comunicacidon social integrante de Polifonia,
colectivo feminista y estudiantil de la Universidad Javeriana. Polifonia trabaja en torno a las
violencias basadas en
género y sexualidad. Y
Lorena Sanabria, estudiante
de Historia e integrante de la
Escuela de Kick Boxing
Rosa Elvira Cely, proceso

que hace parte de la

organizacion Liga de
Mujeres. Paula y Lorena hablaron sobre los roles histéricos que le han sido asignados a las

mujeres y que han estereotipado su participacion como ser social y familiar.

Antes de la primera vy
después de la tercera
proyeccion, el grupo de
estudiantes de ambos
colegios respondieron
preguntas consignadas en

un cuestionario acerca de

sus habitos de consumo de cine y de sus percepciones del cine colombiano. A continuacién

se presentan los principales resultados encontrados.
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Participantes

Participaron en un 62% mujeres y en un 38% hombres, pertenecientes mayoritariamente a
nivel socioecondmico 2 y 3, entre las edades de los 14 y los 19 afios, mayoritariamente de

15, 16 y 17 anos.

Género Nivel socioeconémico
595 2%
“ W Estrato 1
W Estrato 2
Estrato 3
A2% W Estrato 4
N “ Estrato 5

%14 afios
%15 afios
“16 afios
%17 afios
18 afos
19 afios
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Habito de ver peliculas

Cuando piensa en qué ocupar su tiempo,
contempla la opcién de ver peliculas?

Wi

W No

En un mes tipico, {aproximadamente con qué frecuencia
ve peliculas en cualquier medio o pantalla?

W1a3veces
“4a6veces
“7al0veces

“més de 10 veces

Para este grupo de estudiantes, con una amplia mayoria del 93%, el cine es una actividad

contemplada en el uso del tiempo libre; y existe un consumo minimo de 1 a 3 peliculas

mensualmente.

Formas de ver las peliculas

Cuando usted decide ver peliculas, ¢con qué frecuencia lo hace por estos medios?

Sala de cine
2%
\
' ¥ Nunca
‘ . ¥ Casi nunca
Aveces
¥ Habitualmente
W« Siempre

N—

Televisién tradicional
3%

1%
¥ Nunca

; ‘ ¥ Casi nunca
-~ Aveces
¥ Habitualmente

35% i Siempre

~
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DVD o BluRay

4%

¥ Nunca
¥ Casi nunca

A veces

10%
26%

29%
¥ Habitualmente

Plataformas Eje. Netflix

22% 21% ¥ Nunca

A veces

20% ﬁ ¥ Habitualmente
' Siempre
22%

W Casi nunca

Paginas de internet

11%
% Nunca

13%
' ¥ Casi nunca
2a% - w A veces
' ¥ Habitualmente
Siempre
33%

El medio para acceder al cine estda ampliamente diversificado siendo el escogido entre

“siempre” y “habitualmente” la sala de cine en un 27%, la televisién tradicional en un 41%, el

DVD o Blu Ray en un 14%, las plataformas (OTT) pagas como Netflix en un 42% y paginas

de internet en un 34%. Es escogido “A veces ” la sala de cine en un 52%, la televisién

tradicional en un 35%, el DVD o Blu Ray en un 29%, las plataformas (OTT) pagas como

Netflix en un 22% y paginas de internet en un 33%. En méas de un 50% (57%) el medio

escogido “nunca” o “casi nunca” es el DVD o Blu Ray.

Comparativamente los resultados a la pregunta: Cuando usted decide ver peliculas, ¢con

qué frecuencia elige (o eligiria) cine de origen?

64



Encabezado: REBELDES CUN CAUSA, CIRCULACIUN CINE COLOUONMBIANO

Estadounidense (Hollywood)

Sesién 1

2%
’ “Nunca
& Casl nunca
21%
\ ~ Aveces
‘ ' ¥ Habitualmente

“ Siempre

Estadounidense (Hollywood)
Sesion 3

an
-’

¥ Nunca

W Casi nunca

A veces
W Habitualmente

“ Siempre

Extranjero de otros paises

Extranjero de otros paises

Sesion 1 Sesion 3
5% 4% 5% 2%
“Nunca \ “Nunca
‘ ¥ Casi nunca ‘ ‘ ¥ Casi nunca
A veces © Aveces
¥ Habitualmente ¥ Habitualmente
53% 35%
/ “ Siempre / “ Siempre
Colombiano Colombiano
Sesién 1 Sesién 3
2% 5%
f “Nunca . “Nunca
! & Casi nunca ‘ ¥ Casi nunca
A veces ~ Aveces

¥ Habitualmente

“ Siempre

-

¥ Habitualmente
4%

i Siempre

Después de participar en el proyecto, la escogencia entre “siempre” y “habitualmente” de

cine de origen hollywoodense disminuye del 68% al 62%; extranjero de otros paises

aumento del 38% al 47% y colombiano aumenté del 14% al 16%.
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Relacién con las historias de las peliculas
Comparativamente los resultados a la pregunta: Cuando usted ve (vea) peliculas
estadounidenses (hollywood), usted qué tanto se identifica (cree que se identificaria) con

las historias?

Sesién 1 Sesién 3
2% 2% % No veo peliculas ¥ No veo peliculas
_\ /- estadounidenses 2% 0% 2% estadounidenses
10% 14% ¥ Nada identificado 16% ¥ Nada identificado

{ ' Muy peco 30% ' Muy poco
identificado N identficado
32% . ¥ Identificado V & Identificado
40%
Muy identificado 50% Muy identificado

Totalmente Totalmente
identificado identificade

Sobre el nivel de identificacidén con las historias entre las sesiones primera y tercera, segun
el origen de las peliculas, la variacion con las hollywoodenses es, “totalmente de
identificados” se reduce del 2% al 0%, “muy identificados” del 10% al 2% e “identificados”
del 32% al 30%. El “muy poco identificado” aumenta del 40% al 50% y el “nada identificado”

del 14% al 16%.

Comparativamente los resultados a la pregunta: Cuando usted ve (vea) peliculas

colombianas, ¢ usted qué tanto se identifica (cree que se identificaria) con las historias
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Y
Qv

& No veo peliculas
colombianas

¥ Nada identificado

“ Muy poco
identificade

¥ Identificado

& Muy identificado

¥ Totalmente
identificade

4% 0%

Sesién 3

& No veo peliculas
colombianas

¥ Nadz identificado

“ Muy poco
identificade

¥ Identificado

& Muy identificado

© Tetalmente
identificade

Las peliculas colombianas varian, con la opcion “muy poco identificados” se reduce del 37%

al 14%, con “identificados” aumenta del 26% al 36% y “muy identificados” del 19% al 29%.

El “totalmente de identificados” se reduce del 9% al 4%.

Percepcion del cine colombiano

Comparativamente los resultados a la pregunta: jLe gusta el cine colombiano? / Ahora a

usted, ¢ Le gusta el cine colombiano?

Sesién 1

“sl
“NO

Sesién 3

Sl
“NO

El “gusto” o “preferencia” por el cine colombianos aumenta 10 puntos porcentuales entre el

70% en la primera sesion y el 80% de la tercera sesion.
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Comparativamente los resultados a la pregunta: Cuando usted decide(a) ver peliculas

colombianas, ¢ con qué frecuencia lo hace (haria) por estos medios?

Sala de cine Sala de cine
Sesién 1 Sesion 3
5% 2%
‘ W Nunca ‘ W Nunca
‘ W Casi nunca W Casi nunca
4% o -~ Aveces 18% -~ Aveces
W Habitualmente V/ W Habitualmente
“ Siempre “ Siempre
Television tradicional Television tradicional
Sesion 1 Sesion 3
4%
§ = ’ ¥ Nunca ¥ Nunca
W Casi nunca W Casl nunca
© Aveces -~ Aveces
W Habitualmente W Habitualmente
\ A2 y 4 “ Siempre % 39% / “ Siempre
DVD o BluRay DVD o BluRay
Sesion 1 Sesién 3
2%_\2“ o
\‘ ¥ Nunca ¥ Nunca
2% W Casi nunca 21% W Casi nunca
— © Aveces ’/ © Aveces
W Habitualmente W Habitualmente
“ Siempre “ Siempre
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Plataformas Eje. Netflix
Sesion 1

9%
¥ Nunca

W Casi nunca

A veces
16%
& Habitualmente
‘ “ Siempre

Plataformas Eje. Netflix
Sesion 3

5%

% Nunca

W Casi nunca
Q a4%

14% A veces

& Habitualmente

‘ Siempre

Paginas de internet
Sesion 1

0%

1% ¥ Nunca
‘ W Casi nunca
20%

A veces

& Habitualmente

‘ Siempre

Paginas de internet
Sesion 3

7%
¥ Nunca

* ‘ 35% W Casl nunca

‘ A veces
28% W Habitualmente
' “ Siempre

A la respuesta sobre cual medio escoge o escogeria “siempre”, “habitualmente” y “a veces”
para ver cine colombiano, la variacién entre la primera y la tercera sesion fue, para sala de
cine un aumento del 30% al 34%, television tradicional una reduccion del 82% al 71%, DVD
o Blu Ray un aumento del 27% al 30%, plataformas (OTT) pagas como Netflix una
reduccion del 38% al 35% y paginas de internet un aumento del 31% al 47%. A excepcion

de la television tradicional y el DVD o Blu Ray la opcion de “nunca” lo escogeria, se redujo

entre el 6 y 15 puntos porcentuales.

Comparativamente los resultados a la pregunta: Respecto a los proximos seis meses, hasta

qué grado usted consideraria asistir a ver cine colombiano en salas de cine.



Encabezado: REBELDES CUN CAUSA, CIRCULACIUN CINE COLOUONMBIANO

Sesién 1

2%
9% “ Definitivamente
\ consideraria asistir
28% & Probablemente
consideraria asistr

Probablemente no
consideraria asistr

¥ Definitivamente no
consideraria asistr

2% 59

\/

Sesion 3

¥ Definitivamente
consideraria asistr

& Probablemente
consideraria asistr

Probablemente no
consideraria asistr

¥ Definitivamente no
consideraria asistr

Sobre la pregunta hasta qué grado consideraria asistir a ver cine colombiano a salas de

cine, la variacién entre la primera y la tercera sesién fue, para la opcion “probablemente

consideraria asistir’ aumenté del 61%

para la opcién “probablemente no

consideraria asistir’ se redujo del 28% al 9%, sin embargo el “definitivamente consideraria

asistir’ se redujo del 9% al 5%.
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CONCLUSIONES

1. Se evidencia la necesidad de crear espacios de encuentro entre los publicos y las
obras cinematograficas colombianas, que dinamicen la apropiacion de relatos

audiovisuales propios.

2. Deben existir posibilidades de circulacién y acceso al cine colombiano que no estén

mediadas Uunicamente por leyes mercantiles del consumo de entretenimiento.

3. La apropiacion del cine colombiano por parte de publicos nuevos o espontaneos
podria suscitar su demanda en circuitos comerciales y alternativos de exhibicion.
Circuitos que estan ampliamente programados con contenidos hollywoodenses,

siendo esta una forma de imperialismo y hegemonia cultural.

4. EI cine posibilita espacios de encuentro y desencuentro con narrativas diversas,
permite visibilizar, y suscita, voces disonantes y consonantes con las formas de

contarnos.

5. Los resultados de la encuesta reafirman que propiciar el encuentro entre el cine
colombiano con nuevos publicos aumenta las posibilidades de ser considerado y

elegido a la hora de ver cine.

6. Propiciar el encuentro entre publicos y obras hara emerger otras o nuevas
percepciones del cine colombiano. Encuentros directos y personales con las
peliculas y que pueden ser mediados por experiencias de apropiacion como dialogos

con invitados, testimonios de vida reales relacionados con las historias en pantalla.
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7.

10.

Las practicas artisticas y culturales, en este caso el cine, permiten la construccion y
deconstruccion de multiples relatos de pais. Y esto ocurre no soélo a través del
trabajo de los creadores sino también a través del encuentro con sus publicos: lo

que producen las peliculas en quienes las ven.

Dinamizar la circulacion del cine colombiano pasa por un lado, por propiciar el
encuentro de diversidad de publicos con diversidad de obras, procurando hacer de
esta practica un habito que se apropie en las dinamicas vitales y del pleno goce de
los derechos culturales. Por otro lado, pasa por proteger las obras en tanto sean

debidamente conservadas y preservadas para su acceso como legado cultural.

El disfrute de las obras cinematograficas, en tanto hace parte del derecho
patrimonial de comunicacion publica, debe constituir una forma de retribucién
econdmica que aporte a la sostenibilidad de los emprendimientos creativos de sus

productores, permitiendo asi propiciar la continuidad de sus carreras.

La realizacion del proyecto “Rebeldes con causa” requiere de la gestidén de licencias
o autorizaciones de uso de obras con las empresas productoras, para uno de los
derechos patrimoniales que detentan: la comunicacion publica en la modalidad de
explotacion comercial theatrical. Para el uso non theatrical se requiere autorizacién
de la respectiva sociedad de gestion colectiva a la que se encuentre inscrito el

productor o con el productor directamente sino se encuentra asociado a alguna.
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