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Introduccion

Este proyecto es un reconocimiento a las culturas del sur del pais. A su origen indigena,
campesino y afro, a su noble labor de trabajar, cuidar la tierra y proveer de alimentos a
la ciudad. Es un agradecimiento por todo lo aprendido desde su cosmovision, desde sus
maneras de manifestar su comprensién de la vida a través de la musica, la gastronomia,

las artesanias, las medicinas y otras tantas expresiones culturales.

Rinde homenaje principalmente a sus mdusicas, las cuales tienen un origen campesino,
ancestral y afro; estas contienen una profunda conexion con el territorio, con la cotidianidad
y la espiritualidad. A través de este lenguaje se agradece a la tierra por la cosecha, se

celebra la vida, se canta al amor, a la familia y la espiritualidad.

Para reconocer, homenajear y agradecer la riquega cultural de los pueblos del sur del pais,
nace este proyecto: El Sur Nos Canta, Festival de Musica y Cultura Campesina; cuyo
objetivo es dar visibilidad y hacer un reconocimiento a las culturas del sur del pais de los

departamentos de Cauca, Narifio y Putumayo.

Este proyecto se inspira en experiencias que, aunque con énfasis distintos, hacen aporten
en sus trayectorias a la apuesta de este Festival. Entre esas experiencias se pueden citar
festivales como “Colombia al Parque”, el cual ha trabajado por la visibilizacion, circulacién
y reconocimiento de las distintas musicas tradicionales de Colombia. El Festival ‘Raices
Bogotd Andina” ha hecho esfuergos para generar espacios de circulacion de las musicas
andinas de Colombia y el mundo, pero también de los procesos de formacion relacionados
con estas musicas. El Festival de Musica Andina Mono Nufeg realigado en Ginebra- Valle
del Cauca, es tal veg el espacio de circulacion considerado el mds importante del pais en
cuanto a musicas de la regién andina. Por ultimo, en Bogotd se realigan periédicamente
los Encuentros Boyacenses cuyo objetivo es brindar un espacio para la colonia boyacense

en la capital.

En el presente documento, primero se presenta una investigacion del contexto, tanto
histdrico de la region, asi como del estado actual de las musicas de esa regiéon en cuanto a

escuelas de formacion, agrupaciones, grabaciones, difusion, y festivales.



Luego se presenta la propuesta curatorial, la estructura del festival, un estudio de
audiencias y finalmente un plan de comunicaciones.

Finalmente, manifestar la esencia de lo que es este festival:

Musica, tradicién, ancestralidad, fiesta, baile, alegria y coragén. Pero también resistencia
a los modelos de industria de la musica donde los sonidos de nuestros territorios no tie-
nen cabida en los grandes medios de difusién. Resistencia a los modelos de pensamiento
occidental que subyugan las cosmovisiones locales y hacen que poco a poco se pierda
nuestra identidad. Este festival quiere celebrar la vida desde las raices y la conexién con

la tierra.



Justificacion

Este proyecto surge a raig de la necesidad, como narifiense residente en Bogotd, de abrir
espacios en los que circulen expresiones culturales provenientes de la region suroccidente
del pais, especificamente de los departamentos del Cauca, Narifio y Putumayo. Durante

los afos que he residido en Bogotd, he sido testigo de la oferta cultural de esta urbe.

También es notable que los habitantes provenientes de otras regiones que se concentran
en esta ciudad y que comparten sus expresiones culturales mediante eventos, festivales,
conciertos, entre otras manifestaciones, no gogan de suficiente una visibilidad en el circuito
cultural de Bogotd. Este es el caso de las manifestaciones culturales provenientes de la

regién del suroccidente colombiano.

Los departamentos de Cauca, Narifo y Putumayo son asiento de una rica diversidad
cultural manifestadas en sus multiples expresiones artisticas y culturales. Estos tres
departamentos tienen la influencia de la herencia indigena, espafola y afrodescendiente,
lo que ha generado un crisol de culturas que vienen acompanadas con multiples manifes-

taciones entre ellas la musica.

En las mdusicas de esta region, podemos notar una clara relacién entre la musica y el
territorio, que merece ser reconocida fuera de sus limites. Carlos Mifiana (1994) en estu-
dios realigados con comunidades Nasa del departamento del Cauca, evidencio que el ritual
llevado a cabo en el mes de diciembre en homenaje al nifto dios y que también es llama-
do kigxh wala, ademds de su funcidn espiritual e identitaria, también tiene una funcion
cohesionadora en los territorios de esa comunidad indigena. Esta prdctica que consiste en
llevar la imagen del nifio dios por todos los territorios de los cabildos Nasa, acompafnado
de diversos actores territoriales como el sindico y las bandas de flautas o chirimias, tiene
como fin visible recaudar fondos para poder llevar a cabo esta fiesta religiosa. Sin embargo,
para Carlos Mifana, esta practica también sirve para reconocer todos los territorios y
personas que conforman el territorio: todas la veredas, casas y personas. Asi, gracias a
este ritual todos los miembros y territorios se reconocen como integrantes importantes y

aportantes de la comunidad.



En cuanto a los géneros que quiere resaltar este proyecto, se encuentran la musica andina,
la musica campesina, las musicas afro de mar y de rio, las musicas chamdnicas, las musi-
cas de flauta y tambor y las nuevas propuestas surgidas de la tradicion; ofrecen un amplio
abanico de posibilidades curatoriales que garantigaran sostenibilidad social y en el tiempo.
Ademds de la variedad, estos géneros también tienen un valor estético manifestado en lo
bucdlico, festivo y espiritual de sus letras, las maneras de ejecucién vocal e instrumental
distantes de los cdnones occidentales, el colorido vestuario que acompana las agrupacio-
nes, y en si, el espiritu de comunidad, agradecimiento y proteccién a la tierra que rodea
estas expresiones.

El impulsar la circulaciéon de estas musicas, puede beneficiar a las comunidades de los
territorios porque encontrardn un espacio para presentar sus propuestas haciéndose
visibles a nuevos publicos que no solamente reconocerian su valor cultural, sino también
el contexto social que las rodea. Ademds de ese reconocimiento cultural, el llegar a nuevos
publicos puede contribuir a un desarrollo econdmico a través de la circulacién en otros
territorios de sus productos culturales. Los territorios mismos también podrian mostrarse
y con ello el festival ser{an una vitrina turistica que contribuiria al crecimiento de este
sector, y con este, la demanda artesanal y gastronémica de las regiones.

El Festival también serd un espacio para la interaccion y comunicacion cultural, entre diver-
sos grupos humanos que participardn en este, llevando a cabo un ejercicio de intercambio
de saberes y prdécticas que podrian generar un proceso de interculturalidad. Este proceso
seria beneficioso para las comunidades porque brindan la oportunidad a estos grupos de
aprender y conocer de otros, siempre desde el respeto a la diversidad. Para las colonias de
estos departamentos (Cauca, Narifio y Putumayo) residentes en Bogotd, este espacio serd
importante porque les permitird reafirmar su identidad en un territorio distinto.

Desde el punto de vista patrimonial, las musicas y otras expresiones culturales que el Fes-
tival quiere visibiligar son protegidas por las politicas culturales del estado colombiano al
ser parte del patrimonio cultural inmaterial de la nacién. En ese marco institucional, hay
politicas de salvaguardia de estas practicas entre las cuales su difusién hace parte ellas:
‘El Estado, a través del Sistema Nacional de Cultura, fomentard los usos y prdctica de
las manifestaciones de PCl y su difusion como elementos de identidad de la nacidn, del
pluralismo y la convivencia intercultural y como expresiones libres del pensamiento y la
creatividad colectiva” Ministerio de Cultura (2011)



En esta politica cultural es clara la orientacion hacia la difusion y circulacion de estas
manifestaciones. El Sur Nos Canta serd un vehiculo para llevar a cabo estas politicas con
los pueblos del sur de Colombia.

Marco Teorico

El Sur Nos Canta: Festival de Musica y Cultura Campesina, serd el espacio para que las
comunidades del sur occidente del pais (Cauca, Narifio y Putumayo) puedan a través de
sus manifestaciones culturales dar a conocer su pensamiento y la manera de entender
la vida: su cosmovisién. Como evento central tendrd un concierto con agrupaciones de
musica tradicional o que tengan raig en estas musicas. También, contard con espacios
académicos donde los artistas y artesanos podrdn compartir algunas técnicas de ejecu-
cién instrumental y también de construccién de instrumentos y artesanales. Ademadas,
tendrd espacios para la venta de productos artesanales originarios de estas regiones.
En este apartado se muestra el perfil de algunos textos académicos que han desarrollo
estudios culturales latinoamericanos y que tienen que ver este proyecto.

Anibal Quijano, en su texto Colonialidad del Poder, Eurocentrismo y América Latina (2014),
reconoce el valor de América en la configuracion del mundo actual. Quijano, expone que
fue gracias al potencial de la fuerga de trabajo, las materias primas e incluso las subjetivi-
dades producidas en las colonias americanas que el mundo por primera veg en la historia
articuld los medios de produccién y la fuerga de trabajo para el desarrollo del capitalismo.
Sin embargo, esto tuvo un alto costo para los pueblos colonigados de América y los esclavos
africanos. Muchos de los pueblos nativos fueron despojados de gran parte de su cultura,
al igual que los africanos traidos a América. El despojo de estas subjetividades causo,
entre otras cosas, la imposicion del modelo de pensamiento eurocéntrico a nivel mundial.
Esta imposicién del eurocentrismo terminaria siendo contraproducente para las culturas
dominadoras y dominadas ya que cierra la relacion de los humanos con el mundo a un solo
modelo de pensamiento. Desde este proyecto se plantea el reconocer estas otras maneras
de pensamiento distintas a la occidental.

Hablando de la musica de los territorios que trabaja este proyecto, si bien, aun es palpable
la herencia ancestral en sus ritmos, temdticas y liricas, esta herencia se limita sobre todo



a los territorios indigenas. En los grandes centros urbanos de esta region: Popaydn y
Pasto, se incentivo sobre todo la interpretacion de musica de tradicion europea (esto se
pondrd en evidencia mds adelante, cuando se haga un recuento histérico de la musica de
estos territorios). La musica de las comunidades indigenas fue relegada al ser considerada
impropia para los servicios religiosos o también por su escaso estatus social en la colonia.
Esto dio lugar a que parte de esa tradicion no se haya conservado y hoy solamente poda-
mos ser testigos de una parte de lo que fue esa tradicién.

La apuesta de este proyecto se hace teniendo en cuenta que los estudios decoloniales
en Colombia son relativamente recientes. Por lo tanto, hacen falta acciones para que el
pensamiento y cultura de las comunidades campesinas e indigenas tenga mayor reco-
nocimiento. Ahora, hacer esta contribucién no tiene como objetivo la proteccion de ese
patrimonio como algo inmutable, como una piega de museo. Se reconoce a la cultura como
un organismo naturalmente dindmico y mds aun en estos tiempos donde la interaccién
entre distintas culturas tiene mayor facilidad. El objetivo es dar a conocer estas otras
subjetividades para que, desde la libertad individual, los individuos reconogcan otras ma-
neras de pensamiento que puedan contribuir a su desarrollo humano desde lo cultural.

Especificamente, en este proyecto se presentardn las subjetividades culturas campesinas
e indigenas del sur occidente de Colombia. En esta regiéon podemos encontrar una rica
diversidad cultural gracias a las diferentes y variadas comunidades de la region y con ellas
sus expresiones culturales. Podemos citar expresiones culturales que hacen parte de la
lista representativa del Patrimonio Inmaterial de Colombia, como por ejemplo el Carnaval
de Negros y Blancos, que se celebra en toda la region, la musica de marimba del litoral
Pacifico y el barnig de Pasto, de los departamentos de Putumayo y Narifto. Sin embargo,
estas son solo algunas muestras de la diversidad cultural de la region si tenemos en cuenta
su variedad etnogrdfica y geogrdfica. Es asi que podemos nombrar también las musicas de
flauta y tambor del Cauca, las musicas chamdnicas del Putumayo o las musicas campesi-
nas de Narifo. Todas estas manifestaciones culturales contienen la lectura que hacen del
mundo exterior e interior cada una de la comunidades e individuos.

Continuando con el texto de Quijano, este expone que la cultura de los pueblos colonigados
tuvo una connotacién negativa al ser vista como algo inferior, algo primitivo. Esta nocion
viene enlagada con la idea colonial europea de raga, donde los individuos segun su feno-
tipo se jerarquigan. Desde este punto de vista, existen “ragas” naturalmente superiores e
inferiores y por lo tanto los conceptos de raga e identidad racial fueron establecidos como



instrumentos de clasificacién social basica de la poblacion (Quijano, 2014). Con esta clasi-
ficacidn, las culturas de las ragas inferiores también fueron consideradas como inferiores,
perdiendo de esta manera el poder ser reconocidas como generadoras de simbolos y
manifestaciones con valor, necesarias para conocer a una comunidad en especifico y de
esta manera reconocer su dignidad.

También la cultura, al sufrir una especie de monopoligacién por parte de los colonigadores
fue expropiada, reprimida o forgada al aprendigaje segun el caso (Quijano, 2014). Al ser
expropiada de las colonias, no se permitid su reconocimiento como cultura productora de
conocimientos con valor para esa sociedad en desarrollo. Al ser reprimida, se corté la liber-
tad de las comunidades para seguir produciendo subjetividades y, por lo tanto, se impidi6
que las nuevas subjetividades fueran reconocidas como modelos validos de pensamiento.
Por ultimo, al ser obligados a aprender una cultura diferente se perdié la libertad de decidir
hasta qué punto se permitia una hibridacion cultural o incluso una aculturacion.

Este proyecto, apuesta por volver a dar valor a las culturas campesinas e indigenas del
suroccidente de pais. Primero, se quiere reconocer estas culturas como productoras de co-
nocimientos milenarios como el uso de las plantas en la medicina tradicional o conocimien-
tos especificos de los territorios donde habitan (conocimientos en agricultura, por ejem-
plo). En segundo lugar, se pretende validar los modelos de pensamiento y cosmovisiones
indigenas y campesinas, no solo como modelos aceptados desde la mirada del respeto por
la diversidad, sino como alternativas verdaderas a los modelos de pensamiento occidental
que suelen estar mds encausados al desarrollo por medio de la produccién de capital que
a un desarrollo desde lo humano. Como tercera apuesta, se quiere poner en circulacion
estas expresiones culturales en la oferta de Bogotd, respetando la cultura local y las otras
culturas que circulan esta ciudad. Estas apuestas se materialigardn con la visibilizaciéon de
las expresiones culturales de esta regidn contenedoras de estas sudjetividades.

Uno de los paradigmas de pensamiento presente en las comunidades del sur occidente
del pais es el sumak kawsay. Este paradigma nacido desde las comunidades indigenas
quechuas ha logrado también permear a comunidades fuera de la esfera del Tiwantinsuyo
(nombre con el que se conocid al Imperio Inca) como las comunidades campesinas e indigenas
amagoénicas de Sudamerica. El sumak kawsay, puede ser resumido como la aspiracion a
la vida en armonia con la naturalega y todos los seres vivos. Sin embargo, a partir de ese
primer planteamiento surgen varias vertientes que puede ser hasta contradictorias de
este mismo paradigma. Antonio Luis Hidalgo - Capitdn, en su texto Seis debates abiertos



sobre el sumak kawsay (2013), pone sobre la mesa los campos de discusion en torno a este
tema importante para el mundo andino y en general para las corrientes postmodernistas.

El debate que concierne al Festival tiene que ver con que si el sumak kawsay es un
planteamiento que viene desde el socialismo, ecologismo o el indigenismo. Estas tres
aristas de este planteamiento del mundo andino tienen caracteristicas bien diferenciadas
como su asociaciéon con el socialismo del siglo XX para arista mds politica, y la asociacion
con la espiritualidad andina para la arista mds tradicional.

Para las comunidades campesinas y sobre todo indigenas con las que quiere trabajar este
proyecto, el planteamiento de corte indigenista ha logrado hacerse un lugar importante en
su pensamiento. Esto es notorio sobre todo en las comunidades indigenas Ingas y Ka-
mentsa del Putumayo, y en las comunidades Quillacingas de Narifio y Nasa del Cauca'.
Podemos encontrar como este concepto ha permeado expresiones culturales como la
musica, donde se expresa la relaciéon armdnica con el territorio. La agrupacion RunaKam
en su cancién Kindi Kocha utiliga esta expresion en lengua inga:

Alli iuiaichi

Suma kaugsai

Nuka takispa kusikui
Indi yugsingapa

En palabras de su compositor, Pablo Tisoy, indigena inga del municipio de Santiago -
Putumayo, esta cancion muestra el territorio donde ellos habitan, el territorio Tamabioy.
La cancidon habla de las historias que se tejen en el territorio y de la hermandad de los
pueblos Inga y Kamentsa, quienes habitan el Valle de Sibundoy.

En el trabajo Literatura Popular en la Mdsica Campesina y Urbana de Pasto (2005) de
Diana Cordoba, se hace un andlisis de las liricas de algunas canciones de este municipio
para comprender los aspectos del imaginario comun en los cuales se cimienta la cultura
pastusa. En este trabajo se analigan las liricas pastusas desde diferentes esferas el ima-
ginario popular: Carnaval de Pasto, relatos sociales, relatos religiosos, relatos tipicos de
la regidn, relatos descriptivos, relatos sobre el paisaje urbano, relatos de amor y desamor.

' Los Nasa del llaman a este concepto WéEt wét fxi'genxi



Si bien, en las liricas de Pasto, por su contexto mds campesino y urbano que indigena, el
sumak kawsay no aparece de manera tangible en las liricas, en estas se pueden encontrar
rasgos de la relacion de los habitantes con su territorio. En la canciéon Mi Pasto Lindo de
Oscar Salagar, se habla tanto de los espacios representativos de esta ciudad, como de las
tradiciones. Este es un rasgo comdn en muchas otras canciones de este municipio que
suenan sobre todo en época decembrina y carnavales.

Mi Pasto Lindo
Lindas son las calles de mi Pasto
querido y colonial, (bis) comiengo en Caracha hacia la Aurora voy
por la calle Real,
suboy hasta el Obrero voy (bis) y por el Colorado brindando trago y trago
y a los afos viejos los vamos a quemar
qué bonito seria estar con mi negrita
bailando alli en Pandiaco comiéndonos un cuy (bis)
Lindas son las calles de mi Pasto querido y colonial (bis)
Del Churo a San Francisco por la Vereda voy
Y yo con mi negrita
pa los dos puentes voy (bis)
y ahora con el gusto del cinco y el seis de enero
salen las merejildas alld por San Andrés (bis)
reparten el Champus la chicha y la empanada
la pasada del nifio A San Agustin voy.
Lindas son las calles de mi Pasto querido y colonial.
Linda mi tierra, como te quiero.
-viva Pasto- viva.

Se puede ver que los planteamientos del Sumak Kawsay afines al pensamiento indigena
tienen incidencia en el suroccidente de Colombia ya sea de manera directa, por la afini-
dad de algunas comunidades indigenas de esta regién al Tiwantinsuyo y por los nuevos
movimientos sociales indigenistas; o de manera indirecta porque en este territorio las
comunidades tanto campesinas, indigenas y urbanas, tienen un arraigo marcado hacia su
territorio que se deriva, en cierto modo, por la influencia del Imperio Inca desde antes de la
conquista espafola y que ha dejado su huella hasta estos tiempos. Es entonces el Sumak



Kawsay uno de los principales planteamientos filoséficos y sociales que se hace desde
estos territorios y que da sentido de unidad e identidad a la regién.

La finalidad mds importante de este proyecto es dar a conocer estos planteamientos
filosoficos de estas regiones que se hacen visibles en las manifestaciones culturales.
La vida en armonia con los seres vivos y con la naturalega, el cuidado y respeto a la tierra,
la dignificacién y amor por las tradiciones ancestrales son maneras de concebir el mundo
que pueden aportar a los conflictos y dificultades del mundo moderno ya que muestran
otras maneras de relacionarse con la tierra y con los seres vivos. Aunque son concepciones
ancestrales y forman parte de los principios por los cuales se rigen varias comunidades
indigenas y campesinas, debido a la hegemonia de la cultura occidental europea en un
primer momento y luego con la globaligacién, estos planteamientos han perdido fuerga en
sus lugares de origen y por fuera de ellos en su mayoria son casi desconocidas. Visibiligar
estas subjetividades es el objetivo de este proyecto.



Presentacion histdrica de los géneros
musicales del suroccidente de Colombia
(Cauca, Narino, Putumayo)

Antes de la llegada de los espanoles, el territorio conformado por los departamentos del
Cauca, Narifio y Putumayo, estuvo habitado por comunidades indigenas como los Paeces
y Guambianos en el Cauca, Quillasingas, Pastos, Awds y Tumacos en Narino y Kamentsa,
Cofanes, Witoto y Sionas en el Putumayo. Con la conquista espafiola, se crea una unidad
administrativa y territorial el 13 de enero de 1573 llamada Provincia del Cauca. Esta uni-
dad, higo parte del Virreinato del Pert como parte de la Audiencia de Quito, y luego, con la
creacién del Virreinato de Nueva Granada, tanto la Audiencia de Quito como la Provincia
de Popaydn fueron adheridas a este virreinato. Durante el periodo de guerras de inde-
pendencia hispanoamericana, Popaydn distd de la causa independentista manteniéndose
fiel a la corona espafola. Los realistas de Popaydn tuvieron conflicto por eso motivo con
las Ciudades Confederadas de Valle del Cauca. Cuando los realistas de Popaydn fueron
vencidos en esa ciudad, se trasladaron a Pasto para finalmente también ser derrotados y

reconocer la superioridad de Santafé.

Con la fundacion de la Gran Colombia en 1819, esta regién pasaria a formar parte de la
Provincia de Cundinamarca. Dos aflos mas tarde, en 1821 cambia de nuevo la organigacion
territorial de este estado y la Provincia de Cundinamarca se dividiria en los departamentos de
Boyacd, Cauca, Magdalena y Cundinamarca. Este territorio cambid el nombre de Provincia
de Popaydn para ser llamada Provincia del Cauca. Tras la disolucion de la Gran Colombia y
el nacimiento de la Nueva Granada, la provincia del Cauca se disolvié para dar paso a las
provincias de Popaydn, Pasto, Tuquerres, y Caquetd. Otras provincias resultantes de esta
division fueron las provincias de Buenaventura y Chocdé. Para 1855, con el regreso de los
conservadores al congreso, se aprobd la reunificacion de la provincia, pero con cardcter
de estado federal. Pasari{a a llamarse Estado Soberano del Cauca (Provincia del Cauca,
2021). Finalmente, el actual departamento del Cauca con capital en Popaydn fue creado
en 1886 y ratificado en 1910, el departamento de Narifio en 1904 con capital en San Juan
de Pasto y la entidad territorial del Putumayo en 1905. En 1991, pasaria a ser reconocido

como departamento el Putumayo con capital en Mocoa.



Figura 1. Provincia de Popaydn hacia 1801

Actualmente, la regién conformada por los departamentos del Cauca, Narifto y Putumayo
cuenta con una poblacién de 3.584.342 habitantes y una extension territorial de unos
87.461 km2. La principal actividad econdmica de la region es la agricultura. En cuanto a
su composicion etnogrdfica, la poblacion mestiga y blanca de la regiéon ronda un 61% de la
poblacion, las poblaciones afro un 16% y las comunidades indigenas un 17% de la poblacidn.

Ya hablando de la musica de esta region, esta es el resultado de la variedad poblacional de
la regién que ha dado pie a una rica diversidad no solo en el plano musical, sino cultural en
general. Los departamentos del Cauca y Narifio muestran un crisol de culturas donde se
refleja la herencia europea, indigena y afro. Por su parte, el departamento del Putumayo
tiene mds marcada la parte indigena en su cultura, sin dejar de lado la cultura mestiza,
herencia de los colonos que llegaron de otros lugares del pais.

Narino

En la época precolombina, el departamento de Narifio fue habitado principalmente por
dos grupos indigenas: los Quillacingas en el norte y Pastos en el Sur. Estas comunidades,
a pesar de los ataques, no pudieron ser conquistadas por el Imperio Inca, por lo cual
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conservaron su lengua y cultura hasta la conquista espafola. En lo que se refiere a la musica
de esta época, se puede deducir un panorama de las practicas musicales precolombinas
gracias a excavaciones arqueoldgicas en donde se han encontrado flautas talladas en hueso,
flautas de pan construidas en tumbaga (aleacidon de oro y cobre) y sobre todo ocarinas
decoradas con diversos motivos y colores. Al respecto, la historiadora Lug Miriam Torres
nos dice (Bastidas, 2003): “Las ocarinas nos recuerdan que la musica fue una forma de
comunicacion con la naturalega entendida como ethos mdgico-realista y a pesar de que
la musica precolombina era muy sencilla, cumplia con ese cometido: abstracta, ausente y
misteriosa, pero comunicativa’.

También se puede inferir por los instrumentos encontrados (flautas de pan, flautas de
hueso y ocarinas) en esta regién y por algunas similitudes con las culturas de la cordillera
de los Andes, que la musica de esta regién tenia alguna influencia de la musica incaica. Esta
Influencia se haria latente en el siglo XX con la llegada de la musica andina latinoamericana.

Ya en la época de la colonia, los espafoles trajeron al territorio narifiense sus celebraciones
religiosas como la Semana Santa y el Corpus Cristi, y también fiestas populares como las
corridas y carnavales. Estas celebraciones y fiestas se unieron con las costumbres de los
indigenas. Después de las celebraciones, los indigenas continuaban sus celebraciones por
dos o tres dias donde el Fandango era uno de los bailes preferidos. Segun un escrito que
narra las costumbres de la época colonial, aparecido en la Revista Pasto con el seudénimo
de Juan del Sur (Bastidas, 2003), algunos de los géneros que sonaban en tierras narifien-
ses en el periodo colonial fueron: la magurca, el valse, el minuet, y la contradanga.

En los primeros afnos de la republica, al territorio narifiense habian llegado el bambuco y el
pasillo. Estos géneros circulaban por toda la regién andina del pais y serian considerados mas
tarde parte de la identidad nacional. Es por estos afios donde nace uno de los bambucos
mas representativos de esta region y del pals: La Guanehna®

En el texto de Julidn Bastidas Urresty Son Surefio se describe asi a este vocablo: “Guanefia
es un vocablo de origen quechua con el que se designaba a la muchacha de pueblo de gra-
ciosa figura y encantadora vestimenta”. Si bien, aun existen discusiones acerca del autor y
posible fecha de composicién de este bambuco, una versiéon aceptada por el publico

* https://www.youtube.com/watch?v=wJJoW7Skkw4



(no tanto por los historiadores), dice que este bambuco nacié en el afio 1789 de la inspi-
racion de Nicanor Diag, quien, despechado por el desaire de su compafiera voluntariosa,
llamada Rosario Torres escribié esta cancidén para expresar su pena. La cancién empegd
a ganar popularidad en la regién donde fue interpretada por la banda municipal de Pasto
en fiestas religiosas y acontecimientos del reino de Espafa (Ospina, 2012). Luego fue im-
portante en las guerras independentistas; ya sea a favor (Ipiales) o en contra (Pasto) de
la independencia de las colonias americanas. Fue precisamente en estos afios cuando La
Guanena adquiere su significado emblemdtico para la region. Joaquin Piferos, relata la
importancia de esta cancidn en su texto Musica de la época del libertador Simdn Bolivar y
otras obras del sentimiento histérico colombiano (Ospina,2012):

«La Guanefia, bambuco de la regidn de Pasto que en el alba del siglo XIX ya era cancidn
sentida por el pueblo, fue factor decisivo del triunfo en la jornada épica del 9 de diciembre
de 1824. Ciertamente, al tiempo que el general José Maria Cdrdoba se ponia al frente de
sus huestes para tomar el cerro de Condorcunca con la orden inmortal “Paso de Vencedo-
res’, la banda encargada de motivar con musica colombiana el sentimiento de los soldados
comprometidos en la carga interpretd la Guaneia como manifestacidn espontdnea de los
pastusos que integraban el batalldn Voltigeros»

En el siglo XX, La Guanefia conseguiria mayor popularidad debido a las grabaciones y
nuevas versiones que aparecieron. Mds tarde, gracias al Carnaval de Negros de Blancos,
donde siempre resuenan sus notas, se convertiria en un himno para los narifienses.

Dentro de la musica narifiense, las bandas de viento han jugado un papel importante en
su identidad musical. Los primeros instrumentos de viento necesarios para conformar
estas agrupaciones se cree que llegaron alrededor del afio 1800. Con estos instrumen-
tos se animaban principalmente festividades religiosas (Bastidas, 2003). Hacia 1850 el
general Tomas Cipriano de Mosquera dotoé con 18 instrumentos a la Banda de la Guardia
Nacional de Pasto, instrumentos que afos después motivarian la victoria de este general y
sus hombres frente a tropas ecuatorianas en la Batalla de Cuaspud. Hacia 1894, el padre
jesuita Alejandro Martineg funda la que es considerada la primera Banda de Musicos del
Departamento de Narifio (Bastidas, 2003). Por las mismas fechas en el municipio de Sa-
maniego, se funda la primera banda por orden del obispo alemdn Schumacher. Este muni-
cipio mas tarde serd importante por acoger un destacado concurso de bandas sinfénicas.



Con la creacién del departamento de Narifio a comiengos del siglo XX, la regidn inicia
una serie de transformaciones que se verdn reflejadas también en el dmbito cultural. En
el campo musical, para esos afos la Banda Militar del Departamento contaba con 34
musicos y estaba dirigida por José Maria Bucheli. En 1924, se realiga el primer concurso
de bandas, en el cual participaron bandas de los municipios de Tuquerres, Ipiales, Sandond
y Ricaurte. Para 1930, la Banda de Musicos del Departamento contaba con 41 musicos.

Entre 1919 y 1929, la ciudad de Pasto tuvo un desarrollo con la construccién de edificios
importantes y la apertura de locales dedicados al ocio de la sociedad pastusa. Entre los
inmuebles mds importantes construidos en aquellos afos estd el Teatro Imperial. Este
teatro hoy en dia es el mds importante de la ciudad y es administrado por la Universi-
dad de Narifo. En sus primeros afios el Imperial acogié una diversidad de espectdculos lo
que conllevo su deterioro en algunos afos. Por estos afios también llegarian los primeros
pianos a la region, no solamente a su capital: Pasto, sino también a poblaciones como
Tumaco y Barbacoas que en aquel momento vivian un auge econdmico (Bastidas, 2003).

En cuanto a la musica popular, por aquellos tiempos se interpretaba con instrumentos de
cuerda frotada, guitarra, bandola, tiple, mandolina y requinto. Mds tarde, se incorporarian
instrumentos de viento como el saxofén, flauta, clarinete y trompeta (Bastidas, 2003).
Una agrupacion de musica popular bastante reconocida en la regién durante los afios 30
fue la Unidn Musical Narifiense. Esta agrupacién contaba con un amplio repertorio entre
los cuales estaban los siguientes géneros: contradangas, marchas, valses, tangos, foxes,
bambucos, pasodobles, villancicos y musica clasica (Bastidas, 2003).

Con esta informacion se puede inferir que los géneros mds tradicionales y campesinos de
la regidn no eran considerados por estas agrupaciones, a excepcién del bambuco surefio o
como mdas tarde ser{a conocido: sonsurefio. Para los aftos 30, también se hicieron comunes
las “veladas lirico-musicales” donde convergian la mdsica, el teatro y las artes oratorias.
Estas “veladas lirico-musicales” hicieron presencia en varias poblaciones del departamento
de Narifio como la ciudad de Pasto con la Orquesta Clavel Rojo de Luis E. Nieto® y la Banda
de MdUsicos de Narifio, pero también en otras ciudades como Tuquerres bajo la direccién de
sor Verdnica entre otros (Bastidas, 2003).

* https://www.youtube.com/watch?v=6zulEsvZb9g



San Juan de Pasto

A partir de aqui, los circuitos musicales de Pasto tomardn mayor relevancia por lo cual

este recuento historico se centrard en la ciudad de Pasto.

Dentro de las corrientes musicales presentes en esta ciudad, la musica andina latinoa-
mericana ha tenido gran acogida entre sus habitantes. En la ciudad de Pasto, hacia el
afno 1967 nacen las primeras agrupaciones de este género bajo la influencia de la nueva
cancién chilena representada en grupos como Inti lllimani y Quilapayun y solistas como
Violeta Parra y Victor Jara (Lépeg, 2017). También grupos de otras latitudes como Kjarkas,
Savia Andina de Bolivia y Urubamba de origen franco-argentino influenciarian el movi-
miento andino pastuso. Algunas de las agrupaciones surgidas en estos primeros anos de
musica andina fueron: Galeras, Agualongo, Tamasagra, Los Cuatro del Amorel, Tradicion,
Raga de Bronce, América Libre, y Quillacingas (Lépeg, 2017). En 1982, surge la primera aso-
ciacion de musicos andinos de la ciudad con el nombre de La minga. Esta asociacion fue la
semilla para el nacimiento de un festival llamado: El Zumo de la Musica Andina. Ademas
de las agrupaciones locales, para este evento se traian grupos de Chile, Perd, Ecuador y
Bolivia. A partir de la década del 90, estas musicas ganaron fuerga con la participacion
en el principal evento cultural de la ciudad y la regién: El Carnaval de Negros y Blancos. La
representacion se higo por medio de unas agrupaciones conocidas como tropas de Sikuris,
originales del Bolivia y Peru. Estas tropas de sikuris, con el paso del tiempo y debido a
su acogida, tendrian su propio dia de desfile llamado: El Canto a la Tierra. En cuanto a la
organologia, los instrumentos que se utiligan para la interpretacién de los distintos ge-
neros de la musica andina en esta region son la guitarra, el charango, la quena, las gam-
pofias y el bombo leglero. El sonido de las agrupaciones andinas pastusas se diferencia
del resto de las musicas andinas sudamericanas por la inclusion del sonsurefio. En este
movimiento de musica andina pastuso, el sonsurefio encontraria un fuerte medio de con-
solidacién. Entre las agrupaciones mds representativas de estas musicas en la actualidad

estdn: Raices Andinas, Dama Wha, Apalau®, Kaipimikanchi y Sihuar.

La salsa y la musica tropical también tienen un papel importante en las musicas que cir-

culan en la ciudad. Entre las primeras orquestas de salsa de la ciudad podemos nombrar

“ https://www.youtube.com/watch?v=cbikWCa33nl



a: Happy Boys, orquesta de Lucho Gugman, Unidad 6, Afro-Onda y Richard y su banda
(Bastidas, 2003).

Figura 2. Indoamericanto

Gracias a un nimero importante de orquestas que han existido en Pasto, varios instru-
mentistas han logrado ser parte de orquestas de renombre a nivel nacional e incluso
internacional. Tenemos los casos de Lucho Bravo trompetista de Guayacdan Orquesta, Rito
Burbano quien fue director de la orquesta de Mariano Civico, Eduardo Maya oriundo de
Sandond y quién desarrollé gran parte de su carrera en Aruba, Germdn Villareal, percusio-
nista nacido en 1959 quien ha hecho parte de importantes agrupaciones nacionales como:
Tupamaros, Guayacdn, Clase Aparte y Alquimia. También los hermanos Danilo y Ricardo
Rosales han pertenecido a importantes agrupaciones como el Grupo Niche, Guayacdn,
La Suprema Corte, El Combo de las Estrellas (Bastidas, 2003). Como esos personajes
muchos mds han logrado hacerse camino dentro del mundo de la musica tropical. Tal es
asi, que el historiador narifiense Julidn Bastidas Urresty dice que una buena orquesta tro-
pical en Colombia debe tener entre sus filas a por lo menos un narifiense (Bastidas, 2003).

Otro de los formatos que mds apropiacién ha tenido en la regién es el trio de cuerdas con-
formado por un requinto y dos guitarras y la armonia vocal de los tres musicos. Pasto y
el departamento de Narifio en general, gracias a su cercania con el Ecuador, ha recibido
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el influjo de las musicas urbanas de cuerdas representadas principalmente en los ritmos
de pasillo ecuatoriano, vals peruano y albago. Los Hermanos Mifio Naranjo, el Duo Beniteg
Valencia, y solistas como Julio Jaramillo y Olimpo Cdrdenas han influenciado a estos con-
juntos. Ademds, también en la region hay influencia del bolero mexicano con figuras como
el trio Los Panchos y Los Tres Reyes. Por esas ragones, Pasto y el departamento de Narifio
son cuna de algunos de los trios de cuerda mas importantes del pais. Entre ellos podemos
citar a los trios: Trio la Macarena (uno de los primeros de la regidn), Los Romdnticos®, Los
Cdndores del Sur, Trio Gualcald, Trio los Caminantes, Trio Los Antares, Trio los Quechuas,
Trio los Armonicos, Trio los Tres, Tango Agul, Trio Cantoral(Bastidas, 2003).

Putumayo

La musica representativa del departamento del Putumayo, principalmente tiene su ori-
gen en la musica indigena gracias a la presencia en el territorio de estas comunidades
originarias. Siendo cuatro los principales pueblos indigenas originarios de la region: Ingas,
Kamentsa, Sionas y Cofanes, la musica de ese departamento es representada por las
expresiones musicales de estos pueblos y en menor medida por los colonos y otros pueblos
indigenas llegados de otras regiones. Las comunidades Inga y Kamentsa se asientan en el
Valle de Sibundoy (territorio que segun la narrativa local fue comprado y heredado a ellos
por el cacique Carlos Tamabioy) el cual se ubica en el Alto Putumayo, y las comunidades
Siona y Cofan ubicadas en el Medio Putumayo y en menor medida en el Bajo Putumayo.

Se cree que las expediciones de Sebastian de Belalcdgar y Herndn Péreg de Quesada
fueron las primeras en llegar al Valle de Sibundoy motivadas por la fiebre del dorado. Estas
habrian llegado hacia el afio 1535 (Jamioy, 2017). También en el siglo XVI estd documen-
tada la llegada de los conquistadores espafioles a territorio de los Sionas, ubicado en el
medio Putumayo. Durante la conquista y colonia, a pesar de los intentos por parte de los
misioneros para “civiligar” a estas poblaciones indigenas, aquellas continuaron practicando
sus costumbres y tradiciones. Y si bien, estas comunidades adoptaron algunas nuevas
formas de trabajo, alimentacion, educacion y vestido, se lograron mantener dos aspectos
importantes de la cultura de estos pueblos: la lengua y la raga (Jamioy, 2017). Es as{ como

* https://www.youtube.com/watch?v=auyUWD5-PLU



las musicas originarias de este departamento tienen su identidad en la lengua y tradicio-
nes ancestrales conservadas por la baja permeabilidad de las comunidades.

Otro de los grupos sociales importantes en el Putumayo han sido los colonos. Estos son
gente proveniente de otros lugares de Colombia que llegaron a este territorio en busca de
oportunidades. Los colonos llegaron al Putumayo primero a finales del siglo XIX y comien-
zos del siglo XX cuando la quina y el caucho tuvieron auge en la regién, y luego en la década
de los setenta cuando el petréleo, la madera y las pieles ocuparon este lugar (Salgado,
1995). Los colonos, provenientes principalmente de Narifio traerian sus costumbres, espe-
cialmente el Carnaval de Negros y Blancos.

Volviendo a la musica de las comunidades indigenas, a pesar de las invasiones a sus
territorios primero por los conquistadores y luego por los colonos, estas han conservado
su funcion social y espiritual. Existe en las comunidades indigenas del Putumayo un ele-
mento que une sus culturas y que por lo tanto sirve como elemento de cohesién: el yagé.

En el contexto de las ceremonias de yagé, tradiciéon que es practicada por las cuatro
comunidades indigenas originarias del Putumayo, la musica juega un papel fundamental
ya que, por medio de los cantos del taita, se hace la sanacién a los pacientes. Estos cantos
son llamados icaros®, y segun la comunidad, tienen sus propias caracteristicas determi-
nadas sobre todo por la lengua. Adicional a estos icaros, en la actualidad los taitas y
acompanantes de las ceremonias han desarrollado un género musical especial para estas
ceremonias. Este género es conocido actualmente como musica medicina. Dentro de la
instrumentacion mads usual para estas musicas estdn la armonica, la guitarra, el charango,
la quena y las gampofas. Esta instrumentacion es heredera de la musica andina latinoa-
mericana, pero con raices en la selva.

Ya dentro de la musica de uso doméstico, los instrumentos de viento tienen gran tradicion
en las musicas indigenas. Las comunidades Inga y Kamentsa se caracterigan por poseer
una rica tradicién en cuanto a estas musicas se refiere. Son reconocidos en este campo
los flauteros kamentsa de Tamabioy y la banda de flautas del resguardo Inga de Yungillo’.
Para estas dos comunidades, el Besknaté celebrado por cabildos los Kamentsa de San
Francisco y Sibundoy y el Kalusturinda celebrado en Colén y Santiago por la comunidad

® https://www.youtube.com/watch?v=mECpCnNuypQ&t=73s
" https://www.youtube.com/watch?v=7nCdKKdjlvY&t=16s



Inga, son sus principales expresiones culturales donde la musica tiene un papel importante
acompanando las fiestas con sus flautas y otros instrumentos de viento, asi como del
canto e instrumentos de percusién. Segun el testimonio del taita Kamentsa Miguel Angel
Jamioy, el nombre de la musica que se tocaba con las flautas se llamaba bambuco tradi-
cional. Con respecto al nombre de la musica de flauta y bombo de los indigenas Ingas del
resguardo de Yungillo, dice el testimonio del taita Pablo Evanjuanoy que “la musica que
tocamos es tan antigua que ni nombre tiene”. En el pueblo Siona antes del contacto con
los colonos utiligaban un tipo de tambor pequefio, el rondador, la flauta, un instrumento
con morrocoy y maracas (Caracterigaciones de los pueblos indigenas de Colombia, 2014).

Figura 3. Besknaté en Sibundoy

Saliendo un poco de la tradicién, y debido a la cercania en la cosmovisiéon con otros
pueblos indigenas sudamericanos, los ritmos andinos y su correspondiente instrumen-
tacion tienen gran acogida en este territorio. El Grupo Putumayo, con ya 36 afos de
trayectoria, ha representado a su departamento con musicas tradicionales y también con
ritmos andinos de la cordillera. De la misma manera, RunaKam trabaja en una propuesta
con sonidos andinos inspirados en su territorio.
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Cauca

En este departamento ubicado también al suroccidente de Colombia, al igual que el
departamento de Narifio son tres los grandes ejes por los cuales se ha movido la musica

de la regién: la musica indigena, la musica afro y la mdsica mestiga.

La region del Cauca llamada gobernaciéon del Cauca en la época de la Nueva Granada,
incluia los departamentos de Huila, Tolima, Narifio, Valle del Cauca, Cauca, parte del Chocd y
parte del viejo Caldas. Sobre la franja occidental y el Valle de Cauca se concentraba la po-
blacion esclava negra, y en la cordillera se asentaban las poblaciones indigenas que fueron
dificil de dominar y que incluso hoy contintdan siendo hermeéticas. Con las guerras de inde-
pendencia, la abolicion de la esclavitud y las guerras civiles, el gran Cauca se desintegra
causando impacto en el pensamiento de los payaneses, quienes en sus escritos reflejan la
grandega de su pasado (Mufiog, 1999). Los documentos y fuentes muestran dos grandes
vertientes historicamente diferenciadas en la musica caucana: la musica sacra instru-
mental y vocal de la cristiandad y la musica tradicional indigena y popular (Ospina, 2011).
La musica religiosa estuvo al servicio de la evangeligacion, la vida en los conventos y la
atencién de los espafioles en la ciudad. El canto gregoriano y el canto polifénico se acom-
paiiaba con instrumentos como la chirimia, el fagot, la flauta y el érgano (Ospina, 2011).
Hablando precisamente de la chirimia, instrumento de doble lenglieta parecido al oboe,
fue utiligado por los misioneros para doblar las voces. Este instrumento tuvo bastante
acogida entre los indigenas. La chirimia se fusiond con otros instrumentos de la region y
esos conjuntos terminaron adoptando el nombre de ese instrumento. Sin embargo, debido
a su dificil ejecucion, la chirimia como instrumento terminé desapareciendo, heredando
su nombre a los conjuntos que han forjado una importante tradicion en el Cauca (Lépeg,
2017). Cabe aclarar aqui que no todos los conjuntos de flautas y tambores se sienten
comodos al ser llamadas chirimias. Agrupaciones de este formato de comunidades indige-
nas como la Misak, tienen un nombre especifico en su propia lengua, nombre que conlleva

una tradicion y ancestralidad.

A finales del siglo XIX, con la irrupcion del proyecto ilustrado republicano, la educacion se
torna accesible para niftos de todo el gran Cauca de ese entonces. La formacion musical
llega desde los vinculos de parentesco, vecindad con la parroquia, servicios a la iglesia. En
esos tiempos era usual que musicos de renombre adoptaran a jévenes discipulos que



quisieran aprender su arte. Tal es el caso de Miguel Torres quien tenia su escuela de mu-
sica en el barrio la Palma de Popaydn (Ospina, 2011).

La estética de la musica en este departamento a comiengos del siglo XX se manifestaba
en un romanticismo que enalteci{a el sentimiento humano individual. En ese contexto, el
compositor y guitarrista Ramiro Ramireg escribia la letra y musica de: Flor de Anemia,
La Noche Aterradora, Muere la Lug, Mientras el Sol Oculta sus Resplandores. Contempo-
rdneos de Ramiro Ramireg, también fueron los musicos, Francisco Diago, Lucio Balcdgar,
Delfin Munog y Ricardo Hurtado (Ospina, 2011). Mds tarde, en las décadas de los afos
40, 50 y 60 el lugar donde los payaneses buscaban pasar sus horas de descanso fueron
las Tabernas. En estos lugares solian escucharse pasillos, vals, dangas y bambucos al son de
violines, bandolas y guitarras. De entre los musicos mds notables de estas podemos nom-
brar a los violinistas Abraham Valencia, Rafael y Simoén Ballesteros, Ramén Dolores Péreg,
Tulio Solarte y Lucio Balcdgar. También los instrumentistas de cuerdas pulsada represen-
tados por Francisco Diago®, Victoriano Basto, Evangelista Calambads, Gabriel Tafur, Nicolds
Gongales, Tulio Varela y Jorge Enrique Lépeg, las flautas traversas de Cendn Satigdbal,
Antonio Fajardo y Soldn Espinosa y el contrabajo de Marco Antonio Illera (Ospina, 2011).
Otro de los eventos importantes para la historia musical del Cauca es la fundacion del
Conservatorio de Musica de la Universidad del Cauca por Alfonso Orejuela Gémeg como
centro para la ensefianga profesional del violin, el piano, entre otros. El primer director de
este conservatorio ser{a el violonchelista de origen austriaco Wolfgang Schneider. La
VIFER fue también un grupo dedicado al cultivo de la musica, las artes, la poesia y la
escritura. Fue llamado asi debido a que son las iniciales de uno de sus principales gestores:
Vicente Ferndndeg. En esta VIFER, ademds de discutir diversos temas de indole intelectual
y politico, se hacian bastantes concursos de musica ya que la mayoria de los asistentes
eran musicos (Ospina, 2011).

A mitad del siglo XX, las bandas de chirimias, legado de la musica tradicional y popular de
la region hace su aparicién en Popaydn. Entre las chirim{as mds recordadas de este tiempo
estdn la chirim{a de Altogano, la chirimia Los Gavilanes, las chirim{as de los barrios Bolivar
y del Callejon, la chirimia Colonial y la chirimia del Cauca (Ospina, 2011).

Saliendo del contexto payanés, el Cauca posee una rica diversidad cultural que viene de
sus comunidades afro, indigenas y campesinas. En la cordillera central de este departa-

* https://www.youtube.com/watch?v=LLZI4a0I8ps



mento habitan comunidades indigenas como los Paeces o Nasas, Totoroes, Coconucos
y Guambianos o Misak. Para los Nasa, solamente la musica, la danga y la fiesta dan la
posibilidad de unir los suefios con la realidad (Mufiog, 1999). Ademads, es muy importante
la fiesta y la musica porque en su cotidianidad viven largos periodos de soledad. Para ellos
las verdaderas fiestas duran varios dias, incluso semanas. La fiesta mas importante para
los Nasa es la Navidad. Esta fiesta, herencia de la colonigacion espatiola inicia el 8 de
diciembre, dia de la Inmaculada Concepcidn y continta con rituales hasta el 24 de diciem-
bre con el nacimiento del nifio Jesus. El dia 28 de diciembre, dia de los inocentes también se
hacen desfiles y finalmente el 31 de diciembre se quema el “taitapuro” o afio viejo (Mufioz,
1999). Esta fiesta de navidad también es conocida como Fiesta de Kuc'h Wala.

Otra region importante es el Macigo Colombiano. Esta regiéon Caucana ubicada al oriente
del departamento es poblada principalmente por campesinos e indigenas llamados Yana-
conas quienes son descendientes directos de los Incas. Entre las fiestas mds importantes
de estas poblaciones indigenas y campesinas estdn la fiesta del Sagrado Coragdn, la fiesta
de La Alumbranga, la fiesta de la Virgen de Caquiona, la fiesta de la Virgen de los Remedios
y la flesta de Navidad (Ospina, 2011).

En estas comunidades indigenas, las bandas flautas y tambore tienen vital importancia.
Existen relatos desde el siglo XVIII entorno a estas musicas que muestran la unién alrededor
de la celebracidn y la religiosidad (Lopeg, 2017). Las historias de finales del siglo XVIl y siglo
XIX cuentan el alto valor que tenian estas bandas en las celebraciones religiosas, sobre
todo en la navidad.

Las comunidades afrodescendientes también gogan de expresiones culturales que junto
con las comunidades afro del departamento de Narifio conforman el sistema musical afro
del Pacifico Sur. Estas comunidades llegaron a Colombia en condicién de esclavitud para
trabajar en miner{a en las gonas bajas costeras de ganader{a y agricultura en las gonas de
haciendas (Gongdleg, 2003). Las practicas culturales que estos pueblos traian sufrieron un
proceso de aculturacién desembocando en un sincretismo que se constata en las actuales
manifestaciones culturales. Dentro de estas manifestaciones, géneros como currulao y la
juga’® e instrumentos como los bombos, cununos, marimbas y guasds son consideradas las
manifestaciones culturales con raices africanas mds fuertes en el Pacifico Sur (Gongdleg,
2003). También son importantes las expresiones surgidas de los valles interandinos como

° https://www.youtube.com/watch?v=zDDXwXx38Wc



el bambuco patiano proveniente de la region del mismo nombre y su instrumento caracte-
ristico; el violin que, en su forma tradicional, estd construido de tacos de guadua y crin de
caballo. También en esta regidn, la chirimia tiene lugar sobre todo en el municipio de Guapi.
Si bien, el formato instrumental es similar al de la chirimia del resto del departamento, el

“aire musical” cambia debido su contexto afro (Bellos, 2019).

Figura 4. Violin caucano

Diagnéstico actual
de la musica tradicional del sur

Las musicas tradicionales del suroccidente de Colombia (Cauca, Narifio y Putumayo) en
su rica diversidad, y por lo tanto diferencia, tienen unos elementos comunes que dan un
sentido de unidad entre las culturas de esta region. Estos rasgos caracteristicos son la
idea de que todos somos parte de la naturalega y por la tanto esta se convierte en la madre
tierra y la idea de comunidad donde todos son parte de ese ente mayor. Estas caracteris-

ticas son los elementos en los cuales son inspiradas las musicas, los textos, las maneras

28



como se ensefa y se aprende la musica y también los medios por donde se difunden estas.
A continuacidn, se hard un recuento de las escuelas de formacion, grabaciones, medios de
difusion y agrupaciones importantes de esta regién para posteriormente hacer un andlisis
que permita sacar conclusiones que contribuyan a la curaduria del Festival.

Escuelas de formacion

Red de escuelas de formacion musical- Pasto

Uno de los mds importantes proyectos de educacién musical del suroccidente del pais.
Con 20 afos de trayectoria, ha formado a importantes musicos de la regiéon que hoy en
dia estan en importantes orquestas del mundo. Dentro de sus agrupaciones importantes
destacan la Orquesta Sinfénica que ha representado al pais en el Ecuador, la Banda Sinfo-
nica quienes han participado en los mds importantes certdmenes bandisticos del pais, y la
Orquesta de Instrumentos Andinos quienes también han participado en festivales a nivel

nacional como el Festival Raices Bogotd Andina en la ciudad de Bogota.
Banda de miusica infantil y juvenil “La guadalupana”- Pasto

Dirigida actualmente por la maestra Nataly Guerrero y ubicada en el corregimiento de
Catambuco, esta agrupacion con 23 afios de historia se caracteriga por tener un amplio
repertorio bandistico del cual se destacan las composiciones y arreglos de musica tradicional

de la regién como sonsurefos, albagos y sanjuanitos.
r ) . . [13 o
Escuela de musica ancestral y latinoamericana Guagua Quilla”- Pasto

Fundada en 2011, esta escuela de musica ademds de la formacion de nifios y jovenes en
musicas tradicionales de su territorio, también forma a su comunidad en el fortalecimiento
del espliritu por medio de los cantos a la naturalega, a los paramos, a los drboles, a las

montanas y a los animales.



7 . [ . . o
Escuela de musica Gran territorio de los Pastos”- Ipiales

Proyecto con enfoque social, el cual trabaja en la apropiacion, reconocimiento y proyeccion
de la cultura de los Pastos del municipio del Ipiales. Ademds, estd propuesta busca la
apropiacién del conocimiento musical de los pueblos pertenecientes al Tawantinsuyu
(Imperio Inca).

Escuela artistica y musical rescatando nuestras tradiciones del cabildo
indigena Kamentsa Inga- San Francisco

Proyecto que se viene gestando desde el afto 2014 y que nace de la iniciativa de la auto-
ridad tradicional con el fin de fomentar las précticas culturales tradicionales del Valle de
Sibundoy por medio de agrupaciones como coro, banda, musicas tradicionales y orquesta.

Escuela de musica la Tulpa Raymi- Sibundoy

Proyecto liderado por Olimpo Herrera Jacanamijoy, se centra en el estudio y posiciona-
miento de las musicas indigenas autédctonas del Valle de Sibundoy.

Escuela de musica Vientos y Soles - Almaguer

Ademds de la consolidacion del coro, banda y orquesta, esta escuela de musica tiene como
objetivo la consolidacion de un plan municipal para la utiligacion de la flauta de carrigo o
traversa como instrumento que hace parte de la identidad de la regidn.

Escuela de musica del municipio de Puracé - Puracé

Escuela de musica que desde el afio 2012 ha venido trabajando en la formacién musical
de niflos y jévenes en donde entre otras agrupaciones son importantes los procesos de
formacion y chirimia caucana y musica campesina

Escuela de musica Dejando Huellas Kids - Puerto Tejada

Dejando Huellas Kids es un programa musicosocial, el cual busca transformar la vida de

ninos, nifas y adolescentes que se encuentran en situacion de Vulnerabilidad en Colombig,
a través de actividades musicales grupales, refuergos académicos y habilidades humanas



generando asi un programa integral que logra en sus beneficiarios e integrantes un senti-
miento de conciencia y asertividad en la sociedad.

Fundacién Escuela Canaldn de Timbiqui - Cali

Aunque se encuentra ubicada en el Valle del Cauca, la Escuela Canalén de Timbiqui trabaja
por mantener vivas las tradiciones del municipio de Timbiqu{ y en general de pacifico
Colombiano. Este proceso es liderado por la maestra Nidia Gongora.

Escuela de musica del municipio de Toribio - Toribio

La Escuela de Musica de Toribio nace en el 2003 como espacio para el disfrute de la musica.
Si bien, el proceso de esta escuela de musica se centra el proceso de banda, debido a
que el 98% de sus estudiantes son indigenas, también la chirimi{a caucana hace parte de
este proceso de formacion. En los tres resguardos indigenas del municipio también se han
logrado abrir escuelas de musica.

Escuela tradicional de Pacifico Fundacion Palmachonta - Guapi

Con mds de quince afos de trabajo, esta escuela tiene como objetivo social financiar y
administrar recursos para la preservacion de la musica de marimba, los cantos, y bailes
tradicionales del pacifico sur colombiano.

Escuela de musica tradicional Gregorio Preciado - Roberto Paydn

Creada en el afio 2013 y con alrededor de 110 nifios y jévenes inscritos, tiene como objetivo

fomentar el interés en niflos y a adolescentes en mantener vivas las prdcticas tradiciona-
les a través de la formacion.



Presencias de las musicas tradicionales
en emisoras de la region

Narino

Emisora

Cantos que
cuentan

La minga del
indio

Guascarrilera

Atardecer

campesino

Descripcion

Programa emitido por Radio Universidad de Narifio
donde bajo la direccidén del maestro Leonardo Yépeg
y con la participacién del maestro Florencio Jojoa
(musico campesino de Pasto) se dio un espacio para
conocer la musica campesina del municipio de Pasto,
acompanado también por las historias alrededor de
estas canciones.

Programa emitido de lunes a viernes a las 5 pm por
radio La Cheverisima. Es el Unico espacio de la radio
comercial del FM donde se difunden las mdusicas
campesinas de la regidon, ademds mdusicas fordneas
que hacen parte ya de la tradicién como la musica
ecuatoriana. Es dirigido por Jhonny Villareal.

Uno de los programas de mayor tradicion de la radio
narinense. Es emitido por Radio Viva todos los do-
mingos y conducido por Carlos de la Portilla.

Todas las tardes este programa es emitido por
la emisora Ecos de Pasto. También es uno de los
programas de gran tradicién en la regiéon acompa-

flando con la musica a los campesinos de la region.

Localigacion

Pasto

Pasto

Varios
municipios
de Narifo
Varios
nmunicipios

de Narino



Cauca

Si bien, no fue posible por el momento obtener informacién de programacién de musica

tradicional en emisoras radiales del Cauca con frecuencias FM o AM. Se encontrd un listado

de emisoras indigenas donde, debido a su enfoque comunitario, existe la posibilidad de que

estas musicas tengan un espacio.

Nombre de la Emisora

Namui Wan Estéreo

Uswal Nasa Yuwe

Tejido Tel Yuwe: (Nuestra
Vog Estereo, Radio
|dentidad-Chimborago,
Programa de Jdvenes)

Renacer Kokonuco

Radio Nasa de Tierradentro

Aires del Pueblo Yanakona -
Stereo

Radio Payumat

Programa de Comunicacion
y Cultura - Radio Libertad

Voces de Nuestra Tierra de
Jambaléd

Nasa Estéreo

Emisora Canoas Estéreo

Pueblo Indigena

Misak

Nasa

Nasa

Kokonuco

Nasa

Yanakona

Nasa

Totord

Nasa

Nasa

Nasa

Localigacion

Zona oriente — Municipio de Silvia

Zona Nororiente - Municipio de

Caldono

Zona occidente - Municipio de
Morales

Zona centro - Municipio de Puracé

Zona Tierradentro - Municipio de
Belalcagar

Zona Sur - Municipio de Almaguer

Zona norte - Municipio de

Santader

Zona oriente - Municipio de Totord

Zona Norte- Municipio de Jambald

Zona Norte- Municipio de Toribio

Zona Norte- Municipio de Caloto



Putumayo

Emisora Descripcion
Emisora Es una emisora del cabildo indigena donde se dan
Inga - espacios para la difusién de la musica tradicional
Kamentsa Kamentsa e Inga. Uno de estos espacios tiene por

nombre “Micréfonos para el pueblo”.

Emisora Emisora de la comunidad Kamentsa ubicada en el
Waishanya municipio de Sibundoy.

Grabaciones

En el siguiente listado estdn algunas grabaciones recientes de la musica tradicional,

campesina y andina del suroccidente del pais.

APALAU- IN SITU (2017)

Con la publicacion de este dalbum, Apalau muestra la diversidad musical que existe en la
ciudad de Pasto. Si bien, los sonidos tradicionales y de carnaval se encuentran presentes
en el disco, también, gracias a su rica instrumentacion y creatividad, estos musicos hacen

su propia interpretacion de cémo suena el sur mediatigada por sus mdultiples influencias

de musicas del mundo.

KAIPIMIKANCHI- Kaipimikanchi (2019)

Primer dlbum de larga duracién de esta agrupacién originaria de la ciudad de Pasto.

Kaipimikanchi es un trabajo donde se muestra principalmente la musica tradicional la

comunidad Kichwa de la provincia de Imbabura.

KAIPIMIKANCHI- Churay Carajo (2021)

Localigacion

Valle de
Sibundoy

Valle de
Sibundoy



Segundo dlbum de esta agrupacion enfocada la creacion, investigacion e interpretacion
de los sonidos ancestrales ecuatorianos. En esta produccién que consta de 10 tracks se
recrea la alegria de los pueblos andinos por el territorio donde habitan: las lagunas, volcanes,
montafas y alimentos sagrados como la chicha de maf(g. Este dlbum expresa el calor de
los pueblos andinos.

VARIOS ARTISTAS- “Vientos de los Andes”. Primer Concurso de Musica
Inédita del Valle de Sibundoy (2019)

Album donde se recopilan los sonidos tradicionales mds importantes de la actualidad en el
Valle de Sibundoy de las comunidades Inga y Kamentsa. Este concurso y su correspondiente
grabacién fue hecho por la Asociacién Artesanal “Nambichig Warmikuna”, con apoyo del
Ministerio de Cultura de Colombia y el programa nacional de concertacion.

SIHUAR- Kaugsankamalla (Mientras vivamos) (2017)

La agrupacion Sihuar, cuyo lugar de residencia es la ciudad de Pasto, retne algunas cosmo-
visiones de las comunidades indigenas de Narifio y Putumayo gracias a la proveniencia de
sus integrantes. Este dlbum, el primer larga duracién de esta agrupacion, es una ofrenda a
esas cosmovisiones, un agradecimiento a la madre tierra, al espiritu creador, a la palabra,
a la memoria y ensefianga de los abuelos y abuelas.

CANALON DE TIMBIQUi- Din dirin din: Arrullos y villancicos del Pacifico,
Colombia (2019)

Este trabajo musical narra musicalmente el nacimiento del nifio Dios, los arrullos, y la
llegada de los reyes magos con la musica tradicional de Pacifico. En la grabacién partici-
paron musicos de Canaldén de Timbiqu{ junto con mds de 20 nifios de la escuela de musica
del mismo nombre.

CANALON DE TIMBIQUi- De Mar y Rio. (2019)

Trabajo de la agrupacion donde, de manera especial redine a tres generaciones de musicos
timbiriquenos. La produccion del disco tardo dos afios y la grabacién se higo en los estu-
dios Audiovisién Bogotd. Disco obligado para todos aquellos oidos que gustan sumergirse
en las sonoridades de las musicas tradicionales de Colombia.



SEMBLANZAS DEL RIO GUAPI- jVoy pa” alld! (2021)

Disco imperdible en el camino de conocer el alma de los pueblos y los territorios. Con la
produccién del reconocido Ivdn Benavides, este disco suena a selva y permite conectarse
con esa raig. Fue grabado en los estudios de musica de la Universidad Icesi de Cali y mas-
terigado por Felipe Lépeg en Ondaselecta Mastering.

Agrupaciones del suroccidente colombiano

Pasto y Narino

Clavel Rojo, Duo Mayoral, Los Alegres de Genoy, La Guanga de Mocondino, Trio Fronterigo,
Trio Sin Fronteras, Sol Barnig (Bogotd), Los Realeros de San Judn, Los Ajices (Sandond),
Los Vecinos (Tangua), Campo Rosero (lles), La Ronda Lirica.

Putumayo

Runakam, Jenay, Kayary, Son de mi tierra, Hermanos Mojomboy, Grupo Putumayo, Juan
Pablo Evanjuanoy, Agrupacion Siona Espiritu, Familia Evanjuanoy, Jhon Muchavisoy, los
Flauteros de Tamabioy.

Cauca

Chirimia los Navidefios (El Bordo), Chirimia Vereda San Miguel (Bolivar), Chirimia de Alma-
guer (Almaguer), Chirimia Resguardo de Rioblanco (Sotard), Grupo Inspiracién Guambiana
(Silvia), Chirimia Familiar (Piendamd), Chirimia de San Isidro (Morales), Flautas del Macigo
(La Vega), Chirimia Solo Pueblo (Altamira), Alma Caucana (Popayan), Chirimia Los Pelusi-
tas (Popaydn), Chirimia de Guapi (Guapi), Canalén de Timbiqui, Semblangas de Rio Guapi,
Grupo Bahia, Chirim{a Caquiona (Caquiona), Chirimia Jolgoriosos de Popaydn (Popaydn),
Chirimia Lindos Payaneses (Popaydn).



Festivales del suroccidente de Colombia

Carnaval de Negros y Blancos

Es el evento cultural mdas importante del suroccidente colombiano. Este carnaval se
celebra en los departamentos de Putumayo, Narifio, Cauca y algunos municipios del Huila
teniendo como principal centro la ciudad de Pasto en el departamento de Narifio. Su valor
patrimonial radica en el juego como principal elemento de identidad, de respeto y recono-
cimiento del otro.

Betsknate y Kalusturinda (Carnaval del perdén)

Las comunidades Inga y Kamentsa, celebran de manera simultdnea sus festividades en el
Valle de Sibundoy. Con musica de flautas y tambores, estas comunidades dangan como
gesto de agradecimiento por todas las bondades de su territorio, el perdéon mutuo para
cultivar el pensar bonito y el buen vivir. Estas celebraciones tienen lugar antes del miércoles
de ceniga.

Festival de Bambuco Patiano

Festividad realigada en el mes de agosto en el municipio de Patia y enmarcada dentro de
las fiestas de la Virgen del Transito. En este festival se convocan a musicos intérpretes de
este ritmo tradicional de la regién con sus violines y guitarras.

Festividades religiosas del Cauca

Las fiestas religiosas de los municipios de este departamento cuentan en muchos casos
con el acompanamiento musical de los grupos de flauta y tambores y chirimia caucana.
Algunas festividades que se celebran en los municipios del Cauca son:

La Fiesta de Kuc’h Wala o fiesta de navidad celebrada por los indigenas nasa en
los municipios de Ingd, Caldono y Toribio entre otros.

Las fiestas de navidad, del Sagrado Coragdn, la Alumbranga, la Virgen de Caquiona
y Virgen de los Remedios de los celebradas por los municipios ubicados en el Macigo
Colombiano como Almaguer, Bolivar, San Sebastidn, etc.



Habiendo puesto sobre la mesa algunos puntos acerca de las musicas tradicionales del
suroccidente, es evidente que existe una riquega que merece ser reconocida fuera de su
territorio para crear nuevas oportunidades para sus cultores y asi mejorar su calidad de
vida. Muchas de estas gonas han sufrido y siguen sufriendo el conflicto armado del pais,
desembocando en pobrega, desplagamiento, violencia, y pérdida de su identidad cultural.
Estos factores han generado un retroceso en su desarrollo humano, porque si bien, antes
de la llegada del conflicto muchas de las comunidades de estos territorios posiblemente
tenian que hacer mejoras, como en la educacién, por ejemplo, al menos tenian un territorio
donde poder construir su desarrollo. Este festival puede contribuir a la visibiligacion de
estas comunidades no solamente desde lo cultural, que serd lo mds evidente, sino también
el aspecto social que rodea estas comunidades.

Y es que en esta region se puede encontrar una variedad excepcional: las musicas andinas
y campesinas de Narifo, las musicas de chirimias y flauta de tambor del Cauca, la musica
indigena del Putumayo y las musicas de las comunidades afro del litoral pacifico. Con una
propuesta de valor poderosa tanto para los posibles inversores, como para el publico, este
festival puede encontrar una sostenibilidad en el tiempo gracias a su valor intrinseco.

No obstante, estds musicas también tienen dificultades que influirian en el posiciona-
miento del festival. Gracias a algunos testimonios conocidos a través de entrevistas, pero
también a datos concretos®, estas musicas estdn perdiendo vigencia debido al auge de
las comunicaciones donde muchos de los jovenes han ido perdiendo interés en las tradi-
ciones de su lugar de origen. Son varios los musicos ya mayores de estas comunidades
que muestran su preocupacion por la pérdida de su cultura y la necesidad, por ejemplo, de
escuelas de musica tradicionales para solventar esta situacion. Es por eso que fomentar
espacios de circulacion de estas y otras prdcticas culturales se hace urgente si se quiere
conservar la memoria de estos pueblos. También, la distancia geografica de estos terri-
torios con el resto del pais posiblemente sea una de las causas por la cual estds musicas
no han alcangado una popularidad o al menos reconocimiento a nivel nacional. Por ultimo,
dado el desconocimiento casi general (hay circuitos académicos que si conocen de manera
responsable estas expresiones) que existe de estas musicas, sin duda habrd que hacer un
trabajo inteligente en la formacién de publicos para estas expresiones culturales.

" Datos recolectados en este diagnéstico. Pagina 30.



Entonces, analigando los resultados obtenidos de las expresiones de culturales del suroc-
cidente de Colombia se puede concluir lo siguiente:

Hace falta mayor trabajo en la creacién y consolidacion de escuelas de la musica tradicional.
Hablando de la region andina de Narifio, por ejemplo, las escuelas de musicas tradicionales
se centran bastante en la musica andina sudamericana, mas no en las musicas campesi-
nas de la region. En el departamento del Putumayo, solamente en el Valle de Sibundoy hay
escuelas de musicas tradicionales, en el resto del departamento la ensefianga se hace por
medio de la oralidad. En el departamento del Cauca también es escasa la ensefianga de la
musica tradicional dentro de los proyectos gubernamentales, salvo contados. Estos datos
tienen que ver con el proyecto porque de no existir un relevo generacional, se podria perder
estas prdcticas culturales.

En cuanto a la difusién de estas mdusicas en Narifio, programas dedicados a las musicas
campesinas han tenido importancia dado el aislamiento que tuvo el departamento por
muchos afos. Programas como “Guascarrilera” o “La Minga del Indio” estdn dentro del
imaginario popular. En los departamentos del Cauca y Putumayo, estds musicas tiene
espacios sobre todo en emisoras comunitarias. Esto traduce en que no tiene la suficiente
difusion.

En cuanto a grabaciones, las que han tenido mayor trascendencia han sido la dedicadas a
las musicas afro del litoral Pacifico. Como ejemplos estdn las grabaciones de Canaldn de
Timbiqui y en cierta medida de Herencia de Timbiqui. Ya hablando de las musicas andinas
y amagonicas, el nimero no es considerable y tampoco han tenido un impacto importante
fuera de su territorio.

En el departamento del Cauca existe una gran riquega en cuanto a agrupaciones de
chirimia que aun carece de suficiente visibiligacién. En el mismo departamento del Cauca,
hasta hace poco se han venido algunos consolidando algunos espacios de encuentro para
la circulacidn de estas musicas. Estos se hacen en Sotard y Popaydn.



Presentacion del proyecto:
Festival de musica y cultura campesina
(13
El Sur nos Canta”

ADN

El Festival El Sur nos Canta es un espacio para tejer lagos de hermandad entre las culturas
del sur de Colombia y su capital. Para integrarnos y reconocernos como habitantes, pero
ademds como miembros activos de esos territorios en Bogotd. Y mds importante adn,
para que la enorme diversidad de personas que la habitan puedan apreciar, apropiarse y
disfrutar la enorme riquega de las tradiciones culturales y las musicas de los departamentos

del Cauca, Narifo y Putumayo.
Sinopsis

El Festival de musica y cultura campesina ‘El Sur Nos Canta” serd el espacio en la
ciudad de Bogotd para la circulaciéon de las expresiones culturales campesinas y tradi-
cionales del suroccidente colombiano. El festival ofrecerd principalmente la circulacion de
agrupaciones musicales tradicionales, un componente académico por medio de talleres y
conversatorios, exposicion artesanal y muestra gastronomica de la region. Adicional a
esto, el festival servird como un espacio para el reafirmamiento de la identidad cultural de

las colonias narifiense, caucana y putumayense residentes en Bogota.

Como mision, el proyecto busca principalmente visibiligar y salvaguardar las expresiones
culturales de los departamentos del Cauca, Narifio y Putumayo para lograr dignificar y
reconocer el trabajo de sus cultores. El proyecto también tiene como mision fortalecer la
articulacion de agentes culturales del suroccidente del pais y el capital del pais. Este punto
es importante debido a la necesidad de un encuentro entre estas dos regiones. Por un
lado, las culturas del sur tienen la necesidad de ser escuchadas y visibiligadas, por lo cual
el centro del pais es un escenario propicio para este fin al ser un centro cultural. Por otro
lado, el centro del pais necesita seguirse nutriendo de las expresiones culturales de todos



los rincones del pais para que, a partir de ahi, se construya un pais mads justo y equitativo.
Al frente del este proyecto estard la Fundacién “El Sur Nos Canta”, la cual tiene como
principal objeto social difundir las précticas culturales del suroccidente de Colombia. Para
cumplir con esta mision, la fundacién tiene como principales lineas este festival y la arti-
culacién de agentes culturales del sur y el centro del pais.

Para volver realidad este proyecto, se necesita consolidar la fundacién que representard
este proyecto y de esta manera poder obtener recursos que vendrian de las convocatorias
de concertacion del ministerio, acuerdos de representatividad con los entes gubernamen-
tales del suroccidente y donaciones de la empresa privada. Los recursos necesarios para
desarrollar el proyecto se estiman en unos 120 millones de pesos, teniendo proyectado la
generacion de recursos propios para financiarlo.

Componentes estratégicos de gestion

Circulacion

La circulacion musical serd el principal componente del proyecto porque por medio de
este se visibiligardn las expresiones culturales del suroccidente colombiano. La propuesta

curatorial de este festival se explica mds adelante en detalle.
Emprendimiento

Aprovechando los espacios que se puedan generar para llevar a cabo el festival, los
emprendimientos que tengan que ver con las manifestaciones culturales de la region
también tendrdn su espacio en el Festival. Las artesanias particularmente tienen variada
produccion en los tres departamentos en los que se enfoca el festival. Para eso, se piensa
hacer alianga con artesanos de la region para que puedan exponer sus productos. Teniendo
en cuenta los gastos de traslado de las regiones, es importante contar con recursos para
el transporte de tal manera que puedan tener ganancias. Para el tema de la gastronomia,
otro de los aspectos que generard experiencias en los asistentes, se hardan aliangas con

restaurantes que ofregcan comida tipica de esta regidn pero que estén ubicados en Bogotd.



Formacion

El componente de formacion también serd importante porque permitird acercarse a la
comunidad académica a estas prdcticas. Se plantean dos acciones para llevar a cabo el

componente.

Talleres
El saber musical de los musicos invitados al festival se pondrd en espacios académicos
para que musicos interesados en estas prdcticas puedan conocer de primera mano las
maneras de ejecucidn instrumental y canto de estas musicas. Dependiendo de la propues-
ta curatorial de cada edicidn se elegirdn los temas de los talleres.

Conversatorios
Los conversatorios serdn los espacios donde a través de la palabra, los invitados al festival
podrdn compartir la cosmovisién que rodea su prdactica musical.

Concepto curatorial

El Sur Nos Canta: Festival de Mdusica y Cultura Campesina, tiene como objetivo dar
visibilidad a las manifestaciones culturales del sur del pais y mas especificamente a sus
musicas. El Festival quiere compartir con la gente del centro del pais, el sentir del campe-
sino e indigena del sur, sentir que se ve manifestado en las letras que cantan y cuentan la
jornada de trabajo en el campo, el agradecimiento a la tierrita por los alimentos y el hogar,
a la familia, al amor, a los hijos, a la virgen, a las plantas medicinales, en fin, a todo el uni-
verso que los rodea y los mueve a cantar lo que ellos son.

Estos sentires, hechos canciones en géneros como el bambuco, el sonsurefio, el pasillo,
las bandas de flautas y tambores del Cauca, el huayno, las musicas de marimba, el san-
juanito, cumbia con aires surefios, musica ceremonial o {caros, musica medicing, entre
muchos otros, dan a la regiéon una gama de colores sonoros que estdn unidos por un hilo
conductor: la tierra. Tierra que de distintas formas; montanas, valles, cordilleras, sabanas
y tantas otras, brinda todo lo que el campesino necesita, alimento, trabajo, hogar, familia

y comunidad.



Para que todo esto que se vive en el campo llegue a ser comprendido por un publico urbano,
el festival acercard a este publico con un evento donde la “fiesta”, entendida como aconte-
cimiento que va mds alld de la diversion y el ocio, sea en un espacio para la afirmacion de
la identidad, la unién con la comunidad, y la alegria de vivir. A través de una programacién
donde se evidencie la riquega cultural, artistica y espiritual y con la eleccién de espacios
donde el sentido de comunidad y el compartir puedan darse de manera orgdnica, El Sur
Nos Canta serd el espacio para reconocer y compartir con las culturas del sur, ese sur que
tanto inspira a sus moradores y guardianes.

Dentro de las vertientes musicales y culturales que quiere trabajar este proyecto estdn
las musicas campesinas, las musicas indigenas y las musicas afro de rio. Estas vertientes
se desarrollan en unos territorios determinados que inspiran su creacion. Las musicas
campesinas tienen su origen en las gonas rurales de estos departamentos y expresan el
trabajo con la tierra, las musicas indigenas cuyo origen estd en los resguardos de la region
comunican la ancestralidad de los pueblos y las musicas afro de rio manifiestan la relacion
de las comunidades afro con los territorios del interior.

Primera edicion

Para la primera edicién del Festival, el tema central serd “El sur celebra la vida”. Con esta
propuesta se quiere exaltar la bellega de colores sonoros que emanan de las musicas de
la region andina de los departamentos del Cauca, Narifio y Putumayo. Considerando que
las poblaciones que habitan estos territorios pueden ser campesinos, indigena y afro, los
géneros que estardn presentes en la primera edicion son: Bambuco, sonsurefio, chirimia,
pasillo, sanjuanito, bambuco patiano y musicas ancestrales. Entre las agrupaciones que
queremos que hagan presencia en esta primera edicién estdn:



Trio Fronterigo™: Agrupacién narifiense con mds de 51 afios de trayectoria. Dirigidos
por el maestro Segundo Pinchao, en sus canciones evocan el sentir campesino en letras
dedicadas al amor y su cotidianidad.

Figura 5. Trio Fronterigo

Runakam™: Nacida en el Valle de Sibundoy, en la unién de musicos ingas y Kamentsa
habitantes de ese territorio, Runa kam propone recrear las tradiciones de sus comunidades

a través del canto, la narracion y la interpretacion de instrumentos andinos y amagoénicos.

Figura 6. RunaKam

" https://www.youtube.com/watch?v=yLR7GEXdM;s
* https://www.facebook.com/RunaKamFolk/videos/707156559972150
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La Guanga de Mocondino™: Esta agrupacién estd conformada por la familia Jojoa y
es dirigida por el maestro Florencio Jojoa. Se destaca lo poético y profundo de sus letras
tratando temas de su cotidianidad, pero también temas como la guerra, vista desde el

sentir campesino. Cuentan con mds de 30 afos de trayectoria.

Figura 7. La Guanga de Mocondino

Grupo Putumayo™: Una de las agrupaciones mds representativas del Putumayo.
Actualmente se encuentran radicados en la ciudad de Bogotd. Su musica evoca los sonidos

de su territorio; una mixtura entre los sonidos amagodnicos y andinos.

Figura 8. Grupo Putumayo

* https://www.youtube.com/watch?v=fkdXCvdb3kM
" https://www.youtube.com/watch?v=_dWByDPfTm8
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Dejando Huellas™: De Puerto Tejada Cauca, la agrupacién Dejando Huellas representa a
las comunidades afro asentadas en los valles interandinos. En su instrumentacion destacan

el uso de violines, marimba y percusién tradicional.

Figura 9. Dejando Huellas

Los lindos payaneses™: Nacida en Popaydn hace unos 6 afios, Los lindos payaneses
son una propuesta joven y fresca en el mundo de las chirimias caucanas. Su sonido y
estética megcla la tradicion con la irreverencia de la juventud.

Figura 10. Los lindos Payaneses

* https://www.youtube.com/watch?v=Nie8Rbtz_z0
* https://www.youtube.com/watch?v=cTY-xMhT Sjc&t=78s
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Familia Evanjuanoy™: Es la Gltima agrupacién que interpreta a la musica inga de flau-
tas de la selva. Sus musicas se usan en contextos como: rituales, cultivos, carnavales y
como instrumento de sanacién. Su asentamiento es el resguardo Inga de Yunguillo en el

Putumayo.

Figura 11. Familia Evanjuanoy

Colectivo Artistico Sur Tierra™: Es un colectivo interdisciplinar cuyo objetivo es in-
vestigar y hacer una puesta en escena con mdusica, danga y teatro que recree las costum-

bre y tradiciones campesinas de Narifo.

Figura 12. Colectivo Artistico Sur Tierra

" https://www.youtube.com/watch?v=kOKIbJliRwo
* https://www.youtube.com/watch?v=qzGPLS5OM5K0&t="111s
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Entre los géneros que podremos encontrar en esta primera edicién estan:

Bambuco: Género colombiano de la regién andina cuyo origen para algunos musicélogos
es indigena. Dependiendo de la regién donde se haga, cambia el cardcter y la instrumentacion.
En este festival sonardn bambucos caucanos (chirimias), bambucos patianos y bambucos
tradicionales (musica indigena). Se escritura poder ser en 6/8 y 3/4 dependiendo de las
agrupaciones ritmicas que se quieran mostrar.

Sonsureno®: También conocido como bambuco surefio, es un género nacido en el sur
de Colombia, mads precisamente en el departamento de Narifio. Combina elementos del
bambuco del centro del pais como el compds y el acompaiamiento ritmico, pero con
elementos melddicos de origen indigena. Su cancién mds representativa es La Guanefa

Sanjuanito®:El sanjuanito es un género ecuatoriano nacido en la provincia de Imbabura
en la comunidad indigena Kichwa. Su nombre deriva de las Fiestas de San Juan donde
tiene uso en las distintas ceremonias y celebraciones. Su instrumentacion mads autéctona
consta de: guitarra, rondador, violin, bandolin, quena, arpa y bombo.

Huayno®': Generé ampliamente difundido en el territorio que higo parte del Imperio Inca
o Tawantinsuyo: Argentina, Chile, Perd, Bolivia, Ecuador y el sur de Colombia. La instru-
mentacion base de este género es: guitarra, charango, quena, sikus o gamponas y bombo.
La nominacion del género cambia segun la region, llamdndose por ejemplo carnavalito en
el norte de Argentina o huaylas y cacharpaya en Perd.

Musica medicina®: Termino reciente usado para denominar y agrupar un conjunto de
géneros de origen amagonico y andino que acompanan las ceremonias de yagé y todas
las prdcticas que se derivan de esta. Su caracteristica principal son las letras que evocan
sanacion y espiritualidad. Entre los géneros que agrupa esa denominacion estdn: bambu-
cos, huaynos, world music.

Cabe decir que bajo la denominacién de musica campesina de esta region caben muchos
de los géneros mencionados arriba. En el Cauca, las musicas campesinas son original-
mente musicas de flautas y tambores, en Narifto son bambucos surefios o sonsurefios y
sanjuanitos con aire de la region, y en el Putumayo son las musicas tradicionales como las

* https://www.youtube.com/watch?v=2gm4rCTUoXc

* https://www.youtube.com/watch?v=mC97SdI4dk0&t=140s
* https://www.youtube.com/watch?v=sLZnmDwkBUo

* https://www.youtube.com/watch?v=iYVMZ7I5F w
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de flautas que los indigenas llaman bambucos tradicionales y otros géneros andinos como
los bambucos mds modernos y los sanjuanitos.

Segunda edicion

En la segunda edicién, el tema que dé forma al evento serd “Cantar a la tierra, agradecer a
la tierra”. Las agrupaciones vocales con una propuesta poética en torno a la cotidianidad
de la vida en el campo tendrdn mayor participacion en esta edicién. El arte, las piegas
grdficas, y marketing del evento girard en torno a la idea de la tierra como dadora de vida,
dadora de una morada, dadora de alimentos y el cuidado y respeto que debemos tener
hacia ella. Para esta edicion se langard un concurso de mejor cancién inédita a la tierra,
dirigida a artistas del suroccidente colombiano.

Tercera edicion

Para la tercera edicién el tema central serd “Gracias a nuestros Ancestros”. Aqui se hard
énfasis en la visibiligacion de la cosmovision de las comunidades indigenas, su pensa-
miento, y su relacién con la palabra. Filosofias de vida como el “pensar bonito” o “Sumak
Kawsay” servirdn como vehiculo para mostrar el buen vivir de estas comunidades. La mu-
sica de chirimia de los Nasa y Misak, las musicas andinas de los Pasto, Ingas y Kamentsa,
la musica de marimba de los Awd, las musicas campesinas de los Quillacingas, y la musica
amagoénica de los Cofanes y Sionas hardn parte de esta edicién.

Fechas del festival
Noviembre o diciembre de 2022
Estas fechas se escogieron por las siguientes ragones:

La cercania con el langamiento del Carnaval de Negros y Blancos en Bogoté.
Llegada de la navidad.

Posiblermente para estas fechas ya exista una buena cantidad de personas

vacunadas contra el COVID 19.

En el mes de diciembre no hay programados festivales importantes en la ciudad
Bogotd. Si hay que tener en cuenta que, por ser diciembre, la Secretaria Distrital de
Cultura, Recreacion y Deporte, programa varios eventos pequefos en todas las



localidades de la ciudad. Estos eventos se multiplican después del 16 de diciembre
con la llegada de las novenas de Navidad.

En el mes de diciembre, la ciudadania en general busca espacios de esparcimiento
en familia y amigos. Uno de los espacios principales es el centro de Bogotd donde
se ubican alumbrados en la Plaga de Bolivar.

Escenarios

Auditorio Fabio Lozano: La jornada inaugural se hard en este auditorio con aforo de
608. Se escogid este auditorio para la primera jornada gracias a sus cualidades acusticas
idoneas para un concierto. Estd ubicado en la Carrera 4 # 22 - 61 en el centro de Bogota.
Este espacio también serd aprovechado para los otros componentes del festival: la ex-
posicién artesanal se realigard en el hall de auditorio y los talleres y conversatorios en la
biblioteca ubicada en el segundo piso.

Estudio de audiencias

Poblacion de Cauca, Narino y Putumayo
residente en Bogotad

Segun el censo del 2018 efectuado por el DANE, el nimero personas residentes en Bogotd
que tuvieron residencia en uno de estos tres departamentos hace 12 meses o 5 afios fueron:

Cauca: 4746.
Narino: 6269.
Putumayo: 1907.

También por la cercania a Bogotd, se tomaron datos de la poblacién proveniente de estos
tres departamentos residente en los municipios de Cundinamarca.



Cauca: 2476.
Narino: 2301.
Putumayo: 920.

Casas departamentales

Fundacion Del Macizo

Cauca ubicada en Bogotd en la Calle 75 # 23-18. Esta fundacion “Nacié por iniciativa de un
grupo de profesionales del sur del Cauca, radicados en Bogotd para promover y gestionar
proyectos de desarrollo orientados a la regién del Macigo Colombiano y al departamento
del Cauca” (Fundacion DelMacigo, 2021).

Sibien, no se encontraron otras casas departamentales, se encontraron cabildos indigenas
de comunidades provenientes del suroccidente del pais:

Cabildo Indigena Inga en Bogota.

Cabildo Indigena Kichwa en Bogotd.
Cabildo Indigena Pastos en Bogotd.

Cabildo Indigena Nasa en Bogotd.

Cabildo Indigena Kamentsa Biya en Bogota.
Cabildo Indigena Misak Misak de Bogotd.
Cabildo Indigena Yanacona en Bogotd.

Lideres, académicos e investigadores

Narino

Antonio Navarro Wolf (Politico).
Yolanda Ruig (Periodista).



Lucio Feulliet (Cantautor).

Eddy Martineg (Pianista).

Adriana Santacrug (Disefiadora).

Lorena Cuaspa (Gobernadora Cabildo Pastos).
Luis Gabriel Mesa (Musicélogo).

Javier Martineg (Musico y Productor).

Jairo Chdveg (Musico).

Putumayo

William Palchucdan (Musico).

Carlos Jacanamijoy (Pintor).

Patricia Jacanamijoy (Gobernadora Cabildo Inga en Bogotd).
Sandra Chindoy (Gobernadora Cabildo Kamentsa en Bogota).
Kindi Llajtu (Artista Pléstico).

Cauca

Omar Romero Garay (Musico e Investigador).
Omar Fldreg (Musico).

Yaid Bolafos (Antropdlogo y Lider Indigena Nasa).
Julidn Gémeg (Musico).

Nicolds Pangurbe (Musico).

Banda de Flautas Chicha y Guarapo.

El Superson Frailejonico.

Festival “El Sur Nos Canta”. Encuesta

Esta encuesta fue realigada en el mes de mayo de 2021 y la muestra fue de 93 personas.
Se difundié a través de Facebook y WhatsApp.



1. Sexo

Sexo

92 réponses

B Fomaning
B Masculing
@ Prefiere no decirko

2. Nivel de educacion

Nivel de educacion

93 réponses

@ Bachillerato
@ Universidad
@ Fosgrado

@ Ninguna de la
antefiores

3. ¢{A cuantos conciertos en vivo ha asistido en su vida?

A cuantos conciertos en vivo ha
asistido en su vida?

93 réponses

mias de 40 28 (30,7 %)
30-40 8 (8.6 %)
20-30 20 (21,5 %)
1020 16 (17,2 %)
menos de 10 22 (23.7 %)

Mimguno



El 30,1 % de los encuestados afirmé haber asistido a mds de 40 conciertos en su vida. Esto
muestra que hay un alto nimero de personas que asisten a conciertos regularmente si
tomamos en cuenta también que el 21,5 % dijo haber asistido a un ndmero de conciertos

que oscila entre los 20 y 30.

4. ;Alguna vez ha asistido a Colombia al Parque?

Alguna vez ha asistido a Colombia al
parque 7

93 réponses

A6 (49,5 %)

MO 47 (50,5 %)

o S0 10

Sibien, no es la mayoria, casi la mitad de los encuestados asistiéd a Colombia al Parque en
alguna de sus ediciones. Esto muestra que hay un interés importante en conocer y disfru-

tar de las musicas tradicionales de Colombia.

5. Ha escuchado musica tradicional o folclérica del sur de Colombia (Cauca,
Narifo, Putumayo)?

iHa escuchado musica tradicional o
folclérica del sur de Colombia
(Cauca, Narifio, Putumavyo)?

92 réponses

5 (1.5 %)

Si

T{7.6 %)

Alguna vezr 10{10,9 %)

Li] 50 100
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La gran mayoria (81,5 %) ha escuchado o escucha las musicas del sur de Colombia. Este
dato es importante para el proyecto porque soporta la realigacion del mismo, teniendo en
cuenta que hay un alto porcentaje de oyentes de estas musicas y a su veg los espacios de
circulacién no son suficientes.

6. ;Estaria interesado en conocer la musica tradicional del sur de Colombia?

Estaria interesado en conocer la
musica tradicional del sur de
Colombia

93 reponses

=i BB (94,6 %

No 554 %)

También es relevante este dato porque corrobora, de manera directa, el interés por las
musicas tradicionales del sur de Colombia.

7 ¢ Asistiria a un festival de musica dedicado a visibilizacion de las musicas
del Cauca, Narifo y Putumayo?

Asistiria a un festival de musica
dedicado a visibilizaidon de las
musicas del Cauca, Narifio v
Putumato?

92 réponses

B4 (91,3 %)

Mo # (8.7 %)

a 50 100
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Otro dato que ratifica la anterior conclusion.

8. ;Tiene alguna relacién con alguno de estos departamentos?

Tiene alguna relacion con alguno de
estos departamentos?

50 réponses

@ Cauca

@ Narifio
Putumayo

@ Cundinamarca

@ No

@ Ninguno

@ Cundinamarcs

@ Santander

@ Tolima

@ Bogota

Dado que la encuesta si higo a personas de la capital, pero que directa o indirectamente
tienen alguna relacién con los departamentos del suroccidente, los departamentos de
Narifio, Putumayo y Cauca fueron lo que mayor porcentaje de relacion alcangaron. Ahora,
el departamento de Narifio cuenta con mds personas que ha tenido alguna relacién con
este. Este dato se debe analigar muy bien porque, por una parte, se puede deducir que
la cultura de este departamento serd la que mds convoque publico, pero también que
es necesario trabajar mds en la difusién de los productos culturales del Putumayo y del
Cauca.

Asistencia a festivales afines

Festival Raices Bogota Andina virtuaL 2020

Este festival se desarrollé en octubre de 2020. El objetivo de este festival es visibiligar los

procesos de formacién y circulacion de las musicas andinas sudamericanas.
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Dia 1: 25.200 reproducciones.
Dia 2: 16.300 reproducciones.
Dia 3:13.300 reproducciones.
Dia 4:10.600 reproducciones.
Dia 5:12.500 reproducciones.
Dia 6: 8.200 reproducciones.

Dia 7: 14.700 reproducciones.

Colombia al Parque

Caracterigacién de la poblacion beneficiaria del festival Colombia al Parque 2017, 2018
y 2019

Conteo de datos Colombia al Parque 2017: Datos tomados del Informe de Conteos de Asis-
tencias Colombia a Parque 2017. Se tuvieron en cuenta estos datos porque este festival y el
que desarrollard este proyecto tienen una propuesta curatorial en musicas tradicionales.
El nimero total de asistentes a esta edicion 2017 fue de 11.699.

Sexo
Hombre 43,9%.
Mujer 55,8%.
Edad

18-26 anos 36%.
27-35 anos  25%.
36-49 anos  16%.
50-64 anos  13%.

Estrato

3 46%.
2 23%
4 20%

Nivel educativo

Universidad incompleta  27,2%.
Universidad completa 18,8%.
Secundaria incompleta 16,4 %.
Secundaria completa 13,8%.
Educacién tecnoldgica 15,8%.



Actividades

Trabajadores 18,6%.
Estudiantes 18,6 %.
Trabaja y estudia 17,1 %.

Conteo de Asistencias Colombia al Parque 2018: El Festival Colombia al Parque 2018
contd con una asistencia total de 25.932 personas durante el 21 y 22 de agosto de 2018.

Sexo
Hombre 45,7%
Mujer 52,9%
Edad

13 a17 anos 5,3%
18 a 28 39,5%
Mds de 29  55,0%

Estrato

3 47,4%

2 20,5%

4 19,3%

Nivel Educativo

Universitaria completa 27,4%.
Secundaria completa 17,2%.
Universitaria incompleta 15,5%.
Educacidén técnica/tecnoldgica  14,0%.
Postgrado 11,9%.
Secundaria incompleta 71%.

Conteo de Asistencias Colombia al Parque 2019: Contd con una asistencia de 17.223
espectadores y se desarrollé entre el 31 de agosto y primero de septiembre

Asistentes totales 17.223.
Asistentes 31 de agosto 5.324.
Asistencias 01 de septiembre 11.900.

Sexo
Hombres 43,8%.
Mujeres 56,2%.



Edad

De 18 a 26 anos 40,6%.
De 27 a 35 anos 29,1%.
De 36 a 49 afos  15,8%.
De 50 a 64 anos ~ 6,2%.
De 13 a 17 afos 5,7%.
De 65 anos y mas  2,2%.
Estrato

3 47.2%.

2  23,6%.

4 18,4%.

1 3.7%.

5 3.5%.

6 0,9%.

Nivel Universitario

Universitaria Completa 30,7%.
Postgrado 16,6%.
Secundaria Completa 16,0%.
Universitaria Incompleta 15,4%.
Educacidon técnica/tecnolégica  131%.
Actividades

Trabaja 51,6%.

Estudia 19,7%.

Trabaja y estudia  17,9%.

Analisis de GOOGLE TRENDS

Con la herramienta de Google Trends se buscaron términos que tiene que ver con la
propuesta curatorial del festival y saber en qué regiones del pais es donde mads se hacen
estas busquedas. Los datos fueron tomados en abril de 2021. Estos fueron los resultados
obtenidos:
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Bambuco
Propuesta comunicativa
Presentacion

La comunicacién de este proyecto busca consolidar la imagen del proyecto tanto desde lo
corporativo como en su relacion con otros agentes culturales y presentar el proyecto a la
comunidad para lograr empatia y construir comunidad alrededor de él.
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Este plan de comunicacién tiene un enfoque estratégico porque las acciones comunica-
tivas aqui propuestas son de vital importancia para cumplir con la misién y objetivos del
proyecto general. Para definir estas acciones primero se realigé el DRP con miembros del
equipo representantes de las regiones donde el proyecto tendrd impacto. A partir de ahi.
se tragd una ruta sistémica para que las acciones tuvieran coherencia con el objetivo
general estratégico de este plan de comunicacién.

Comunicacion/informacion

Los contenidos estratégicos que el proyecto busca comunicar es la importancia del
encuentro e integracion de dos regiones, geograficamente distantes, pero que hacen parte
de toda la diversidad cultural del pais. Contextualiza y sensibilizga a las audiencias acerca
del territorio y las comunidades donde nacen las manifestaciones culturales presentes en

el Festival.

El Plan Estratégico de Comunicacion ofrece la comprension de la mision y vision del pro-
yecto, de manera coloquial en el relato y mas técnica, para la organigacion, a través de
estrategias corporativas.

El Plan Estratégico de Comunicacion de este proyecto busca informar las fechas y lugares
donde se desarrollard el festival. Informa el cronograma, talento humano y presupuesto
de este mismo. Busca consolidar la red de aliangas del proyecto. Traga las actividades que
se realigardn para conseguir el propdsito de este plan. Ademds de posicionar el Festival
como un evento estructurado y de calidad que viene a hacer parte de la oferta cultural de

la capital.

DRP del proyecto

Campo corporativo



El proyecto alin no cuenta con un elemento de identificacién corporativa.
El proyecto debe crear su imagen y reputacién desde cero. Sin embargo, se tienen
cuenta procesos en desarrollo.

Campo informativo

Se han contemplado posibles flujos y canales de informacion, pero se requiere de
un andlisis detallado de cudles serian los mas efectivos (eficaces y eficientes) para
el proyecto.

Al ser un proyecto nuevo, se espera una mayor dificultad para acceder a los medios
de comunicacion y para la divulgacién de las piegas informativas.

En proceso de la busqueda de recurso humano especializado en el manejo de la
informacion

Poca difusion de la cultura del sur del pais con respecto a otros territorios.

Falta de acompafamiento a los cultores en la difusion de su trabajo.

Campo de movilizacidn

Hay una red de aliados en el departamento de Narifo, pero insuficiente en los otros
territorios donde el proyecto tiene impacto.

Hace falta estructurar la red de aliados del suroccidente.

Falta estructuraciéon de agente culturales de las regiones donde el proyecto tiene
impacto

Es necesario buscar aliados en la ciudad de Bogotd.

Debilidad en la comunicacion con los entes gubernamentales.

Lared en torno a musicas tradicionales del sur y andinas en Bogotd, estd en proceso
de estructuracion y crecimiento.

Aln no existen acciones concretas para el flujo de informacién entre el proyecto y
la red de aliados.

No hay una estrategia para que el proyecto genere moviligacion desde los publicos

Campo organizacional

La estructura organigacional y roles estd en construccion.

Se hace necesario construir una visién compartida del proyecto.

Se hace necesario la construccion de una mesa de trabajo en pro del trabajo cola-
borativo.



Proposito (Objetivo general)

El propdsito de este Plan Estratégico de Comunicacion es lograr que las audiencias conog-
can, sientan interés y afinidad hacia el Festival, para generar comunidad y de esta manera
el proyecto sea sostenible en el tiempo.

Objetivos especificos

Consolidar la identidad e imagen del Festival.

Consolidar el relato comunicativo del Festival y su definicion de los modos y medios
de comunicacion necesarios para la divulgacion de informacion.

Comunicar los roles especificos de cada integrante de la organigacion.

Consolidar la visién compartida del relato y vision del proyecto entre los integrantes
de la organigacion.

Fortalecer la red de aliados en las regiones de impacto del proyecto.

Hacer presencia en las agendas culturales donde el proyecto tiene impacto.

Audiencias

Usuarios potenciales, usuarios en general.

Entidades financiadoras regionales, entidades nacionales.

Entidades financiadoras publicas, entidades financiadoras privadas.

Medios de comunicacién masivos y alternativos, influenciadores de redes sociales.
Equipo de trabajo de la organigacion.

Aliados regionales, aliados nacionales, festivales de musicas con enfoque en
musicas tradicionales, festivales alternativos.

Publico del festival.



Estrategias

¢Quiénes somos? ;Qué queremos? ;Para donde vamos?

Por medio de esta estrategia se quiere construir y consolidar con la organigacion los
fundamentos del proyecto como son la identidad, la misién y la visidén. Se pretende apro-
vechar la experiencia en el sector de los integrantes de la organigacion para construir unos
fundamentos soélidos del proyecto.

El Sur les Cuenta

Por medio de esta estrategia se ejecutardn acciones para que el relato comunicativo del
proyecto sea bien entendido por todas las audiencias o publicos a las que quiere dirigirse
el proyecto. Estas acciones serdn claramente medibles en el sentido que facilitardn la
sostenibilidad del proyecto.

Comunico, luego existo

Esta estrategia de cardcter operativo tiene como fin hacer un andlisis de los flujos y
canales de informacidén mds convenientes para el proyecto.

Hojas de un mismo arbol

Con esta estrategia se desarrollardn acciones para comunicar a los integrantes de la
organigacion que, aunque cada uno cumple un rol determinado en la organigacién (hojas)
para lograr el objetivo comun del proyecto se debe compartir la visidén del proyecto y de
esta manera la organigacién se convierta en un solo organismo vivo (drbol).

Conversemos para ir a un mismo lado

Con esta estrategia se quiere consolidar la vision del proyecto entre equipo de trabajo con
el fin fomentar el trabajo colaborativo y direccionar las acciones del colectivo.



Con cultura tejemos hermandad

A través de esta estrategia, se quiere tejer y consolidar una fuerte de red de aliados del
proyecto para construir comunidad alrededor de la cultura. Se planteardn una serie de
acciones que conlleven a la construccién de esta red.

Programate con nosotros

Con esta estrategia se quieren desarrollar acciones para hacerse presente en las agendas
culturales de las regiones donde el proyecto tendrd impacto.

Acciones comunicativas

;Quiénes somos? ;Qué queremos? ;Para déonde vamos?

1. Dos jornadas iniciales con un primer equipo de trabajo para construir en conjunto la
identidad del proyecto.
Estas reuniones se realigardn por la plataforma Google Meet.

2. Encuentro mensual para verificar el cumplimiento de la identidad del proyecto segun la
etapa de este.

Estas reuniones también se realigardn por la plataforma Google Meet dado que los
integrantes del equipo de trabajo residen en distintas ciudades.

El sur les cuenta

1. Produccioén de un teaser y un storytelling.
Estos dos cortos tendrdan una duracion de dos minutos aproximadamente.
Idea general: La riquega cultural de los campesinos del sur del pais,
Palabras clave: campesino, territorio, arraigo, indigena, tapig de retagos,
agricultura.

2. Disetio, produccion y divulgacion de material de visibiligacion clave para captar audiencias.
Disefio del afiche oficial del festival.



Produccién de pendones de 2x1 mts

Produccién de escarapelas para el equipo de trabajo. 50 unidades.
Produccién de afiches de 32x47 cmts. 50 unidades.

Divulgacién de afiches en establecimiento estratégicos. Equipo logistico.

3. Elaboracién y difusion de cufia radial través de emisoras locales de Bogotd para convocar
audiencias.
Produccién de dos podcasts de méximo 30 segundos. Idea general: La riquega
cultural de los campesinos del sur del pais, Palabras clave: Campesino, Territorio,
Arraigo, Pasto, Narifio, Tapig de Retagos, Agricultura.

4. Divulgacion de las piegas publicitarias multimedia por redes sociales.
Creacién de cuenta corporativa para creacion de cuenta pdginas Facebook,
Instagram, YouTube, Twitter. Para el cumplimiento de esta accién se hard la
contratacion de un community manager.
Utiligacion de hashtags y campafnas segun el avance.
Generacion de contenidos digitales como fotografias acordes a los registros de
actividades e informativos como boletin de prensa.
Divulgacién de los teaser por redes sociales.

Comunico, luego existo

1. Mapeo de los medios de comunicacién especialigados.
Elaboracion de la agenda de medios
Creacién base de datos de los medios de comunicacién donde se divulgard la
informacion.
Parrilla de difusion de los contenidos tanto audiovisuales e informativos del
proyecto.

Hojas de un mismo arbol

Encuentro para definir los roles de los participantes de la organigacion.
Construccion del informe y reglamento corporativo en digital.
Construccion del organigrama de la organigacion.

Diserio de afiche del organigrama en digital.



Conversemos para ir al mismo lado

Encuentro con el equipo de trabajo para consolidar vision, ademds de evaluacion
en cuanto a procesos y relaciones interpersonales.

Reunién con el colectivo para compartir y consolidar visién del proyecto.
Plataforma Google Meet. Acta de la reunion.

Reuniones mensuales para evaluacién de procesos y espacio de escucha.
Plataforma Google Meet. Informe de gestion. Acta de la reunidn.

Con cultura tejemos hermandad

1. Reunién de los aliados del proyecto en la regién de Narifio.
Esta reunion se realigard en la plataforma Google Meet. Informe de gestidn, acta
de compromisos.

2. Mapeo y comunicacién con los posibles aliados del proyecto en Bogotad.
Esta reunion se realigard en la plataforma Google Meet. Informe de gestidn, acta
de compromisos.

3. Adherencia o creacion de una red de agentes culturales enfocados en las musicas
tradicionales andinas del pais.
Esta reunion se realigard en la plataforma Google Meet. Informe de gestidn, acta
de compromisos.

Programate con nosotros

1. Articulacién con las secretarias de cultura de las regiones de impacto del proyecto.
Gestidn de encuentros con estas secretarias. Se espera poder hacerlas de forma
presencial por parte de la direccion del proyecto.

Gestion regular del canal de comunicacion entre secretarias de cultura y el
proyecto. Mails, videoconferencias, informes.
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