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ABSTRACT

El proyecto a continuacion nace del andlisis de un estudio de caso dentro de la

empresa en donde fue realizada la préactica profesional.

Siendo atraida por el disefio social y colaborativo se entré a analizar las logicas
creativas que se desarrollan dentro de la empresa Coldisefio relacionadas con
intervencion artesanal de tejidos con fibra natural. Del analisis nace la problematica
de la pérdida del valor artesanal y consecuente a esto la transformacién de la

artesania a neta mano de obra dentro de los procesos productivos industriales.

La preocupacion y proyeccién de este proyecto estd direccionada a intervenir el
proceso creativo desde el ambito constructivo de productos con intervencion
artesanal para activar su participacion, légica y técnica, de tal manera que al ser
integrada a la industria no se vea totalmente afectada o absorbida por las légicas
productivas contemporaneas, para ello se propone una herramienta que permite la
negociacion y articulacion de légicas de disefio entre los actores involucrados y el
proceso donde al generar una nueva metodologia creativa se realice el ajuste
balanceado, garantizando los encuentros y la participacién entre artesano e

industria.

PALABRAS CLAVES
Estudio de caso, disefio social y colaborativo, intervencion artesanal, participacion,

herramienta, articulacion.



1. INTRODUCCION

El proyecto a continuacion gira entorno a las relaciones, mediaciones y
negociaciones evidenciadas en un estudio de caso puntual en el que la intervencién
artesanal es considerada dentro de la industria para la produccién y revestimiento

de la cultura y técnica en el mobiliario.

PARTE Y ARTE nace del analisis a la empresa Coldisefio, empresa donde se
realiz6 la practica profesional y dedicada al desarrollo de mobiliario para las lineas
Zientte y Bombox; dentro de sus desarrollos la empresa posee una linea de
productos dedicados a las colaboraciones con artesanos para detalles y acabados,
es alli donde se despierta el interés de este proyecto y se entra a analizar el proceso
y metodologia de desarrollo de este tipo de productos. El proyecto es capaz de
reconocer su problemética en el trabajo artesanal dentro de las piezas, y entiende
gue, debido al tipo de procesos creativos llevados a cabo en este momento, no se
permite la participacién ideolégica y conceptual de sus colaboradores lo que los
conlleva a ser dentro de la configuracion un aporte netamente manufacturero dentro
del proceso.

Por ello PARTE Y ARTE se propone generar los analisis a las légicas de disefio de
cada actor (industria y artesano) y las configuraciones necesarias, para encontrar el
balance dentro del proceso de desarrollo que permita la participacion de cada uno
de ellos desde sus ambitos, generando encuentros en los que cada uno reconozcay

aporte desde su rol.



2. PROBLEMATICA U OPORTUNIDAD

Para entender la problematica del proyecto se entendié a la empresa como un
ente que contiene caracteristicas especificas dentro de su descripcion de muebles,
tales como su produccién, estructuracion, facturacion etc., cada uno de ellos fue
entendido como un valor que es aportado y vaciado en el producto, dentro de estas
caracteristicas encontramos el trabajo artesanal en algunas de sus piezas, este
trabajo encerrado dentro de las caracteristicas de estructura en dichos productos
fue lo que se pasO a analizar como actividad para desarrollar la problemética
propuesta.

El desarrollo de este tipo de piezas plantea una estructura de trabajo para el
artesano, la empresa desarrolla todo el concepto de forma, para que el artesano por
un pedido ya condicionado pase a manejar su técnica dentro de esta estructura,
esto lo que genera es una pérdida de valor diferencial dentro de la artesania y la
colaboracion debido a que solo se considera una seccién de conocimiento y
participacion del artesano y se ignora la experiencia y la posible actitud propositiva
del artesano como sujeto intérprete de la cultura.

El artesano, sujeto netamente creativo pasa a convertirse en replicador y una
investidura mas dentro de la composicién, dejandolo en la cadena de produccién
como un manufacturero; “los procesos de diseio que no han permitido la
participacion conceptual e ideoldgica de los artesanos en la configuracion de los
productos, reducen su aporte a ser mano de obra dentro del proceso” (Cielo
Quifiones, Conspirando con los artesanos, 2006), cuando se trabaja desde el valor

artesanal es posible entender panoramas como el trabajo con comunidades, la



complementacion de sus técnicas mediante herramientas y la renovacién del oficio a

partir de una innovacion colaborativa.

3. JUSTIFICACION

PARTE Y ARTE es el resultado de la preocupacion de la actividad artesanal en la
industria, en donde una cultura hegemaénica! toma lo sélido de la cultura tradicional y
genera un utilitarismo sin entender y desarrollar las logicas creativas y la innovacion
de esta. El disefio industrial toma un papel mediador en la tensién existente dentro
de las logicas industriales con intervencion artesanal, se cuestiona en la mediacion
para contrarrestar la pérdida de valor y el agotamiento en la hiperproduccion cultural
sin sentido. El disefio toma un papel como ente capaz de identificar las logicas
creativas de cada uno de sus actores y ser un agente veedor del disefio colaborativo
y participativo; las respuestas que este genere seran la forma material de evidenciar
los procesos y el valor en las formas de organizacion dentro de la metodologia
propuesta.

El proyecto enfocado directamente a lo social hace un llamado al analisis y
entendimiento de la riqueza cultural innovadora que el disefio tiene por delante junto
a la colaboracién consciente con la artesania y a la idea bajo la cual fue fundada la
universidad de “generaciones nuevas desprovistas de sectarismo, fanatismo y odio,
con una conciencia plena sobre el valor inconmensurable de los recursos humanos

y naturales” (J. Molano).

1 Término asignado a la sociedad contemporénea basada en la produccién masiva y aquella que ha
monopolizado la cultura. (Término de Conspirando con los Artesanos, Cielo Quifiones, Gloria
Barrera). (Definicion dada y explicada por profesional de sociologia)
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4. OBJETIVOS

a. Objetivo General
Recuperar el valor artesanal activando su participacion en la industria por medio
de un elemento que permite la articulacion de las técnicas manuales de

representacion artesanal junto a las logicas industriales contemporanea.

(on

. Objetivos Especificos

1. Crear un escenario a partir del medio que garantice los encuentros y la
participacion de cada actor

2. Generar cambios participativos en los procesos creativos entre
artesano e industria entendiendo el papel de ambos dentro de sus
I6gicas de disefo.

3. Posibilitar mediante una herramienta (mediacion) la intervencion

artesanal y sus técnicas.



5. MARCO CONCEPTUAL

5.1 DISENO SOCIAL
El disefio social se plantea lograr alcanzar el otro 90% orientado en el
pensamiento de disefio “desde la gente, para la gente” (EN+, 2015), dicha
orientacion propone que este disefio se convierta en algo mas que el beneficio de
una transaccién y a través de esto crear mercados que posibiliten la integralidad

entre empresas y sociedad.

Desde el ambito humano, el disefio social busca el cambio de nosotros mismos
(como seres sociales), y lograr que la suma de todos, cree un cambio global; para
ello es necesario el empoderamiento a través de diversas infraestructuras, la
creacion de nuevos espacios contextuales de desarrollo y junto a ellas nuevas
dinamicas. “El disefo social esta basado en la creacion de nuevas plataformas de
comunicacion, interaccion, intercambio y desarrollo que huyen de la simple protesta
para buscar soluciones a través del disefio. Sus intervenciones quieren fomentar el
debate social, el planteamiento de problemas y, a su vez, dotarnos de nuevos
espacios y herramientas” (Maria Hidalgo, Consideraciones del Disefio Social, EN+,
2015)

Para este proyecto la vision del disefio social como disefio creador de soluciones, se
entiende como el comprender, estructurar y mostrar el empoderamiento de un grupo
social determinado (artesanos) debido a su aporte dentro de un proceso

colaborativo.



5.2 VALOR

Basado y entendido desde Marx la transformacion entre poseedor de bienes y
otro sujeto dador de fuerza de trabajo es lo que genera asignacion de valor de una
cosa al ser configurada en otra, estas relaciones dentro de esta transformacion es lo
gue hace que las cosas valgan segun el intercambio y segin como en esa dinamica
de comercializacion se activan procesos econdémicos que dan origen a la
produccioén. El proyecto busca enriquecerse y dar valor a la intervencion artesanal
desde las interrelaciones, participaciones, negociaciones y nuevas dinamicas que
son planteadas en la nueva metodologia, se desea evidenciar el valor logrando
materializar dichas mediaciones y permitiendo la comparacion de respuestas
artesanales siendo contrastado el proceso ya utilizado y el proceso planteado en
este proyecto
El disefio es incluido dentro de estos intercambios debido a que sera el algo que
dentro de la produccion enriquecerd en cuanto a valores bien sean estéticos,
signicos 6 simbdlicos, de esta manera “la magnitud del trabajo en el valor vendra
entonces dictada por la fuerza productiva de este y “todo tiempo de trabajo
contenido en cualquier mercancia, debe traducirse necesariamente en una
determinada magnitud de valor, de modo que si en cualquier relacion mercantil se
intercambia mas trabajo por menos, esto significa que se intercambia mas valor por

menos magnitud determinada” (El capital, K.Marx)

Disefiar desde el valor estara relacionado en este proyecto con todo aquello que

sobrepase el plano material y se presente al mundo a partir de su labor.
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5.3 EL TRABAJO DESDE LA SOCIOLOGIA

Para entender el término de trabajo referente a las légicas de disefio de cada
actor, se acudio a la teoria del funcionalismo-estructural del sistema social que
plantea T. Parsons donde “dentro del marco de referencia de accién de la
sociologia, este esquema conceptual se centra en la delimitacion del sistema de
roles institucionalizados y en los procesos motivacionales organizados en torno a
ellos.” (T. Parsons, El sistema social,1999), en este se explica por medio de “una
formulacion de teoria sociol6gica general, centrada en los fendbmenos de la
institucionalizacion las pautas de orientacion de valor en los roles” (T. Parsons, El
sistema social,1999). Lo anterior ayuda al proyecto a entender el desarrollo del ser
humano en su ambito social y cultural, en donde reposa sus valores, tradiciones,
l6gicas y normativas de cada comunidad; es necesario estructurar al ser humano en
los diferentes subsistemas desde sus ambitos bioldgicos entendidos como las
necesidades béasicas del ser humano (las cuales ambos actores comparten), desde
el &mbito personal el cual es el sistema relacional del ser humano para la creacion
de una entidad e identidad empirica en el sistema, y por ultimo en el sistema social
entendiendo las relaciones e interacciones del actor desde sus niveles anteriores de
esta manera que logra dar a entender la transformacion de ambitos o perdida de
ambitos en unos sujetos u otros dentro del analisis a la intervencidon de la industria

con la artesania del caso tomado para este proyecto.

El sistema social es la estructura que permite la identificacion de entidades dentro

de colectivos o roles de la sociedad, en dichos roles o colectivos es donde
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encontramos valores y normas y en los valores todo lo que encierra dichas
entidades como tradiciones, memorias, cultura etc. La identificaciébn dentro de este
sistema es el que brindara entonces la identificacion de los sujetos y sus dindmicas
dentro del sistema cultural para comprender los lugares de encuentro y lejania que
hay entre ellos.
“Un sistema social - reducido a los términos més simples - consiste en una
pluralidad de actores individuales que actuan entre si en una situacion que
tienen, al menos, un aspecto fisico, o de medio ambiente, actores motivados
por una tendencia a tener un “optimo de gratificacion, y cuyas relaciones con
sus situaciones. incluyendo a los demas actores - estdn mediadas y definidas
por un sistema de simbolos culturalmente estructurados y compartidos.” (El

estructural funcionalismo, T. Parsons y Merton)

5.4 ARTESANO Y ARTESANIA

La intervencion de técnicas y labores artesanales se ha implementado durante
los ultimos afios con un mayor auge, actualmente entidades como Artesanias de
Colombia indica que “el objetivo es alcanzar este crecimiento o por lo menos
mantener la cifra registrada en el ejercicio anterior, pues afio tras afo los resultados
han venido al alza, producto de diferentes iniciativas orientadas a visibilizar,
potenciar y consolidar el sector’(Fries A, Revista Dinero,2018) lo anterior con el fin
de generar, productos representativos, identificativos y cargados de valores
diferenciales que brinda la artesania.

“Parte de las iniciativas han sido los laboratorios de innovacion y disefio a traves de

los cuales los artesanos reciben capacitacion en temas como tendencias de disefio,
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imagen, vitrinismo, denominaciones de origen (11 artesanias las han obtenido) y
manejo de marcas colectivas, entre muchos otros.” (Revista Dinero, 2018)

Para entender como y por que el artesano es capaz de plasmar ese revestimiento
cultural en un mobiliario es necesario esclarecer, ¢quién es el artesano?

El artesano y la artesania desde la autora Ana Cielo Quifiones son plasmados como
sujetos encargados de la conservacion de lo tradicional, de la renovacion sin perder
la tradicion, la creacion de identidades locales, los modelos pertenecientes a la
memoria colectiva y su repeticion mediante su produccién. El artesano es aquel
sujeto que no encuentra dentro de su técnica errores, si no la oportunidad de
transformaciones y de ello es que se hace enriqguecedor a grupos productivos como
el mobiliario.

“La artesania, como parte de las industrias culturales, se ha convertido en un factor
importante a considerar en las economias modernas; ya que no solo contribuyen
con el crecimiento economico de los paises, generando empleo e ingresos para
miles de familias, sino que también ayuda a transmitir y mantener las raices
culturales e identidad de las naciones” (Peréz, C., Escobar., La funcibn como
principio del disefio, Art 7, Disefio Industrial UCP, 2008)

Con la incursién de la artesania dentro del mobiliario contemporaneo se analizan de
manera tal, que es entendido como aquel que aporta valor diferencial al mobiliario y
el nivel en que lo hace desde el no control o control de sus elementos culturales, los
cuales son aquellos que brindan a estos grupos sociales un nivel material, simbolico
emotivo, de organizacién y conocimiento. La clasificacion a continuacion son las
categorias culturales para determinar y entender el grupo social a estudiar en

cuanto a los elementos culturales que decide y sobre los elementos que lo hace.
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La cultura autbnoma, aquella donde el grupo social tiene la capacidad de
decisién sobre sus propios elementos culturales, de producirlos, usarlos y
reproducirlos.

La cultura apropiada, aquella donde los elementos culturales son ajenos,
pero las decisiones de usarlos y adaptarlos para un proposito especifico son
propias del grupo social.

La cultura impuesta, en la cual ni los elementos culturales ni las decisiones
de usarlos son propias al grupo social, sin embargo, por la imposicién se
incorporan a la cultura permaneciendo de una forma u otra.

Cultura enajenada, en la cual los elementos culturales son propios del grupo
social, pero las decisiones sobre ellos han sido expropiadas, el otro grupo

(hegemonico?) decide qué hacer con ellos.

A partir de estas dindmicas culturales es que se verifican y se instituyen procesos

de resistencia de entrega de la cultura, la apropiacion de elementos ajenos a la

cultura local, la imposicion de la misma y la pérdida de capacidad de decisién de

elementos culturales por parte del grupo que los deberia de apropiar, pues las

limitaciones y desarrollo esta a cargo de las sociedades dominantes, a pesar de ello

la artesania entiende el valor comercial que brinda la industria y el trabajo

colaborativo en la capital Colombiana sigue en aumento afios tras afio. A febrero del

afo 2017 se estimO0 que aproximadamente el trabajo artesanal y La empresa

Artesanias de Colombia “participa con un 15% del aporte de empleo a la industria.

” (Revista Dinero, Los colombianos avanzan hacia la internacionalizacion con el reto

de lograr una mayor competitividad, 2017)
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Las gréficas a continuacion dan muestra de la actividad econdmica, los oficios
desempeiiados mayormente por los artesanos, el motivo por el cual se determina la
produccion artesanal y la dificultad de comercializacion del producto en la capital.

(Ver gréficas 1,2,3,4 correspondientes respectivamente al enunciado anterior)

- Actividad actual de los artesanos en Bogota D.C.

Producemateriasprimas ]
Comercializamateriasprimas [
Comercializaproductosfinales [ NNENEGEEGENEG
Elaboraproductosdeartemanual [N
Elaboraproductosartesanales [ —

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% T0% 80%

Fig. 1. (Amézquita, Serrano., Diagnéstico departamental del sector artesanal, 2017)

- Oficios desempefiados por parte de los artesanos en Bogota D.C. en la

actividad artesanal.

Trabzo con gredas v arcillas
Trabzyos de productos ludicos
Trabajos en cuero

Trabajos en madera

Trabzgos decoratives

Trabajo en metaes (preciosos v no
preciosos)
Trabgos en fibras blandas v duras I

0% % 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40%

i

Fig. 2. (Amézquita, Serrano., Diagnostico departamental del sector artesanal, 2017)
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Motivos que determinan la cantidad de productos elaborados.

Otro

Lo que se estd vendiendo

Lo que produce para las temporadas
Lo gque puede producir

Lo gue es pera vender

Pedidos v 0 encargos

0% 0% 20%  30%  40%  S50% 60% 70% B0%

Fig. 3. (Amézquita, Serrano., Diagnostico departamental del sector artesanal, 2017)

Dificultades en comercializacién de productos

Otro

Ninguno

La distancia a los mercados

Limitaciones en el transporte
Desconocimiento de las preferencias de los..

Bajo volumen de produccion

Los precios del mercado

La competencia en el mercado

El desconocimiento de los mercados

=2
=

s 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40%

Fig. 4. (Amézquita, Serrano., Diagnéstico departamental del sector artesanal, 2017)

5.5 LA MANUFACTURA Y LA ARTESANIA
La manufactura y la artesania son ramas de la hechura de objetos materiales

externos, diferenciados cada uno por 3 basicos principios.

-LA CREATIVIDAD La artesania “corresponde a varios aspectos: de una parte el

aspecto formal del producto desde el punto de vista de las determinaciones
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estéticas, que pueden o no seguir la referencia de un marco cultural (caracteristico
de lo artesanal), o enmarcarse en la aplicacion de principios universales de las
relaciones de proporcion de la composicion, la exploracion y aprovechamiento
formal de los materiales en atencion a sus caracteristicas de textura, color, brillo”
(Herrera, Repositorio Artesanias de Colombia) . El manufacturero vendria a
corresponder netamente al papel de condicionamiento de peticiones y mano de obra

por la reproduccion de algo ya creado.

- MATERIALES En la manufactura “se tiende a tener en cuenta en la seleccion de
los materiales, las cualidades fisicas relacionadas con la funcion que va a cumplir
del producto, en correlacion directa con los aspectos economicos, donde juegan
papel preponderante los costos”. En la artesania el mismo material puede

reconfigurar los objetos de no preocupan por sus cualidades fisicas.

-LUGAR EI artesano toma este recurso, tiende a ser un medio de relacién (y por
supuesta de expresion) con el entorno geogréfico, objeto del contenido y ejercicio

del conocimiento. Mientras la manufactura puede generar reproducciones sin esta.

6. MARCO METODOLOGICO

6.1 POBLACION Y MUESTRA
Las dos poblaciones analizadas dentro del proyecto son la industria y los
artesanos tejedores de fibra natural que ya han intervenido en el mobiliario de la
empresa. La industria fue tomada desde el lugar en donde radican las decisiones

relacionadas con la colaboracion artesanal, en este caso puntual del proyecto, con
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el grupo de desarrollo de producto dentro de la empresa (director creativo y
disefiador/desarrollador de producto en Coldisefio S.A.S) y en cuanto a la poblacion
artesanal fueron considerados los artesanos que ya han sido incluidos como
colaboradores de la empresa y algunas otras poblaciones que han colaborado o
desarrollan proyectos actualmente con empresas similares a Coldiseiio.

La poblacién artesanal escogida para desarrollar este proyecto fueron aquellos
artesanos que ofrecen a la empresa tejido en fique, ratal, mimbre y materiales
sintéticos, los cuales han realizado la mayoria de colaboraciones para productos de
la empresa y en los cuales no existe un intermediario, como por ejemplo Artesanias

de Colombia.

6.2 HERRAMIENTA DE INVESTIVACION
El proyecto se basé en diferentes observaciones de desarrollo de producto con
intervencion artesanal (fig. 5,6,7,8), acompafiado de una comprobacion de dicho
andlisis por medio de la narrativa de la disefiadora encargada de dichos desarrollos
en el cual se logran comprobar las dinamicas de construccién frente a un producto

de este tipo de linea.

Los productos a continuacién representan los desarrollos generalmente utilizados al
crear una intervencion artesanal en la empresa, los materiales utilizados no son
apropiados por el artesano colaborador ya que no pertenecen al inventario material
de manejo de este, de igual manera el artesano aplica en ellos su conocimiento
técnico para lograr el requerimiento solicitado. En las composiciones estructurales

de cada uno de ellos se puede ver un patron de repetitividad en cual se entrega una
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estructura ya predisefiada por parte de la industria para ser revestida por el trabajo

manual.

SILLA EN DESARROLLO

Fig. 5. Silla en desarrollo con tejido artesanal, proceso detenido por tipo de tejido y costos
del producto.

Material utilizado: Riata

SILLA COMEDOR MARRIOT

Fig. 6. Espaldar de silla comedor con intervencion artesanal Material utilizado: Riata
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SILLA TEJIDA

AN

111l L

Fig.7 Silla Tejida con trama vertical tejida artesanalmente en estructura de madera
Flormorado

Material utilizado: Hilo PVC

SILLA LORD

Fig. 8 Silla Lord, estructura metalica recubierda en tejido PVC
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En los productos puestos a observacion se denota una superposicion de la industria
sobre la artesania, el objeto no permite reconocer el desarrollo en crecimiento de la
pieza desde ambos actores (artesanos, industria) si no una estructura firme sobre la
cual debe desarrollarse la artesania bajo parametros ya pre-establecidos.

La descripcion a continuacion fue dada y relatada por Nathalie Cabrera, disefiadora
industrial encargada actualmente en la empresa para el desarrollo de productos

propuestos por el disefiador creativo. (Fig. 9)

ARTESANO INDUSTRIA

N Se crea propuesta formal
S desarrolla funcional mente

Se plantea el tejido formal v

! esteticaments
Interpretacion y planteamiento
del tejido pensando enlatrama
para dar resistenda e
.,-'-”F- -q'“‘-\-\.\_\_\x
Consejos de estructura para
rematar Replanteamiento de estructura
Ertrega o .
«._,R—_ . Validaddn o comrecciones
_________a"’
T -

"—\____\__'_'_,_o—

Fig. 9. Mapa de explicacion de metodologia creativa

llevada a cabo actualmente con la intervencién artesanal.
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Mediante la teoria de T. Parsons se generé un mapa de lectura de comportamientos
desde las logicas del disefio entorno a lo cultura del artesano y entorno a lo social
de la industria (Fig.10) y a partir de esto se pretende reconocer como se pueden
encontrar los actores a partir de una modificacion en el desarrollo creativo como
propuesta, en el cual tiene como fin ser el medio por el cual este proyecto es capaz
de encontrar los lugares de tension dentro de la dinamica y los puntos de

discrepancia o equilibrio para una transformacion de este.
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6.3. RESULTADO DE HERRAMIENTA

Las diferentes observaciones y las narrativas desde la industria y el artesano
corroboran el andlisis realizado desde el proyecto con respecto al tipo de dindmicas
dadas frente a la construccion de un producto con intervencion artesanal y frente a
los productos se denota también el proceso basado en factores productivos, los
cuales delimitan y cierran la proyeccion de la artesania en la pieza.

Se logra desde el mapa de T. Parsons ver la transformacién de las légicas de
disefio artesanal hacia las l6gicas de disefio dentro de la industria.

Aunque la industria hace un trabajo de colaboracion para la tecnificacion del arte
artesanal, la lejania que representa desapropiando la cultura de sus materiales y de
sus légicas de disefio, da un vuelco a un pensamiento artesanal netamente de

I6gica industrial.

6.4 ONCLUSIONES DE MARCO METODOLOGICO

- Las dinamicas planteadas entre la industria y el artesano se denotan en el
resultado de la pieza, la comunicacién frente a la forma propuesta de la
empresa y la respuesta artesanal no se ven directamente relacionadas, si no
como una respuesta generada para el recubrimiento de los espacios vacios
de la pieza.

- El artesano no es un sujeto participativo dentro del proceso ya que es incluido
al final de este lo cual no lo hace conocedor del proceso completo y es algo

gue no concerniente a sus légicas de disefio
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- El trabajo artesanal se ve subordinado a las decisiones de disefio y esto
genera perdidos o solicitudes bajo requerimientos lo cual lo posiciona bajo un

rol de manufactura.

7. ESTADO DEL ARTE
Los cuadros a continuacion presentan los referentes existentes y consultados
gue aportan de manera significativa decisiones a tener en cuanta frente al
proyecto, el cuadro analiza desde el sujeto, las acciones, y los medios de 2
maneras: los determinantes en cuanto a las caracteristicas o cualidades de
cada referente, las descripciones explican la manera en que la determinante
en aplicada en la mediacién u objeto y por ultimo las conclusiones explican
como las caracteristicas encontradas en los referentes son tomadas o no
dentro del proyecto para crear determinantes o requerimientos equivalentes a
los analizados. Cada referente se apoya en imagenes que permiten la

ubicacién contextual de las explicaciones.

Verdi Design

Objetivo Determinante | Imagen Descripcion conclusién
especifico

Sujeto Participacion Se mantiene El artesano no

las estéticas y | trabaja bajo
técnicas de la | pedido debido
artesania aque su
cultura se
mantiene y no
se encierra
bajo un
paradmetro
institucional de
colores de la
empresa
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Acciones Integracion | Combinacion | Se da en el
| de materiales | producto las
.| acordes con la | caracteristicas
< técnica necesarias
| buscadas en
el mercado
combinando
ambas
técnicas.
Medios / Obj | Convencional | ViSO formato | Cambios de

de trabajo
tradicional
para la
composicion
de patrones.

algunas piezas
0 estructuras
para diferentes
resultados.

Cuadro 1. Empresa Verdi Design, trabajo de articulos de decoracién y tapetes para el hogar

Imégenes tomadas de: Verdi design. 2018. Recuperado de:

https://www.instagram.com/verdidesign/?hl=es-la

Edward Barragan

Objetivo Determinante |Imagen Descripcion conclusién
especifico
Sujeto Inspiracién Basado en el [ El artesano
contexto del como punto de
grupo de inspiracion
artesanos se | desde su
crean formas y | contexto.
patrones.
Acciones Participacion Dentro del La memoria
activa laboratorio se | colectiva y los
trabaja la aspectos
- memoria técnicos son
giar o colectiva de la | sobrepuestos
=B ol comunidad en contextos

\

W

e of R
R i I

globales para
encontrar una
funcién o uso
en ellos.
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https://www.instagram.com/verdidesign/?hl=es-la

Medios / Obj

Modificaciones
formales

Aplicacién de
técnica
artesanal en
formas no
desarrolladas
anteriormente,
desarrollos
pensados en
las funciones
dadas desde
la comunidad

Utilizacion de
tejidos y
tramas de una
forma no
convencional.

Cuadro 2. Laboratorio realizado por Jorge Montafia con la comunidad artesanal de Boyaca.

Imagenes tomadas de: Montafia, Guzman, Garcia. Disefio, Artesania e identidad. 2010

Silvana Navarro Hoyos

Objetivo Determinante |Imagen Descripcion conclusién
especifico
Sujeto Propagacion Medio de Medio por el
maseies creaiesy ceraisen | pyplicacion del | cual el
trabajo artesano hace
. |artesanal conocedor su
===z | desarrollado | trabajo sin
- intermediarios
Acciones Ausencia de El artesano es | Las piezas se
industria creadory dan con
desarrollador | unicidad y
de sus mantienen su
propuestas caracter
artesanal mas
no productivo
Medios / Obj | Valor Propuestas La pieza
diferencial cargadas mantiene todo
culturalmente. | el valor
diferencial
debido a que
esta
constituida por
materiales y
formas
apropiados por
la cultura

Cuadro 3. Imagenes tomadas de: S. Navarro. Silvana Navarro. consultado: 2018 Recuperado de:

http://www.silvananavarro.com/proyectos
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Tucurinca

Objetivo Determinante |Imagen Descripcion conclusién

especifico

Sujeto Trabajo El artesano La

tecnificado mantiene sus | tecnificacion
técnicas de este
artesanales, proyecto se
trabajo al cual | perfecciona
para ser sobre la
tecnificado se | misma técnica
le realiza un artesanal.
control de
calidad de la
marca.

Acciones Interpretacion Las nuevas La innovacion
formas formal frente a
desarrolladas | la técnica
en el proyecto | artesanal crea
hacen crear nuevas
nuevas respuestas
respuestas compositivas.
artesanales
frente a las
complejidades
formales

Medios / Obj | Cambio Respuesta La forma

estructural estructural estructural
diferente ala | debe
tradicional posibilitar la
pero aun poco | interpretacién
propositiva del artesano
para la sobre ella.
composicién
artesanal

Cuadro 4. Proyecto Tucurinca. Imagenes tomadas de: Tucurinca, Tucurinca, Consultado: 2018.

Recuperado de: https://tucurinca.com.co/shop
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8. PROCESO DE DISENO

8.1 DETERMINANTES Y REQUERIMIENTOS
Las determinantes y requerimientos a continuacion estdn basados y explicados
segun cada objetivo especifico planteado en el proyecto. Los determinantes

enuncian la finalidad, caracteristica o cualidad que se desea mantener para la

resolucion de la ruptura de mediacién encontrada en la problemética

OBJETIVOS

DETERMINANTES

REQUERIMIENTOS

Canal de negociacién

Metodologia de

participacion

Herramienta que permita
las peticiones desde la
industria y la participacion
compositiva desde la

l6gica de disefio artesanal

Relacionar

Respuestas a partir del
inventario material

disponible

Tareas complementarias

Elementos creativos de
cada uno de las partes
que permitan la

composicion

Recolectar

Elementos que permiten
documentar las
decisiones de

composicion de la pieza
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Alteraciones de poder

participativo

Delimitar actividades de

actores

Determinar desde donde y
hasta donde llega la
participacion de cada
actor dentro de sus

|6gicas de disefio

Pugnas que garantizan

los encuentros

Reconocer en que
espacios la industria y el
artesano son capaces de

encontrarse

Herramienta de mediacion

Tecnificacién

Utilizacién de medidas y
principios morfolégicos de
la empresa para la

generacion de respuestas

Pivote para
posicionamiento de

elementos

Discos verticales y
horizontales con rotacion
sobre un mismo punto
para ubicacion.

Lamina CR Cal. 8

Tubo cuadrado CR 2x2

Material con memoria

El material para parales
permite ser doblado y
volver a su estado natural
después de ser utilizado
para permitir la

reutilizacion y
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modificacion
Plastico de ingenieria 4"

de acetal.

Recibimiento y encaje Empaques de seguridad
para brindar estabilidad a
los parales de
composicion después del
posicionamiento en la
herramienta.

Empaques de caucho's”

Cuadro 5. Determinantes y requerimientos para el proyecto.

8.2 ESQUEMAS BASICOS
El esquema béasico a continuacibn muestra los cambios aplicados a la
metodologia utilizada actualmente (fig.9), los cambios se realizaron aplicando las
evidencias encontradas en el andlisis socioldgico de las logicas de disefio (Fig.10
Mapa Parsons) de cada actor y creando mediaciones en la actividad a partir de esto.

(Fig.11)

Recursos utilizados
son un modo de
relacion con el medio

[}

ARTESANO INDUSTRIA

Se crea propuesta formal

Se desarrolla funcionalmente

Se plantea el tejido formal y
estéticamente

Interpretacion y planteamiento
del tejido pensande en la trama

para dar resistencia /—\

Consejos de estructura para
rematar Replanteamiento de estructura

\_/ Validacién o correcciones

Entrega

idad mental y
reconocimiento tivo en el intercambio




Fig. 11. Mapa explicativo de la metodologia planteada para la participacion de cada actor.

Mapa de creacion propia.

La metodologia ahora propuesta pretende generar didlogos entre los actores en

cuanto a nivel de disefio y técnico de la artesania donde sea posible el

reconocimiento de los elementos que se implementan y realzan el trabajo arte.

manual, para configurar de tal manera la herramienta como un medio de relaciéon

ante las colaboraciones con la empresa. A continuacion, se explica la manera en

cdmo estos cambios son aplicados a la nueva metodologia

8.2.1

8.2.2

8.2.3

8.24

Recursos utilizados son un medio de relaciéon con el medio debido a
como el artesano es capaz de crear respuestas artesanales a partir del
inventario material que se le brinda.

La participacion ideoldgica y conceptual es aquella que permite la relacién
complementaria y es aquella que brinda el valor diferencial a partir del
enriquecimiento del intercambio que da la herramienta de mediacion.
Colaboracion e identificacion del proceso el artesano se hace conocedor y
es incluido dentro de todo el proceso creativo en donde la artesania da un
aporte mayor al revestimiento del producto.

Captar, atraer y reconocer los elementos del entorno la herramienta
presenta elementos relacionados con el entorno del trabajo artesanal y asi
permite la creacidbn de piezas asertivas formales y estructurales con la

empresa
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Para determinar los elementos con los cuales trabajar para el proyecto se realizé
un andlisis morfolégico a la empresa Coldisefio; con ello se empezaron a determinar
las formas, longitudes, angulos de trabajo y materiales.

- Formas: Se analizaron diferentes productos (Fig. 12,13,14,15,16,17,18,19,20)
de las lineas que maneja la empresa en cuanto a estructura para determinar
generalidades de material, angulos de apertura y geometrias basicas.

- Longitudes: Se establecieron las longitudes a trabajar basandose en la

generalidad de alturas que utiliza la empresa en la creacion de productos

A continuacion, se encuentran algunos de los productos tomados para el
analisis, y los resultados finales determinados para la forma de la herramienta.

(fig. 21)

Fig. 12 Zientte, Mesa victoria, 2015 Recuperado de:

http://www.zientte.com/products/subcategory/coffee tables/
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http://www.zientte.com/products/subcategory/coffee_tables/

Fig. 13 Zientte, Indie, 2014 Recuperado de:

http://www.zientte.com/products/subcategory/coffee tables/

Fig. 14 Bombox, Auxiliar Petal, 2016 Recuperado de:

https://www.bombox.com/collections/mesas-centro-y-auxiliares
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http://www.zientte.com/products/subcategory/coffee_tables/
https://www.bombox.com/collections/mesas-centro-y-auxiliares

Fig. 15 Zientte, Sando, 2012 Recuperado de:

http://www.zientte.com/products/subcategory/coffee tables/

Fig. 16 Bombox, Candem, 2017 Recuperado de: https://www.bombox.com/collections/mesas-

centro-y-auxiliares
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http://www.zientte.com/products/subcategory/coffee_tables/
https://www.bombox.com/collections/mesas-centro-y-auxiliares
https://www.bombox.com/collections/mesas-centro-y-auxiliares

Fig. 17 Zientte, Toledo, 2017 Recuperado de:

http://www.zientte.com/products/subcategory/coffee tables/

Fig. 18 Bombox, Silla Sierra, 2017 Recuperado de:

https://www.bombox.com/collections/sillas-comedor-2.

Fig. 19 Zientte, Silla Villa, 2017 Recuperado de:

http://www.zientte.com/products/subcategory/Stools/
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http://www.zientte.com/products/subcategory/coffee_tables/
https://www.bombox.com/collections/sillas-comedor-2
http://www.zientte.com/products/subcategory/Stools/

Fig. 20 Zientte, Victoria, 2015 Recuperado de:

http://www.zientte.com/products/subcateqgory/Stools/

ctangular, ancho y grueso

ubular, delgado, delicado
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Fig. 21. Descripcion final de generalidades encontradas en el estudio de morfologia de la

empresa. Imagen propia


http://www.zientte.com/products/subcategory/Stools/

8.2.5 Morfogénesis del objeto (herramienta) para proyecto

Las caracteristicas a continuacion fueron decididas al crear un cruce de

variantes entre las determinaciones encontradas en el anterior analisis y los

principios encontrados en el libro Morfogénesis del objeto de uso y adaptados

a las determinantes buscadas en el proyecto.

El cruce de factores de la empresa con los principios encontrados en el texto

anteriormente mencionado le permitié al proyecto generar las depuraciones

de forma, comunicacion y construccion.

8.25.1

8.2.5.2

Funcion- forma: El objeto debe permitir una lectura de tal manera
que la accibn humana de composicion en cuanto a las
modulaciones posibles del objeto y la tarea artesanal se vea
necesaria en la complementacion de las formas planteadas, “la
estructura formal se configura para vehicular un principio funcional,
siendo la forma la mimética de un principio fisico, mecénico,
energético o informativo sobre la cual se ejecutan actos humanos”
(M Sénchez, Morfogénesis del objeto, 2001) debido a su
configuracion de herramienta el objeto respondera a la aptitud:
siendo este una forma que responde a la funcién aplicada.

Arquetipo de disefio: El disefio de la herramienta es una nueva
creacion entre los referentes formales y el estado del arte analizado
frente al trabajo con intervencion artesanal se busca el arquetipo®

para la exploracion, inspiracion y busqueda de nuevos paradigmas

2 Aptitud: la forma responde a un principio funcional provocado proyectivamente (una herramienta).
(Morfogénesis del objeto,2001)
3 Arquetipo: Es el esquema basico, esencial, ideal, inherente y social de un objeto. (Morfogénesis del

objeto,2001)
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como respuesta, la propuesta nace “verdaderamente del disefo, ...
al no existir antecedentes directos sino mas bien anélogos, su
origen radica en analisis praxoldgicos, semioticos y estéticos entre

otros” (M. Sanchez, Morfogénesis del objeto de uso,2001)

8.2.5.3 Interaccion: El objeto permite la relacion entre diferentes elementos
bajo principios de creacion y estructuracion artesanal, “es cuando
se relacionan elementos de diferentes jerarquias. Podria decirse
que es la comunicacion entre las subestructuras de contencion y o
entre contenciones.” (M. Sanchez, Morfogénesis del objeto de

uso,2001)

Fig. 22 M. Sanchez, Morfogénesis del objeto de uso, imagen 52, pag. 43, 2001)

La imagen anterior (Fig.22) nos muestra un sistema objetual
de tecnologia artesanal para fique. Se observa en dos lineas,
una horizontal y otro vertical, y algunos accidentes en cada
una de ellas. Las lineas vertical y horizontal definen la
contencion del sistema, el espacio de trabajo del artesano o
espacio transformativo donde circula la informacion bajo
algun orden. Todas las relaciones entre estas dos lineas

(espacios de transformacion) es interaccion; los actos



transformativos se desplazan en la linea vertical y las
técnicas y herramientas estan posicionadas y se
resuelven en la linea horizontal. (M. Séanchez,

Morfogénesis del objeto de uso, pag.43, 2001)

8.2.5.4  Multidireccionalidad: “Criterio heuristico, es cuando las partes son
flexibles e intercambian informacion de varias maneras,
estableciendo rutas de lectura y uso. Puede ser leida desde
cualquier punto de su estructura y sus significados y usos son
siempre reordenables coherentemente, son ordenes mas
complejos usados en praxis flexibles o inteligentes” (M. Sanchez,

Morfogénesis del objeto de uso, 2001)

8.2.5.5 Ley de complecién: “Si un contorno o un volumen no esta
completamente cerrado, por insinuacion formal o referente
pragmatico, la mente tiende a complementarlo.” (S. Sanchez,
Morfogénesis del objeto de uso, 2001), las formas puestas y
relacionadas en el objeto deben dar referencia a la
complementacién de estas mediante la técnica aplicada por el

artesano.

8.2.5.6 Invarianza topoldgica: El objeto permite ser trasformador y
configurado de tal manera que por su estética y forma no pierde la
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relacion entre sus componentes, “la forma resiste deformaciones
aplicadas sin perder su grado relacional. (S. Sanchez,

Morfogénesis del objeto de uso, 2001)

8.3 PROPUESTAS

Los numerales a continuacion muestran las transformaciones de propuestas
dentro del proyecto y dan cuenta de los cambios sugeridos y necesarios para

determinar el objeto final.

8.3.1 Propuesta 1

Se planteo generar diferentes bases con formas predisefiadas basadas en las
formalidades estructurales de la empresa y sobre ellas generar puntos de
insercion para parales con los angulos trabajados para las composiciones de
objetos, al incrustar los parales sobre las bases se creaban diferentes

angulaciones sobre las cuales componer el tejido.

Fig.23 Esquema basico tridimensional de primera propuesta. Foto propia
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Fig.24 Esquema basico tridimensional de primera propuesta. Foto propia

La propuesta fue descartada debido a que era inviable la opcion de hacer
cuantos marcos fueran necesarios con las diferentes variaciones de angulos,
se determina también en este punto que el manejo de modulaciones en la

tridimensionalidad deberia existir.

8.3.2 Propuesta 2

Se determino el uso de 3 bases determinadas las cuales son aquellas mas
utilizadas en el disefio de producto de la empresa y sobre ella crear ejes que
modificaran su composicion. Los ejes en esta propuesta serian los poseedores

de los angulos de transformacién de forma.

La retroalimentacion de la propuesta plantea la opcion de generar bases con
posibles modulaciones o extensibles para la diferente creacion de bases y
crear variacion dentro de los parales de composicion para que la

tridimensionalidad sea mas enriquecedora.
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Fig.25 Esquema basico de composicion de segunda propuesta. Imagen propia

8.3.3 Propuesta 3

Se plantea encajes centrales con ensambles donde las piezas de mayor
magnitud se unirian y donde los ejes siguen siendo aquellos que crean las
modificaciones y transformaciones formales en el objeto al ser tejido.

Se determina que las piezas deben ser capaces de comunicar sus funciones y
sus tipos de ensambles y ejes deben determinar las posibilidades formales que

tendra el objeto.
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Fig. 26 Esquema basico de propuesta nimero tres. Imagen propia.

8.3.4 Propuesta 4 y primera comprobacién

Primer modelo de comprobacién para el proyecto, en este modelo fue utilizada
la propuesta de ensamble de piezas por medio de encajes y la utilizacién de
ejes para modificacion de formas en el momento de realizar la actividad de
tejido. Las formas de las bases fueron determinadas por las generalidades
encontradas en la composicion de productos de la empresa y los ejes se

componen por incrustaciones con angulos para dar estructuralidad al encajar

Complemetacién de
/ formar para composicion
ENCAJES %

Pieza conﬁgurable
BASES
Formas que insinuen ser
cerradas o unidas porsu
composicién formal

EJES

Madificar o intercambiar
informacion
Asegurary contener
y \'d) Piezas relacionables
I a
oY

Fig. 27 Descripcién de partes de la herramienta

los parales.
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Fig. 28 Configuracion y ensamble de piezas de la herramienta

La herramienta contaba con un encaje para formas semicirculares y 3 tipos de
encaje para la composicion de estos en tres en diferentes magnitudes, de igual
manera las piezas angulares poseian 3 tipos de magnitudes y eran
ensamblables por medio de un encaje central. Al tener la configuracion de la

herramienta se procede a generar el tejido.

Fig.29 Herramienta ya tenida por el artesano Josenid en fibra sintética PCV. Imagen propia.
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Con el primer modelo de comprobacion y la retroalimentaciéon de los asesores
se determinan las siguientes decisiones para el proyecto:

- Se debe buscar la manera de simplificar las formas a utilizar y manejar un
diferente tamafio de escala.

- No se ve considera necesario la realizacion de todas las magnitudes sino la
necesidad de buscar una forma modular de crear todas ellas.

- Las angulaciones en la comprobacion no fueron lo suficientemente rigidas
para resistir la actividad de tejer sobre ellos, el artesano solicita que el
material a utilizar sobre el cual tejes no sea madera

- Las formas rectangulares deben ser cambiadas pues no generan una
comunicacion asertiva al ser combinadas con el tejido.

- Elresultado de la herramienta debe enriquecer en tanto a lo

tridimensionalidad y no permitir la laminaridad del tejido.

8.3.5 Propuesta 5 y simulacion de tejido para comprobacion

El objeto presenta una evolucién en la cual los elementos y las configuraciones a
componer dentro de ellos se generan a partir de 3 ejes compositivos X, Y Y Z,
dichos ejes seran cargados con los principios compositivos de productos
analizados en la empresa de la siguiente manera (Ver fig. 30):

- Ejes: Los ejes poseen las longitudes de trabajo para los productos.

- Discos: Los discos funcionan como pivote central de movimiento para los ejes

conectores

- Parales: Fabricados en un plastico de ingenieria permiten las interacciones

entre los diferentes ejes X Y y Z para crear interrelaciones tridimensionales.
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"\ caras
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purita de pivete del eje . T5cm .45 tm parales.
corectar. Largos de parales

. 20cm

Fig. 30 Imagen explicativa de los componentes de la herramienta. Imagen propia.

Fig. 31 Herramienta ya emsablada. Imagen propia.
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Se realizo una simulacion de tejido para evaluar el tipo de respuestas y la
resistencia del objeto generadas por la nueva configuracion.

La simulacion del tejido permitié determinar los materiales de construccion de la
herramienta los diametros a utilizar y los principios estéticos y simbdlicos para su

utilizacion.

Fig. 32 Simulacion realizada en lana sobre la herramienta.
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8.4

DISENO FINAL

La herramienta posee dos ejes horizontales y uno vertical, ambos ejes
poseen perforaciones de encaje para los parales constructivos de la
herramienta, los cuales permiten la comunicacion entre los diferentes ejes,
cada uno de estos ejes estdn anclados a su disco respectivo( disco
horizontal a ejes horizontales, disco vertical a eje vertical), el disco
horizontal permite la modificacion de la herramienta en cuanto a las
aperturas en los diferentes angulos demarcados sobre el
disco(angulaciones determinadas por el andlisis a la morfologia de
producto de la empresa en cuanto a composiciones sobre las
horizontalidades), los ejes tienen un giro libre y aseguran en cada uno de
los puntos dispuestos sobre la pieza superior para el posicionamiento de
este. (fig.33)

El disco vertical, controlador del pivote del eje conector vertical permite a la
pieza su movimiento en dos angulaciones (angulaciones determinadas por
el andlisis a la morfologia de producto de la empresa en cuanto a
composiciones sobre las verticalidades) del mismo modo el disco tiene la
posibilidad de giro sobre el disco horizontal para que las perforaciones
sean coincidentes con las perforaciones de los ejes horizontales, por medio
de comunicacion del color se hace evidente las conexiones que se deben
generar entre cada eje por medio de los parales(Fig. 33). La pieza posee
un sistema de perillas aseguradoras en los discos para garantizar la
estabilidad de la composicion generada por los ejes y de igual manera los
ejes poseen un sistema de seguridad de empaques de caucho que por la

friccion permiten a los parales permanecer dentro del encaje. (Fig. 33)
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Cada paral para composicion posee una capacidad flexible lo cual le
permite hacer las interconexiones entre los encajes de los ejes y poseen
unas longitudes determinadas para delimitar la posibilidad de uso segun su
distancia de alcance, en cuanto a las caracteristicas de resistencia frente al
tejido y la friccion de este mismo con el material, el plastico de ingeniera
(acetal) elegido para esta funcion estd cargado de las capacidades
estructurales para aguantar la tension y la textura necesaria para dar

agarre a la fibra artesanal sobrepuesta en estos.

Encaje para giro de

= Dizca Wertical
) /

Pivates fijos para sjes
y Disco vertical
Perforaciones

indicadoras de grades.

Endiduras guias para
encaje exacto de angulos

Ensamble de rotacién
para giro de disco vertical
en disco herizontal

Perforacion para pivote
fijo de disco vertical a
disco horizontal

Perforacion para pivote
fijo de eje vertical

Perforacién de Perforaciones para encaje
seguro de angulo de parales.
. . La perforacian lleva un
Perfaracidn para anclaje a j i
i buje de seguridad para

garartizar |a estabilidad
del paral

. Endidura guia de
pasicionamiento
dedngulo

Fig. 33 Mapa explicativo de piezas de la herramienta.
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8.5

Fig.34 Fotografia prototipo final

SECUENCIA DE USO
El mapa a continuacion describe la metodologia a seguir que deberia
tenerse al implementar esta herramienta dentro del proceso creativo de un

producto, dentro de este mapa los lugares de participacion y toma de
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decisiones de cada actor estan determinados para lograr evidenciar y
balancear por medio del proceso las alteraciones con respecto a la

metodologia actualmente planteada. (ver fig. 34 comparada con fig.9)

ARTESANO INDUSTRIA

Entrega de componentes para

composicion Determinadas desde La abstracgién Pl-antea‘miento de componentes
del inventario material a la ) Dimensiones
empresa Estética
Formato de regitro de Nivel de complejidad etc..
Ensamble de componentes dedisicnes, formatos de
Posibilidad Modular pasibles combinaciones,

Posibilidad Compositiva

P " " Secompleta el desarrollo de
Posibilidad Estética de colar

producto a partirde la

| Participacian activa desde las colaboracion artesanal
dgicas de disefio (TParsons) Eldisefiador juega su rol de
desarrollador e interpretador desde
v Aplicacion de desarrollo anterior en la pieza sus medios.

compuesta desde el equipo de desarrollo

de producto
Légicas de disefio
balanceadas y aplicadas |
Trabajo desde lo ya (T Parsans)
“— conocido eidentificado. EL
desarrollo no es ajenc a el
actor

Fig. 35 Metodologia planteada a partir de modificaciones balanceadas por medio del entendimiento
de las légicas de disefio desde el mapa socioldgico sobre la metodologia utilizada actualmente en la

empresa. Mapa de autoria propia

8.6 COMPROBACION DE PROYECTO
Se aplico la utilizacion de la herramienta para comprobar sus capacidades
formales y técnicas de respuestas tanto hacia la artesania como hacia el
disefio. La herramienta fue entregada a Don José Nid artesano que ha
estado en el oficio del tejido de la fibra natural durante 40 afios con las
indicaciones de cdmo se modulaba la herramienta y como se ensamblaban

y ajustaban las piezas, a partir de los angulos a utilizar y la medida de
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parales genero la acomodacion de estos en la herramienta (Fig. 36) y
realizo la propuesta artesanal de manera autentica y propositiva (Fig.
37,38).

Al tener la respuesta artesanal determinada, fue intervenida por el disefio
aplicando principios de modulacion, rotacion, reflejo para dar forma y
transformarla en una respuesta objetual (Fig. 39,40). Por ultimo, se
determind uno de los modelos realizados para producirlo
tridimensionalmente, se genero la estructura basada en los parales
acomodados en la herramienta y se intervino nuevamente con artesania
teniendo como guia la herramienta ya tejida. (Fig.41)

Con este resultado se dio comprobacién a la utilidad de la herramienta, la
variedad objetual que brinda la artesania y la composicion planteada
libremente sobre ella, también desde la artesania y explicado por el sefior
José Nid da prueba de como desde el material, la técnica y la forma de
estructurar el tejido puede dar diferentes opciones al proceso de disefio
para la interpretacién hacia diferentes tipos de productos y como permite el
desenvolvimiento y conjugacién de nudos y amarres, José Nid afirmé que
la herramienta le parece una propuesta innovadora y un reto artesanal ya
gue siente que lo hace ir mas alla de sus capacidades y obligarse a salir de
la zona de confort a la que esta acostumbrado, en sus palabras dice que
“‘la herramienta se interpreta a primera vista como algo muy basico y luego
de acomodarla y empezar a tejer, uno se da cuenta que debe pensary
cranearsela para resolverla, al final uno se asombra de lo que logra, y
después verla convertida en algo lo deja a uno mas aterrado de lo que

puede llegar a proponer desde ella”.
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Fig.37 Realizacion de tejido.
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Fotografia propia

Fig. 38 Tejido ya finalizado en la herramienta




Fig. 39 Composiciones objetuales a partir de pieza artesanal

Fig. 40 Reproduccion de tejido en pieza objetual. Fotografia propia
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Fig.41 Objeto desarrollado con intervencién artesanal por medio de la nueva metodologia. Fotografia

propia

8.7 PLANOS TECNICOS

Los planos a continuacién fueron los utilizados para la fabricacion de la

herramienta.
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8.8 PRODUCCION, CONSTRUCCION Y COSTOS

La construccion de la herramienta se realizé a partir de 3 proveedores

principales.

- ALUMENTALTEC S.A.S: El proveedor Alumentaltec se encuentra ubicado en

Bogota D.C. y esta catalogada como una sociedad por acciones

simplificadas, las actividades a las que se dedica la empresa son a la

produccion y fabricacién de piezas estructurales ademas de asesorias de

ingenieria. La empresa fue la realizadora de todos los componentes

metalicos y de mecanizado de la herramienta.(Fig.42)
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Fig.42. Imagenes proceso de construccion meta. Imagen propia.

INDEPACK S.A.S: Empresa dedicada a la fabricacion de repuestos
electromecanicos y de elastomeros, la empresa cuenta con un area de
solucion de problemas de procesos a niveles productivos y de manufactura
gue manejes acidos, quimicos, temperatura, hidrocarburos y sistemas
hidraulicos. La empresa fue proveedora del plastico de ingenieria Acetal

utilizado en la herramienta y el mecanizado del diametro solicitado. (Fig.43)
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Fig.43 Imagen plastico de ingenieria Acetal. Imagen propia

UNIVERSAL DE CAUCHOS: es una empresa dedicada a la fabricacion y
comercializacion de productos destinados al mantenimiento de maquinaria,
equipo y de insumos para el sector productivo, industrial y comercial.

Probadora de empaques de caucho para encaje de barra de Acetal. (Fig.44)
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Fig. 44 Plano técnico de empaque de caucho. Imagen tomada de: McMaster- CARR

recuperada de: https://www.mcmaster.com/9600k14

CONCLUSIONES

La metodologia propuesta por el proyecto permite la participacion a cada
actor, garantizando el reconocimiento de sus roles en el proceso creativo, les
da la posibilidad de aportar desde su conocimiento y reconocer en la
finalizacion del producto la conjugacion de ambas participaciones, la
metodologia delimita las participaciones hasta el punto en que es claro donde
se activa cada rol.

Las alteraciones de participacion dentro del proceso creativo de las piezas
con intervencion artesanal permiten reconocer a cada actor dentro del
proceso y permite la exploracion en los diferentes niveles de aportes de los
actores logrando un resultado balanceado en la metodologia.

La herramienta da respuestas bajo los parametros de la empresay le da al
artesano un nuevo nivel participativo de manera formal y técnica dentro del
proceso, a pesar de la simplicidad de la pieza, permite al artesano la
exploracion creativa e innovadora dentro de la técnica y la innovacion
artesanal a partir del mismo oficio.

Al denotar la calidad de respuestas generadas desde la herramienta se
plantea la proyeccion de la utilizacién de esta en diferentes comunidades y
espacios a fin de dar cuenta como el oficio artesanal es posible
interrelacionarlo con contextos contemporaneos sin la necesidad de la

imposicién sobre los elementos culturales.
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11.ANEXOS

11.1 CRITERIOS DE EVALUACION

- Interpretativo El estudiante hace uso de la disciplina de la sociologia y la
antropologia para entender, organizar y balancear las relaciones donde
evidencian rupturas entre los actores.

- Argumentativo El estudiante logra evidenciar mediante la observacion al
proceso creativo y a sus resultados (productos), la importancia de la
participacion artesanal dentro de las configuraciones para subsanar el
desgaste de la cultura frente a la hiperproducion y por consiguiente a su
reduccion como mano de obra

- Comunicativo El lenguaje verbal del estudiante da alusion al crecimiento
evolutivo del proyecto y su representacion grafica es consecuente a la
estructuraciéon de elementos independientes para conformar un todo.

- Propositivo Se evidencia que la herramienta permite la comunicacion y la
articulacion de la técnica artesanal en cuanto a las légicas contemporaneas
dandole al artesano un lugar participativo dentro de la configuracion de

productos.
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