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l. Resumen

La presente investigacion denominada “Cartografia social de la Danza en el
Urab& antioquefio: Hacia la construccion de un mapa interactivo de expresiones
artisticas para creacion de un repositorio de sabedores de cultura y folclor regional”,
se halla orientada a la realizacion de un mapeo sobre la préactica artistica de la danza
y Su importancia en algunos municipios de la region, explorando su riqueza e
identidad cultural.

La danza es una forma de expresion cultural que devela la identidad y la
historia de una comunidad, y, en este territorio, juega un papel importante en la vida
social y cultural de sus habitantes. En la region del Uraba antioquefio, la danza ha
tenido un desarrollo significativo a lo largo de los afos, influenciada por diversas
corrientes y estilos. Se afirma que esta expresion cultural empieza a florecer a partir
de 1990, época donde empieza a cobrar relevancia en algunos municipios de la
region. En este trabajo se identifican dinAmicas sociales, politicas y culturales
generadas alrededor de la danza enmarcada en un territorio de rica diversidad cultural
e historia, permeado por sucesos complejos que, de alguna manera, inciden en sus
practicas artisticas.

En asociacion con el Semillero de investigacion en Danza de la Universidad de
Antioquia presentamos la primera fase de un trabajo en construccion, disefiado como
referente para futuros trabajos investigativos en el area. Ademas de la elaboracion de
un mapa interactivo que recoge la totalidad de la multiplicidad de manifestaciones
dancisticas regionales.

Palabras claves: Cartografia, cultura, danza, folclor, identidad, investigacion,
mapeo, memoria, municipios, sabedores, territorio.

Abstract

This research project entitled “Social Cartography in Dance in Uraba, Antioquia:
Towards the Construction of an Interactive Map of Artistic Expressions for the Creation
of a Repository of Regional Culture and Folklore Experts,” aims to map the artistic
practice of dance and its importance in some municipalities in the region, exploring its
cultural richness and identity.

Dance is a form of cultural expression that reveals the identity and history of a
community, and, in this territory, it plays an important role in the social and cultural life
of its inhabitants. In the Uraba region of Antioquia, it has undergone significant
development over the years, influenced by various trends and styles. It is said that this
cultural expression began to flourish in 1990, when it started to gain relevance in some
municipalities in the region. The thesis identifies social, political, and cultural dynamics
generated around dance in a territory rich in cultural diversity and history, permeated
by complex events that somehow have an influence on its artistic practices.



In partnership with the Dance Research Group at the University of Antioquia,
we present the first phase of a work in progress, designed as a reference for future
research in the area, and the creation of an interactive map that captures the totality
of the multiplicity of dance manifestations.

Key Words: Cartography, culture, dance, folklore, identity, research, mapping,
memory, municipalities, experts, territory.
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II. Introduccioén.

El presente proyecto de Cartografia social de las Danzas de la region de Uraba
ha cimentado una travesia significativa en la gestion cultural encaminada a la futura
trayectoria investigativa de la autora en la materia. Desde sus inicios, la iniciativa ha
sido disefiada con la intencidon de dar a conocer y poner en valor los conocimientos
ancestrales de los y las sabedores y sabedoras cuyo amplio y significativo recorrido
de décadas en el estudio e investigacion de las danzas en la region, han fortalecido
nuestras expresiones culturales de gran manera. Estas manifestaciones artisticas,
ademas de representar expresiones estéticas, constituyen formas de memoria viva y
de resistencia cultural.

Dentro de las expresiones mas representativas se hallan el bullerengue, la
tambora, la cumbia, entre otras danzas tradicionales que transmiten valores, saberes
y cosmovisiones heredadas de los pueblos afrodescendientes e indigenas. Sin
embargo, pese a su rigueza simbdlica, muchas de estas practicas han permanecido
invisibilizadas o fragmentadas, sin registros sistematicos que documenten su
presencia territorial, dindmicas de transmision o historias de vida de sus portadores.
Lo anterior ha generado vacios tanto en la investigacion académica como en las
politicas culturales regionales, dificultando la preservacion y difusioén de tan invaluable
patrimonio inmaterial.

En este contexto, la tesis propone el desarrollo de una Cartografia social
orientada a la identificacion, documentacion vy visibilizacion de las danzas
tradicionales del Uraba antioquefio, mediante la creacion de un mapa interactivo que
funcione como repositorio digital de saberes culturales y folcléricos. Este enfoque
permite comprender las danzas no s6lo como expresiones artisticas, sino como
practicas territoriales que articulan la memoria, identidad y cohesién social. El ejercicio
cartogréfico fue concebido como herramienta metodoldgica participativa que involucra
a las comunidades portadoras en la construccion del conocimiento, reconociendo su
papel como sujetos activos en la produccion y transmision cultural.

El proyecto parte del reconocimiento de que el territorio habla a través de sus
cuerpos, musicas y movimientos. Cada danza encierra una geografia afectiva que
merece ser trazada, compartida y preservada. Por medio de la investigacion
etnografica, la recopilacion de entrevistas, el registro audiovisual y la
georreferenciacion digital, se busca representar los lugares y actores que mantienen
vivas estas tradiciones, contribuyendo asi a la creacion de una memoria cultural
colectiva y accesible.

Estudios y grupos académicos recientes han comenzado a documentar estas
manifestaciones culturales con mayor profundidad. Entre ellos, el Semillero de
investigacion de estudiantes de la Licenciatura en Danza de la Universidad de



Antioquia. Desde el afio 2024, el grupo da inicio a un recorrido investigativo por
diversos municipios de la region, a través de entrevistas, videos y registros para la
creacion de un documento que resalta la labor y el conocimiento historico de los y las
sabedoras del territorio.

Otro estudio relevante en esta investigacion es el articulo Bullerengue:
aproximacion a esta manifestacion afrocolombiana desde los estudios del
performance (Hurtado, Arcila y Lopez. 2022), analisis que integra masica, danza y
dimension social de la misma, presentando al Bullerengue no sélo como forma
artistica, sino como fendbmeno interdimensional que articula paisaje, historia y vida
comunitaria.

Asimismo, el Inventario participativo del bullerengue en Urabé (Arcila, Lopez y
Hurtado. 2017) realiza un ejercicio de campo con agrupaciones locales, identificando
actores, modos de transmision, repertorios y recomendaciones de salvaguarda. El
trabajo muestra lo que existe y lo que se halla en riesgo dentro de las practicas
culturales en torno al Bullerengue.

Las recientes investigaciones de recoleccion de datos concentradas en la
multiplicidad de agrupaciones, sabedores, sabedoras y repertorios han forjado el
camino para que futuras generaciones continlen interesados e interesadas en
conocer las riquezas culturales y la memoria histérica que presente en la regiéon. De
ahi la relevancia de nuestro trabajo dada su vocacion de articular el conocimiento
comunitario con la innovacién tecnoldgica, favoreciendo la creacion de un espacio
digital que sirva como fuente de consulta, plataforma pedagdgica y herramienta de
gestion cultural. EI mapa interactivo se proyecta como un insumo para la formulacion
de futuras politicas publicas de cultura, la formacion artistica en instituciones
educativas y el fortalecimiento de redes culturales locales.

De manera mas amplia, el trabajo aporta al campo de los estudios culturales y
de la antropologia de la danza, integrando enfoques interdisciplinarios que combinan
arte, tecnologia, educacién vy territorio. Ademas, promueve la participacién de las
comunidades como coautores del proceso investigativo, reafirmando su papel en la
defensa y proyeccion del patrimonio inmaterial del Uraba.

En sintesis, la tesis busca reconstruir y representar el mapa vivo de las danzas
del Urabéa antioquefio, no sélo para documentar su existencia, sino para propiciar un
proceso de reconocimiento, didlogo y apropiacion cultural. Al hacerlo, se sientan las
bases para un repositorio digital y comunitario que conserve la riqueza del folclor
regional, fortalezca la memoria colectiva y promueva la sostenibilidad de las
expresiones artisticas del territorio de cara al futuro.



lll. Antecedentes investigativos.

El presente trabajo de investigacion esté orientado a la construccion de una
cartografia de las danzas en la region de Urabd, una de las regiones mas importantes
de Colombia, ubicada sobre la esquina noroccidental del pais. La region se configura
como un territorio de gran relevancia tanto por su posicion geografica estratégica
como por su riqueza cultural, histérica y ecolégica. Comprende los municipios
pertenecientes a las subregiones del Uraba antioquefio y chocoano, limita al norte
con el mar Caribe, al sur con el departamento de Antioquia, al este con el
departamento del Chocé y al oeste con la frontera con Panaméa. Su geografia es
diversa, combinando montafas, llanuras y una extensa costa que permite la presencia
de ecosistemas marinos y terrestres unicos. Esta diversidad natural ha favorecido el
desarrollo de una cultura multifacética, moldeada por un mestizaje de diversas etnias
e interaccion de los pueblos con su entorno.

Cuadro 1. Mapa de laregion.
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Mapa de la subregion del Uraba Antioquefio. (FamilySearch. 2022).

En términos demogréficos, Uraba es una region caracterizada por su pluralidad
étnica. A lo largo de la historia, ha sido hogar de diversas comunidades indigenas,
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especialmente de los pueblos Zend y Embera, quienes mantienen vivas sus
tradiciones y lenguas. Ademas, el Uraba es uno de los nucleos més importantes de
poblacion afrodescendiente en Colombia, resultado de la esclavitud y el mestizaje de
los pueblos indigenas con los afrodescendientes traidos por la colonizacion. Esta
mezcla ha dado lugar a una rica herencia cultural, con influencias africanas, indigenas
y europeas, las cuales se reflejan de manera tangible en sus expresiones artisticas,
particularmente, en sus danzas.

Cuadro 2. Mapa demogréfico de Uraba.

Cuadro 2, Mapa Demografico de Uraba

J
Maryeris Mosquera Batista i%‘» T )ﬁk'
Semillero de Investigacidn de Uded, Estudiantes de |a Licenciatura en Danza (

L

Mapa de municipios de la cartografia social en danza. Region del Uraba Antioquefio. (Mosquera, M. y
Semillero de investigacion Estudiante de Licenciatura en Danza Universidad de Antioquia, 2025.)

Este territorio ha sido pensado desde la Colonia como la puerta de entrada de
futuros desarrollos, no solo del pais, sino también de las Américas. Su posicion
geoestratégica hace que la region sea vista como privilegiada, ya que se halla
localizada en medio de dos océanos: Caribe y Pacifico.

Uraba es un territorio en el que confluyen memorias, practicas e identidades
culturales de profunda raiz afrodescendiente, por lo cual, es importante hacer una
contextualizacién del territorio. Sabemos que en Uraba sus procesos econémicos no
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se concentran solo en el banano y el platano; también se ha construido a partir de
otros procesos como la extraccién y recoleccidn de productos naturales tales como el
caucho, tagua, raicilla, la explotacién de madera, el fomento de la ganaderia y el
cacao.

Sin embargo, Uraba también ha sido una region destacada cultural e
histéricamente por sus practicas artisticas, respondiendo a unas caracteristicas y
modo de vida ancestral que permiten mantener y recrear sus tradiciones expresadas
en aspectos tales como la culinaria, musica, danza, fiestas tradicionales, mitos,
leyenda y, toda su tradicion oral. Todas ellas han sido clave para la investigacion
sobre la danza a nivel de la region, permitiendo visibilizar a los sabedores, agentes
culturales bailarines, masicos, maestros tradicionales y gestores como protagonistas
de la construccion de identidades colectivas y de la transmision intergeneracional del
saber.

El proceso historico del Uraba se encuentra enmarcado por episodios de violencia,
desplazamiento forzado y conflicto armado, lo cual ha dejado cicatrices en su tejido
social. Sin embargo, a pesar de los retos socio-politicos que han afectado la region,
las comunidades han logrado preservar sus tradiciones culturales, siendo las danzas
una de las formas mas representativas de esta resistencia y resiliencia social.

Las danzas del Uraba no solo son manifestaciones artisticas, son también
formas de comunicacién que han permitido a las comunidades expresar su historia,
luchas y esperanzas, vinculando de manera directa con la cosmovision local.

IV. Marco conceptual.

El estudio de la cartografia social de las danzas del Uraba permite mapear no
sblo los aspectos geograficos y fisicos de la region, sino también las dindmicas
socioculturales que han modelado las expresiones dancisticas en distintos
municipios. A través de esta cartografia, es posible entender como las danzas son
portadoras de narrativas historicas y sociales en la region, relacionadas con la
resistencia a los procesos de colonizacién, la afirmacion de la identidad
afrocolombiana e indigena y las luchas por el territorio.

En este sentido, las danzas se presentan como un espejo de los cambios
sociales y politicos que han transformado al Urabd, reflejando las tensiones, los
vinculos comunitarios y las esperanzas de las poblaciones que habitan este territorio.
Sabemos que, a pesar de los procesos de desigualdad historica que han enfrentado
indigenas y negros, estos grupos continian preservando sus practicas culturales y
sociales como estrategia de supervivencia y resistencia, mediante las cuales han
conservado y reforzado su identidad en la region y en el pais.

En esto radica la pertinencia de esta investigacion, dado que la danza, mas
alla de su dimension estética, constituye un espacio de construccién social, de
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proyeccion cultural y preservacion de la memoria. Aspectos que en Uraba adquieren
un valor estratégico frente a los procesos de marginalizacion de sus comunidades. En
este contexto, los antecedentes tedricos y conceptuales permiten situar el problema
de investigacion en un marco mas amplio, en el cual la danza es entendida como
patrimonio vivo y motor de transformacion social.

Para esto es importante resaltar el trabajo que se ha venido realizando en
diferentes procesos investigativos, entre ellos, el del Semillero de Investigacion en
Danza de la region de Uraba. Un proyecto implementado por la Universidad de
Antioquia en convenio con el Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes
durante el 2024, dénde se potencializa la investigacion y la creacion de la danza,
otorgandole reconocimiento como practica social y cultural profundamente arraigada
al territorio. Asimismo, como historia viva que cuenta como los territorios albergan y
preservan procesos artisticos y culturales y como las practicas dancisticas fortalecen
las l6gicas territoriales y comunitarias.

De esta manera, el ejercicio se convierte en punto de partida para pensar y
reflexionar las historias propias y colectivas regionales. Volviendo a lo mencionado
anteriormente, Urabd ha sido catalogada como un territorio de encuentros y
desencuentros culturales influenciado por su historia de poblamiento, rutas
comerciales, migraciones y presencia de diversidad étnica.

El proyecto crea vinculos significativos con la comunidad dancistica local,
reafirmando y poniendo en valor sus saberes y practicas, entendiendo la danza como
un acto ligado al territorio que funciona como gesto de resistencia frente a diversas
adversidades, incluyendo la falta de apoyo estructural y la violencia sistemética. De
esta manera, dichas practicas artisticas reivindican tradiciones y cuestionan
estructuras hegemaonicas.

Cuadro 3. Mapa actualidad mapeo para cartografia dancistica
del Urab& antioquefio.
Municipios de la regién de Urabé con evidencia publica de mapeo o
Documentacion de danzas tradicionales.

La siguiente tabla presenta los municipios de la region del Uraba Antioquefio
donde segun fuentes académicas, institucionales o repositorios verificados hasta el
2025, se ha iniciado algun tipo de mapeo o documentacién de las danzas folcléricas
y expresiones culturales.
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Documentacion de Danzas Tradicionales

L. Tipo de Danza o Tipo de L .
Municipio . ] . Institucion o Colectivo Responsable
Epresion Evidencia/Fuente

Semillero de

Investigacion,
Estudiantes de . . . . -
Bullerengue, . . Universidad de Antioquia, Maryeris

Turbo Licenciatura en Danza, i .
tambora . Mosquera (tesis de maestria)
Cartografia Social de las
danzas de la region de
Uraba

Inventario participativo,

. . . Universidad de Antioquia/ Festival
Necocli Bullerengue audio visual y trabajo de

Nacional del Bullerengue
campo

Bullerengue, Puya, Articulo acadé mico y
Chigorodé mapalé, danzasde registros en festivales Hurtado-Escobar, Lopez-Gil & Arcila Estrada
promocion locales
Semillero de
Investigacion,

Cumbia, mapalé, .
P Estudiantes de

i danzas de . i Universidad de Antioquia, Maryeris
Apartado . Licenciatura en Danza, i .
proyeccion, ladanza . Mosquera (tesis de maestria)
Cartografia Social de las
del banano .
danzas de la region de
Uraba
Tambora,
bullerengue, Semillero de
mapalé, fandango, Investigacion,
puya, cumbia, Estudiantes de ] i ] ] i
SanJuan de . . Universidad de Antioquia, Maryeris
) danzas de Licenciatura en Danza, . .
Uraba - ) Mosquera (tesis de maestria)
proyeccion (la Cartografia Social de las
escoba de varita,la danzas de la region de
leona, danzas de Uraba

laboreo, el camaron)

i Procesos de formacion . . .
Mapalé, puya, . . Colectivo Semillas de laTierra/ Red de
Arboletes . artisticay videos ,
fandango, cumbia L Culturade Uraba
comunitarios

Danzas tradicionales  Talleres y formacion L
Casas de Cultura / Coordinacion de Cultura

Carepa campesinas, cumbia, artistica local (en
de Carepa

mapalé registro preliminar)
Registros de practicas
culturales tradicionales Cabildo Mayor Emberd Katio del Rio Ledn
(no sistematizadas)

Danzas indigenas,
mapalé

Mutata

Documentacién de danzas tradicionales. (Mosquera, M. 2025).
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Otros estudios sobre las préacticas dancisticas en la region de Urabd han
abordado dimensiones etnograficas, performativas, identitarias y socio - territoriales,
situando manifestaciones como el bullerengue en Urabd considerado una de las
manifestaciones socioculturales mas representativas de la region.

Cuadro 4. Mapa Inventario Participativo del Bullerengue en Uraba

.san JuandeUraba
Arbolctes
Necocdll

N Turbo
Apartadcd

Chigorodd

Fuente: Elaboracion propia

La investigacion Inventario participativo del bullerengue en Uraba!, es un
estudio exhaustivo sobre la citada manifestacion cultural en la subregion Urabaense.
El texto aborda la reconstruccion histérica del bullerengue, detallando sus
caracteristicas musicales, dancisticas y socioculturales, incluyendo instrumentos,
diferentes géneros (Sentao, Chalupa y Fandango) y la dinAmica del baile de pareja
suelta. El tema central gira en torno a la evolucién del bullerengue, marcando su
transicion de fiesta callejera a espectaculo de tarima a partir de los festivales de los
afios 80, generando cambios en la interpretacidon y organizacion de las agrupaciones.
Ademas, el inventario destaca el papel crucial de la comunidad portadora

1 Arcila Estrada, M, Lépez Gil, G y Hurtado Escobar, L. (2017). Inventario participativo del
bullerengue en Uraba. Universidad de Antioquia, Facultad de Artes.

https://hdl.handle.net/10495/45909
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afrodescendiente, las redes parentales que lo sostienen y los problemas actuales que
enfrenta el género (falta de apoyo econdmico y tensiones establecidas entre las
mismas agrupaciones).

En este contexto, la danza se erige como una manifestacion que da cuenta de
las territorialidades culturales y de los sucesos politicos, econémicos y socioculturales
subyacentes en la region. Lo cual confirma que el panorama historico de la danza en
la region apenas empieza a conocerse a partir del reconocimiento de unos archivos
vivos, desde la recopilacion de testimonios de los sabedores, cultores y lideres de la
danza regional o referentes que fungen como guardianes y cultivadores de saberes
dancisticos, cuyas historias tejen la memoria del territorio.

Tal como expresa Peter Wade (2002), en el ambito especifico de la musica y
la danza afrocolombiana se “(...)subraya la relacion entre musica, raza y nacion,
mostrando como géneros como la musica tropical y el bullerengue han sido centrales
en la configuracion de identidades culturales y raciales en Colombia.” (pp. 22-24).2 El
analisis permite ubicar la danza no sé6lo como una practica artistica localizada, sino
como parte de un entramado méas amplio de tensiones histéricas vinculadas a la
racializacion y al mestizaje.

En contraste, Hurtado, Lépezy Arcila (2022) se refieren a que “(...) De manera
mas reciente, el bullerengue ha sido abordado desde los estudios del performance,
destacando su caracter de préactica viva que articula corporalidad, memoria e
identidad, a la vez que se proyecta hacia escenarios contemporaneos de circulacion
cultural” (pp. 170-199).2 En este contexto, el marco conceptual de la cartografia social
de la danza en la regién del Uraba busca explorar y analizar la relacion entre la danza
y el territorio, el desarrollo y proyeccidon de la danza, asi como de su memoria e
identidad cultural.

No obstante, la insuficiencia en materia de documentacion y preservacion de
estas expresiones artisticas y culturales pone en riesgo su pérdida y olvido. La
globalizacion y la homogeneizacion cultural pueden llevar a la desaparicion de las
practicas dancisticas tradicionales, y con ellas, de la memoria y la identidad cultural
de la region. Por lo tanto, es fundamental desarrollar estrategias para preservar y

2 Wade, P. (2002). Musica,raza y nacion: Mdsica tropical en Colombia. Vicepresidencia de la Reptblica de
Colombia, Departamento Nacional de Planeacion, programa Plan Caribe.

3 Hurtado Escobar, L., Lopez Gil, G. y Arcila Estrada, M. (2022). Bullerengue: aproximacion a esta
manifestacion afrocolombiana desde los estudios del performance. Memorias: Revista Digital de
Historia y Arqueologia desde el Caribe Colombiano, 48, 170-199.
https://doi.org/10.14482/memor.48.909.882
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promover la danza en el Urabda y el dimensionamiento de su papel en la construccion
de la identidad cultural y la memoria colectiva.

4.1. Categorias de analisis en el marco conceptual.
4.1.1. Territorio y Cartografia Social:

Este apartado plantea la forma en que la danza se desarrolla y practica en el
territorio de Uraba y como la cartografia social puede ser utilizada para mapear y
visualizar estas practicas de arraigo regional.

Bajo este marco, la cartografia social se plantea como una herramienta
metodologica que permite visibilizar las formas en que las comunidades narran,
sienten y representan su territorio desde sus propias experiencias. Segun Andrea
Barragan (2019):

(...)°el lenguaje cartografico materializa discursos iconograficos que representan
proyectos territoriales concretos de los sujetos que los elaboran, siendo la cartografia
un producto social y eminentemente politico”. De este modo, al ser aplicado a la
danza, posibilita identificar los lugares de creacion, circulacién y memoria, al tiempo
gue rescatan saberes corporales y comunitarios. Asi, territorio y cartografia social
conforman categorias clave para comprender la danza como préactica social anclada
en contextos historicos y politicos, y como herramienta de resistencia cultural frente a
dindmicas de invisibilizacion o desarraigo, en cuanto el territorio, entendido mas alla
de su dimensién fisica, constituye un espacio simbdlico, cultural y politico que integra
las practicas, memorias e identidades de los sujetos que lo habitan. (pg. 139)

Asi, la danza especialmente las manifestaciones tradicionales como el Bullerengue o
la Cumbia puede interpretarse como un acto de resistencia corporal, donde el
movimiento el ritmo y la colectividad reafirman la presencia de los sujetos en su
espacio, otorgando nuevos significados al paisaje y reafirmando identidades que han
sido histéricamente invisibilizadas.

En este entramado, territorio y cartografia social se constituyen en categorias
clave para leer la danza no solo como arte, sino como una expresion politica del
habitar y del resistir, que inscribe en el espacio los sentidos de pertenencia, memoria
y continuidad cultural. 4

4 Barragan, D. (2019). Cartografia social: una herramienta de construccion participativa del territorio.
Bogota: Universidad Nacional de Colombia.
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En consonancia con lo expuesto, Claude Raffestin (1986) afirma que: “el
territorio se forma a partir del espacio, pero no es el espacio, es una produccién a
partir del espacio en la que se inscribe el conjunto de las relaciones de poder” (pp.
173 - 185). Desde esta mirada las danzas de la region de Uraba no solo representan
un arte performativo, sino un acto de territorializacion simbolica, donde las
comunidades reafirman su identidad y su derecho a habitar y significar el territorio a
través del cuerpo y la memoria colectiva.® El territorio no se reduce a una delimitacién
geografica, sino que se produce a través de las relaciones sociales, los vinculos
afectivos y las practicas que lo significan. Desde esta perspectiva, también es
concebido como un espacio vivido, construido y resignificado constantemente, en el
cual la danza, como practica cultural y performativa, se convierte en una forma de
territorializacién de la memoria y la identidad colectiva.

Asi las cosas, cuando hablamos de territorio no so6lo nos referimos a un espacio
de soberania estatal o de una circunscripcion politica administrativa al interior de una
entidad politica. Para las comunidades afrocolombianas e indigenas el territorio
rebasa las definiciones como region historica o connotacion geografica, ambiental,
econdmica, social, politica y cultural, siendo este el resultado de la interaccién entre
el ser humano y la naturaleza. Para Sosa (2012):

(...) el territorio equivale, entonces, en una de sus formas de entenderlo, a un espacio
de inscripcién de cultura. En efecto, ya no existen territorios plenamente “naturales”;
todo territorio ha sido marcado por los acontecimientos histoéricos, por la cultura, y hoy
resulta ser un marco o area de distribucion de instituciones, practicas y significaciones
culturales especialmente localizadas.®

5 Raffestin, C. (1986). Ecogénése territoriale et territorialité. En F. Auriac & R. Brunet (Eds.), Espaces,
jeux et enjeux (pp. 173-185). Paris: Fayard..

6So0sa Velasquez, M. (2012). ¢, Cémo entender el territorio? Ciudad de Guatemala, Guatemala:
Editorial Cara Parens.

Esta mirada nos permite comprender como la danza, como practica cultural, participa
activamente en la construccion de territorios haciendo que estos se conviertan en
archivo vivo de la historia y de la identidad de los pueblos.
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En nuestro concepto, Sosa abre un campo de reflexiéon interesante al desplazar esta
nocién de territorio como algo meramente de origen natural, planteandose como
espacio circundante, transitado e interpelado por las comunidades que lo habitan.

4.1.2 Entrevistas

Mediante la elaboracion de una serie de entrevistas realizada a nueve sabedores y
sabedoras cultores ubicados en tres municipios de la regién de Uraba como son:

San Juan de Uraba: Marino Sanchez

Turbo: Feliciano Blanddn Salas, Maria Ofelia Sanchez, Mirella Murillo, Héctor
Mena, Jhon Jairo Romafa

Apartadd: Fernando Nungo, Andrés Parra, Alex Torres

Los cuales representan y encarnan las categorias de analisis territorio, memoria e
identidad. Reconstruyen e interpretan a través del discurso la identidad Urabaense
mediante narrativas que afirman una “esencia”, un “legado” y un “sello propio”.

TERRITORIO
FELICIANO BLANDON SALAS (TURBO)

Luego de eso, en el afio (2019) decido devolverme para mi pueblo, para Turbo
Antioquia. Devolverme para poder hacer también, cree una nueva compafia que se
llama Chucunate Drums, donde hacemos muasica con instrumentos no
convencionales y hacemos danzas tradicionales, Afro Contemporaneas y Urbanas,
¢écierto? Entonces, tengo aproximadamente 4 o 5 afios con el grupo y nos ha ido muy
bien representando pues a Turbo en varios certdmenes a nivel nacional, ¢ cierto?

Una cosa muy importante que quiero decir es que el poco apoyo que hemos tenido
nosotros aca desde la cultura, desde el arte, desde el Municipio de Turbo es muy
complicado. Sabemos que las coyunturas politicas siempre nos marginan de un
monton de cosas que nosotros queremos hacer desde el arte, pero el poco apoyo que
se tiene también desmotiva un montdn. No abemos los recursos para dénde se
desvian, qué hacen, pero nosotros como artistas siempre nos toca esa lucha de
insistir, resistir y nunca desistir.

MARINO SANCHEZ (SAN JUAN DE URABA)

Riquezas de Uraba, ese trabajo, como yo me siento autor de ese trabajo, yo aqui en
San Juan lo monté, lo tengo. Riguezas de Uraba, que es una danza creativa donde
habla de los productos mas representativos de cada Municipio. Arboletes representa
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Ganado, San Juan el Platano, Necocli el Coco, San Pedro el Maiz, Mutata La
Yuca, Turbo El Cangrejo y el Eje Bananero.

MIRELLA MURILLO (TURBO)

Retrocediendo un poquito, en mi época habia muchas agrupaciones buenas y si en
ese momento casi no colaboraban, ahora yo no sé qué tanto, pero creo que nada,
porque estan las mismas instituciones educativas, yo me retiré.

Con el magisterio es diferente porque yo hice parte del grupo de magisterio del
municipio de Turbo. Cuanta gloria ha dado el grupo de magisterio a nuestro Municipio,
nuestro distrito, pero nosotros nos autocosteamos todo, absolutamente todo, te toca
pagar chirimia en ocasiones, creo que por tantas gestiones el profesor Héctor ha
conseguido o conseguia los recursos. Otras veces nosotros mismos pagamos Sus
chirimias para los desfiles, para todo. Entonces, cuando se logran los objetivos,
Turbo, Turbo, Turbo, es el grito de todos de juabilo.

Pero el artista usted sabe que con cualquier bobadita que le den una vez en tres afios
con esos uniformes se conforma. Yo creo que la estampilla, todo el recurso que viene
para cultura no esta llegando a su hogar, no esta llegando a la casa de la cultura
Hernando del municipio de Turbo porque se acabaron, hasta las instituciones
educativas, porque la gente si nosotros para el estreno de un vestuario, cualquier
fiesta, a veces no se lo pone la gente porque cuesta mucho un solo uniforme. ¢ Cuanto
cuesta un uniforme Por sencillo que sea?

HECTOR MENA (TURBO)

Con Madolia de Diego Parra tuve la oportunidad de recorrer, se puede decir, todo el
territorio de Colombia estando en grandes escenarios como el Teatro Coldn, la Casa
Presidencial, el Teatro Jorge Isaac en Cali, Teatro Gaitan Bogota, la media torta en
Cartagena también estuvimos en el Teatro Heredia, eh, haciendo un sin nimero de
presentaciones. Igualmente, en Cartagena también estuvimos en la cumbre de paises
no alineados y ha sido un trabajo muy arduo de mucho valor. Eh, una vez terminé el
bachillerato y al ingresar a la universidad, pues me toco salir de Quibd¢ a la ciudad
de Armenia, donde llego y me encuentro con un gran maestro de la danza en
Colombia como es James Gonzéalez Mata, director de Fundanzas.
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Llego aca Turbo en el afio (1994). Eh, empecé a laborar, muy en silencio. Cuando me
encuentro con un rector y me dice, Oiga, tengo conocimiento de que usted baila
danza, es un bailarin excelente, queremos organizar el grupo de danzas del
magisterio de Turbo. ¢Qué me responde a eso? Y yo le dije, No, es que yo nunca he
bailado danza ¢ Quién le sali6 con eso? Y me dice, No, si, si, si, nos dijeron. Inclusive
ya nos mandaron fotografias, asi que no, no nos va a sacar el cuerpo.

Eh, bueno, en los procesos culturales, la verdad es que cuando aparece el grupo de
danzas del magisterio, hay una cantidad de espacios que uno podria disfrutar de ellos.
Por mencionar Urabé& vibra, Antioquia Vive, el Festival Folclérico Regional de
Funda Uniban, eh las fiestas del maestro en los diferentes Municipios, eh los
encuentros regionales, las fiestas Novembrinas en Turbo, una cantidad de espacios
que los grupos tenian oportunidad de mostrar sus trabajos.

Pero con el correr del tiempo se perdieron muchos espacios. Por ejemplo, Funda
Uniban ya no siguio con el encuentro regional folclérico. En Turbo, muy poco le dan
oportunidad a los grupos de participar en las eventualidades.

Antioquia Vive la musica, la danza, el teatro también son espacios que, si aun el
departamento los sigue fortaleciendo, los municipios han perdido la responsabilidad
y el compromiso de que los grupos se preparen y participen en estas eventualidades.
“Situacion que yo la veo un poco grave porque es una oportunidad que se le esta
quitando a la juventud”.

Si, sabemos que una persona que se meta en el campo del arte, pues es un
delincuente menos que vamos a tener en el pais y en los territorios. Entonces, qué
bueno que los alcaldes, las administraciones se interesen por este tipo de actividades.
A la gente hay que brindarle las oportunidades en materia deportiva, en materia
cultural y para todo lo que tenga que ver con el desarrollo de la comunidad, eso hay
gue fortalecerlo.

Eh, pues finalmente en estos municipios que uno tenga la oportunidad como de
mostrar algo seria como: las fiestas del mar y el volcan que se hacen en Arboletes.
De pronto el encuentro folclérico que realiza el profe Marino Sanchez en San Juan
Cuenca del rio, el Festival del Bullerengue en Necocli, de pronto el carnaval
Novembrino en Turbo, las fiestas del banano en Apartad6 son eventualidades que
en el momento existen.

Pero las casas de la cultura, frente a toda esta rama de oportunidades se quedan
cortas, las administraciones no proporcionan los recursos suficientes para este tipo
de situaciones.

Quiero que la Casa de la Cultura de Turbo y las otras instituciones en los municipios
en San Juan, en Chigorodo, en Carepa, en San Pedro, hombre, nos metamos la mano
al bolsillo, pongamonos la mano en el corazén y gestionemos recursos para que estos
procesos no se caigan. Es algo muy valioso, es algo sano y que realmente requiere
de apoyo. Nosotros no queremos contribuir a la delincuencia del pais cuando estas
instituciones teniendo los recursos no los niegan, nosotros queremos que nos
entreguen sus recursos para que estos muchachos se puedan fortalecer. Sabemos
gue el bienestar es algo sano para todos nosotros, asi que animo, apoyo, no se
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gueden con los recursos, inviértanlo en lo que realmente se necesita, que son los
artistas.

ALEX TORRES (APARTADO)

Interesado por compartir conocimiento con los procesos comunitarios y preocupado
por la formacion, a partir de la iniciativa de Ixs jévenes de su barrio “inicie los procesos
de danza, con la vision de que la danza sirve y fortalece esos espacios que a veces
los entes territoriales no le ofrecen a Ixs nifixs y jovenes, preocupado por brindar
conocimientos desde el arte de la danza, apoyandome de otros referentes de la
region”.

Pienso que es importante salvaguardar lo que nos da el territorio y conjugarlo con lo
gue nos da la academia, pues el conocimiento que hay en nuestro territorio no quiere
decir que no sea valido es simplemente mirar como entro a dialogar, porque muchas
veces cuestionamos el conocimiento empirico, pero pienso que es el conocimiento
empirico lo que nos ha permitido fortalecernos como académicos porque si no fuera
importante no fuéramos a donde los y las sabedoras como Emilsen pacheco y donde
grandes exponentes del arte en la region que nos han permitido hacer estas
reflexiones, es importante tener respeto por ese conocimientos empirico.

ANDRES PARRA (APARTADO)

Nuestra preocupacion es que los grupos de Bullerengue vayan a representarnos en
los festivales de encuentros Nacionales.

Ver los espacios culturales construidos a partir de la gestion que se hace en
comunidad es algo emocionante.

En estos espacios es importante para mantener los procesos, contratar a las personas
idéneas para cada disciplina y de esta manera los procesos se podrian mantener.
Promover la formacion a formadores fortalece los procesos.

Es muy gratificante ver como la region se va fortaleciendo a través de inclusién de
instituciones académicas como lo es las Licenciaturas en Danza, MUsica y teatro.

FERNANDO RUNGO (APARTADO)

Los festivales que actualmente han sido relevantes en la region de Uraba como:
festival de la cuenca del rio San Juan, en San Juan de Uraba donde el Maestro Marino
Sanchez se ha dado a la tarea de unir a Colombia folcléricamente hablando e invita
grupos del Quindio, Medellin, de la Costa Caribe y la Costa Pacifica. Festival de danza
por pareja y del Bullerengue en Necocli
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“Es importante saber la didaxis de las danzas, qué pasa en las casas de las culturas,
las escuelas e instituciones culturales, todos los procesos de formacion para que los
estudiantes sepan y tengan un aprendizaje significativo, que conozcan como se
relaciona las artes con su aprendizaje académico”.

“El papel que juega las corporaciones, instituciones y casas de la cultura en la
visibilizacion de las expresiones artisticas en algunos Municipios de la region en
ocasiones se da mas desde los periodos gubernamentales”.

4.1.3. Desarrollo y Proyeccion de la Danza:

El acépite enfatiza lo referente a la danza, su desarrollo y proyeccion en la
region de Urab4, en cuanto a festivales, grupos de danza, colectivos y demas actores,
y coémo dichas practicas contribuyen a la construccion de la identidad cultural y la
memoria colectiva. La danza, concebida como préctica cultural y social, trasciende su
dimension estética para situarse como eje estratégico en los procesos de desarrollo
humano y comunitario. Desde la perspectiva de Sen (1999), “(...) el desarrollo se
entiende como la ampliacion de capacidades y libertades sustantivas, lo que implica
reconocer en la danza un medio para fortalecer la agencia individual y colectiva, asi
como para generar oportunidades de inclusion y participacion social”.”

La cita, aplicada a la danza, implica su reconocimiento como un espacio que
potencia la agencia individual y colectiva, dénde el trabajo en comunidad y colectivo
trasciende las fronteras de las politicas hegemonicas de poder promoviendo la
libertad cultural, el desarrollo de habilidades y capacidades individuales y colectivas
y la participacion social. En contextos marcados por desigualdades, como en el
Uraba, la danza no se instaura para transmitir y promover repertorios culturales
carentes de sentido.

Para estas comunidades, sus repertorios aparte de tener un caracter simbdlico, rico
en significados, operan como herramienta para la inclusion, el empoderamiento,
construccién y formacion identitaria, pues nuestras danzas estan cargadas de ese
legado ancestral donde las comunidades hablan de su espiritualidad, la conexién con
la Madre Tierra, convirtiéndose en el eco resonante que sigue recorriendo el camino
gue conlleva a encontrar una verdadera igualdad social.

Esta dimension se evidencia claramente en iniciativas como el Festival Vibra Uraba,
gue en su segunda edicion reunié a mas de 8.400 asistentes entre el 24 y el 26 de
julio de 2025, incluyendo talleres, muestras de danza tradicional como bullerengue y
cumbia y espacios de reflexion sobre afrocolombianidad y memoria. Al ofrecer a
comunidades histéricamente excluidas acceso real a creacion y circulacion artistica,

7 Sen, A. (1999). Development as freedom. New York: Alfred A.Knopf/Oxford University press.
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el festival expande sus horizontes, transformando la danza en una herramienta de
resiliencia social, fortalecimiento colectivo y desarrollo cultural significativo.

Para Bourdieu (1986) y Putnam (2000): “La proyeccion de la danza a nivel social se
manifiesta en su capacidad de articular procesos de formacion, creacion y circulacion
gue dinamizan tanto el capital cultural como el capital social de las comunidades™?
Por ello, la danza potencia la construccion de memorias colectivas, la afirmacion de
identidades locales y la visibilizaciéon de diversidades culturales, aportando a la
configuracion de territorios mas inclusivos y resilientes. Asimismo, en el marco de las
economias creativas, la danza se proyecta como motor de desarrollo cultural y
econOmico, favoreciendo la generacion de empleo, la movilidad artistica y el
reconocimiento del patrimonio inmaterial.

4.1.4. Memoria e Identidad Cultural:

Esta seccidn nos invita a indagar sobre la forma en que la danza contribuye a
la construccién de la memoria y la identidad cultural de la region de Uraba y como
estas practicas pueden ser utilizadas para preservar y promover la cultura popular.

Las practicas culturales, entre ellas la danza, se han posicionado como
testimonios de la memoria viva en las comunidades inscribiéndose en los cuerpos y
en los territorios como una narrativa de resistencia frente a procesos de violencia y
desplazamiento. En este sentido Halbwachs (2004) plantea que: “(...)La memoria y la
identidad cultural son categorias interrelacionadas que permiten comprender los
procesos mediante los cuales las comunidades producen sentidos de pertenencia,
preservan saberes y proyectan sus practicas hacia el futuro. La memoria, entendida
como un sentido colectivo, no se limita a la evocacion del pasado, sino que constituye
un proceso dinamico de seleccion, transmision y resignificacion que orienta la accion
presente”.® Esta concepcioén resulta fundamental para comprender la relacion entre
memoria e identidad cultural, en tanto ambas categorias se articulan en la produccién
de sentidos de pertenencia y en la preservaciéon de saberes comunitarios.

En el caso de Uraba, la memoria se expresa en repertorios dancisticos como
el bullerengue, el mapalé y la cumbia, los cuales funcionan como archivos vivos en
los que se inscriben narrativas de resistencia y continuidad cultural. Cada tambor,
cada canto y cada movimiento corporal no sélo recuerda un pasado afrodescendiente

8 Bourdieu, P. (1986). Las formas del capital. En J. Handbook of theory and research for the sociolgy
of education. New York: Greenwood press

9 Halbwachs, M. (2004). La memoria colectiva. Zaragoza: prensas Universitarias de Zaragoza.
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y mestizo, sino que lo actualiza en el presente; dotando a la comunidad de cohesion
social y reafirmacion identitaria.

Asi, la danza en Uraba no se limita a conservar una tradicion, sino que
resignifica los saberes ancestrales en contextos contemporaneos, proyectandose
como piezas de memoria viva y de construccion de identidad regional.

La identidad cultural, por su parte, se configura como un proceso relacional y
cambiante, producto de interacciones histéricas, sociales y politicas, mas que como
una esencia fija. Hall (1996) sefiala que “(...) la identidad cultural debe entenderse
COmo una construccion en permanente negociacion, donde las comunidades articulan
sus memorias con las condiciones actuales de existencia”.1?

En el caso de las danzas de matriz africana, la identidad cultural se expresa en
la preservacion de repertorios coreograficos y musicales, pero también en la
capacidad de adaptarlos y proyectarlos en escenarios contemporaneos, fortaleciendo
asi los vinculos comunitarios y el reconocimiento social. De esta manera, memoria e
identidad cultural conforman un binomio fundamental para el analisis de la danza
como patrimonio inmaterial, pues permiten comprenderla no s6lo como herencia del
pasado, sino como practica social que reafirma pertenencias, produce cohesién y
posibilita la resignificacion cultural en contextos regionales y nacionales.

La danza representa y narra identidades afro, mestizas, migrantes y locales, actuando
como un marco social donde se guardan recuerdos, vinculos y tradiciones. Esto se
ve claramente en las voces de los entrevistados

Memoria

FELICIANO BLANDON SALAS (TURBO)

Buenas, mi nombre es Feliciano Blandon Salas, soy oriundo del distrito de Turbo.
Mis inicios en la danza fueron aproximadamente en los afios 90, cuando hacia parte
de los conciertos de Elio Boom que se hacian en un lugar llamado las tdmbolas, en el
barrio Gaitan y en el barrio Obrero.

Bailaba danza Urbana, lo que llaman ahora. En realidad, nosotros en ese entonces le
llamabamos reggaé, que es como el estilo que se bailaba aca, que es una mezcla

10 Hall, s. (1996). Identidad cultural y diaspora. En p.mongia(Ed), teoria poscolonial contemporanea:
una lectura (pp.110-121) Londres: Amold.
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entre la musica panamefia que llegaba en esos tiempos, como los soukous, los
soukous que también tienen influencia Africana, que se empez6 a escuchar en los
pick up, es cierto que de Cartagena también tenemos mucha influencia, ya que Turbo
esta ubicado en un lugar muy estratégico donde teniamos la posibilidad de que nos
llegara mucha musica de Panama, Cartagenay de todas las costa Caribe y Choco.

luego en el afio (1998 — 1999) conozco a un personaje llamado Wilson Ruiz, un sefior
gue vino de Barbosa, Antioquia, a trabajar al Municipio de Chigorodd Antioquia en un
festival regional de danza que hacian en Funda Uniban.

MARINO SANCHEZ (SAN JUAN DE URABA)

La danza en Uraba nace primero con los grupos indigenas y luego empezaron a surgir
grupos acéa debido a los festivales. En Urabé las primeras danzas que estaban eran
las de las comunidades indigenas como: los Cuna, Embera Chami, los Tules y
Zenu.

La danza en los afos (1990-1991) se incrementdé mucho con algunxs personajes
como la profesora Nadel, Humberto Cérdoba, mi persona y toda esa colada. Y luego
en Arboletes como en (1992 — 1993) se inicia la danza, que empieza porque no existia
nada. Aqui existian solo los grupos de Bullerengue y Sexteto eso es lo que existia
aqui, se podria decir que esto encerraba musica y danza, de danza como tal no habia
nada. En Turbo estaba Jairo Romafa y el profesor, Héctor Mena que vino después,
también estaba este otro, el director de raices de turbo, Luis Angel que bail6 en
Chango, también te puede contar. Esta la profesora Mirella Murillo en Turbo. los
primeros que yo conoci alli fue esas personas que te pueden hablar de las danzas.
En Apartadé te cuenta la historia Fernando Nungo, te la cuenta el mismo Andrés
Parra y Martin Jaramillo, que ese es un historiador de Apartadd, ese sefior te cuenta
todo. Te puede contar la historia del difunto Pitula que fue uno de los primeros y el
primer grupo de danzas que existio alli danzas del Pacifico.

Se empieza a dar el festival de Funda Uniban, un festival que reunia a los diferentes
grupos de la region de Uraba este festival fue fundamental donde se explosioné a
muchos grupos de danza. Empezaron a salir grupos de danzas por ese festival. “El
evento funda Uniban fue un plus para que los grupos empezaran a crear, los grupos
empezaron a llevar a ese encuentro, danzas de creacion investigativa”, Si, el
festival murid, los grupos se han mantenido, pero muchos han desaparecido.

MIRELLA MURILLO (TURBO)

Les entrego las llaves a ustedes para que continten con ellas. Asi que les dejo mi
legado, Llévenlo en alto bailen, ballet, bailen lo que quieran, pero la esencia del
folklore no puede morir.
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JHON JAIRO ROMARA (TURBO)

Es lo que yo digo, hoy en dia proyectamos la danza, pero no sabemos cOmo es esa
historia, ¢,si? Y tampoco damos esos conceptos basicos de la danza para que el nifio
que estamos enrutando conozca ese proceder.

Bueno, a raiz de este proceso es muy importante porque fuimos alimentando la
necesidad de la ambientacién de conformar parte del bullerengue, el sexteto y los
bailes de cuerda. Las danzas tradicionales, eso era algo novedoso, porque aqui en el
distrito jamas y nunca habiamos visto esa parte de la danza. Asi que Turbo fue el
municipio pionero de la danza en la region de Uraba. Y de alli naci6 el primer grupo
de proyeccion de danza folcloricas de la regidn de Uraba “Tambores de Uraba” y
durante ese proceso ya hicimos presentaciones, cuando nos vino una invitacién para
las fiestas de la panela en Frontino Antioquia en el afio (1973).

Entonces el profesor Ciriaco Mosquera dice bueno como nos llaman para todos lados,
tenemos que tener una representacion que abarque como toda la regién y no solo el
Municipio de Turbo, es importante ponerle un nombre al grupo entonces salié la idea
de llamarlo “Tambores de Uraba”. Entonces cada que habia eventos a nivel regional
nos contrataban a nosotrxs. ¢Qué representamos? La fiesta del campesino que
desaparecio, el 20 de julio desaparecio, el 7 de agosto ya no se ve, el dia de la raza
gue era 12 de octubre que haciamos en este mes desaparecio.

Bueno, y ya a raiz de eso, ya para el afio (1974- 1975) estdbamos trabajando, hubo
un evento acé de Turbo. Aqui las concentraciones publicas se hacian en el parque
Gonzalo Mejia al frente de un centro comercial “la tamplaci” donde se hacian las
presentaciones, nos invitaron a ese evento, eso fue en el gobierno del presidente
Alfonso Lépez Michelsen. En ese afio fue que se cre6 por primera vez en la historia
donde una mujer tuvo un ministerio y en ese tiempo se llamé Ministerio del Trabajo
y Seguridad Social del pais. La de esa cartera era Maria Elena Jiménez de Crovo.
Hicimos la presentacion, para que hablar la contundencia ritmica de movimiento era
Unica, cuando ella nos vio dijo: pues este grupo directamente va a representar
Antioquia para la inauguracién del parque El Salitre en Bogota, afio (1975). El Grupo
de bullerengue en este tiempo lo integraba la sefiora Marida luz, Marimon y Petrona
Ballesteros, fuimos a ese encuentro que se llamd encuentro de Colombia en
Colombia fuimos en representacion directa de la Region de Uraba.

HECTOR MENA (TURBO)

Entonces, dentro de todo este proceso, eh hemos tenido la oportunidad de crear
algunas danzas, entre ellas una que se llama “La Paz UNC”. la inspiracién de esa
danza fue por la situacion de violencia que se estaba viviendo en la regién de Uraba.
Eh como colombianos y como chocoanos, bueno, pare de contar, eh somos muy
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creyentes, muy catdlicos. Entonces también mirando todos esos milagros y favores
de los santos, hicimos un trabajo creativo al santo Ecce Homo y ese trabajo lo
titulamos “Tributo al santo”. Luego miramos hacia el rio y miramos pues que Turbo es
pueblo de pescadores y de alli nacié “La cogienda del guacuco”. También miramos lo
gue tiene que ver con la pérdida de valores que se ha dado en gran parte de la
juventud y entonces creamos también un trabajo alusivo a eso y lo llamamos “El baile
de la de la bandera”. Y asi el grupo ha tenido una gran cantidad de creaciones que
estan en los papeles porque no sé, no me he motivado como hacer registro de esas
danzas que, mirandolo bien, pues contribuyen a al patrimonio cultural del Pais. Ya
mucha gente me ha hablado al oido, me dijo, " Qué estas esperando?”, tiene que
registrar estas obras que has creado, eso debe quedar en algunos registros.

FERNANDO NUNGO (APARTADO)

La historia de la danza en Uraba y su influencia, por ejemplo, Apartad6 hacia los afios
70 tuvo influencia andina con el primer grupo llamado Chambacu” donde su primer
director fue Julio Cesar Franco, en Turbo se acentud la danza “negra” con el grupo
“tambores de Uraba” con los profes Jhon Jairo Romaria, Ciriaco Mosquera y Maria de
los Santos Mosquera recreando las rondas del pacifico, en los afios 80.

Hacia los 90 se crea un festival de danza en Funda Uniban con énfasis en la creacion
donde convergen la mayoria de los Municipios de la region, un festival enriquecido
por la participacion activa de todos los grupos de la region convocandolos a la
creacion, participacion y trabajo en comunidad, festival que dejo de existir por la falta
de recursos municipales y gubernamentales.

Importante creer en lo nuestro porque tenemos algo muy grande en las venas y son
nuestras raices, las fibras de nuestros abuelos, porque tenemos la picardia
antioquenia, la fuerza chocoana y con la verraquera que tiene la costa para bailar, un
mapalé bailado por un bailarin de Uraba es diferente a los de la Costa, “la fuerza de
la danza en Urab& es Unica porque tiene cimientos folcloricos muy importantes, la
danza folclérica representa unos valores culturales, nuestra danza y cadencia es
diferente”.

ANDRES PARRA (APARTADO)

Nosotros hemos sido muy indisciplinados con organizar y documentar toda la
informacion, ahora es que apenas estamos empezando a recopilar la informacién, sin
embargo, es mas dificil porque inclusive hay varias personas que ya no estan por eso
es mas complejo y al no tener ese trabajo investigativo nos quedamos a veces sin
una verdad absoluta.
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En cuanto a la relacién que he tenido con otras disciplinas ha sido muy bacana a
medida que fue cambiando el tiempo recuerdo que tuve con la corporacion Rosalba
Zapata y me decian vamos a fortalecer todas las artes, adecuando espacios,
parafernalia, vestuarios y demas.

IDENTIDAD
FELICIANO BLANDON SALAS (TURBO)

Luego me independicé y en el 2006-2007 conozco la Compariia de Danza Sankofa,
gue hago parte de ella desde el afio 2007. Estuve con ellos. Luego de eso tuve la
dicha pues de ir al continente Africano, a hacer una pasantia en Africa, en
Burkinafaso, exactamente. Y es como el salto de conciencia a la danza que le doy
pues, a mi carrera, ¢cierto? Entonces ha sido importante como ese crecimiento que
tuve desde la danza Contemporanea, cdmo podia combinar esas danzas que me
gustaban mucho, que era lo Urbano, Tradicional y lo Contemporaneo, ¢cierto?
“Entonces fue una mezcla muy buena que también impulsé como todo lo que habia
aprendido y sobre todo tener una conciencia de cambio, de como cuestionar todo lo
establecido también y como hacer unas danzas con sentido”.

MARINO SANCHEZ (SAN JUAN DE URABA)

Nosotros aca lo hacemos por una presentacion, lo hacemos para hacer procesos,
para cambiarle la vida a los muchachos, ayudarles a los pelados en estas
probleméticas sociales.

Cada profesor trae consigo su repertorio basado en los procesos de cada Municipio
sea Caribe- Pacifico. Nuestros fuertes son las danzas Afrocolombianas. Uraba es una
region diversa, pluriétnica. Eso es la diversidad de la region.

Entonces el ser humano viaja con sus tradiciones, con sus ideas, con lo que sabe y
lo instaura en el territorio al que llega y eso pega o no pega.

MIRELLA MURILLO (TURBO)

Dios bendiga a esos papas que me tocaron tan comprensivos y a mis pobres
muchachos que los admiro, los quiero bastante, pero hay muchos que estan viviendo
de eso. Usted es muestra de eso porque todo lo que se hace con disciplina tiene buen
final.
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De pronto a las Bullerengueras no sé qué pasa porque ese ya ese es otro sector y
ellas siempre van a representar bien.

MARIA OFELIA SANCHEZ (TURBO)

Vengo como bailarina de danza desde hace muchos afios, afortunadamente desde el
1996 que inicié en una escuela de danza en la ciudad de Quibdd. Después de Quibdd
llegué a Turbo Antioquia donde habia un grupo llamado “Tambores de Uraba”, un
grupo donde inicié también mis primeros pininos en el tema del arte de la danza,
estando alli recuerdo que tengo la invitacién de pertenecer a una agrupacion llamada
el Ballet Folkl6rico de Uraba donde ingresamos varios compafieros y donde tuve la
oportunidad de adquirir nuevas experiencias. Alli también aprendi muchas cosas
interesantes una de ellas fue la de poder bailar con los pies empininados (pies en
puntas), la verdad estuve en muchos grupos, necesito contarles, porque después de
la danza estoy ahora como ustedes pueden ver en el tema del Bullerengue que
también es una danza muy importante, no se danza de la misma manera como en las
otras danzas como el Abosado, el Mapalé, el Serecese, la Puya, entre otras, pero
para mi es una danza muy bonita donde podemos expresar, porque recordemos que
la danza es una forma de expresion con el cuerpo, con el movimiento, con nuestros
gestos utilizando la musica, eh, de hecho con muchos nifios del semillero trabajo en
esa parte, la parte de poder rescatar la danza tradicional y la danza que es la que
estamos viviendo ahora en este tiempo.

Considero que la danza ha cambiado mucho porque en mis tiempos baildbamos era
con la musica, el tambor, como todo ahi, no contabamos con la tecnologia que hay
ahora, no contdbamos con la nueva generacion musical que ha surgido, ahora hay
muchos ritmos musicales donde combinan estos ritmos con lo que haciamos antes,
es mucha fusion. Entonces considero que la danza del afio 1996 donde yo inicie al
2025 ha cambiado y ha cambiado tanto que ha generado mucho impacto, fijense que
ya no se danza como antes ya hay pocos grupos que bailan danzas, pocos grupos
gue bailan danzas del pacifico que bailan danzas tradicionales, todo ha cambiado.

Entonces, yo considero que la invitacion que yo puedo hacer a través de lo que
estamos haciendo la nueva era, porque ahora el boom es el Bullerengue, este es el
boom y es importante porque de hecho es nuestra identidad, hay que rescatar esa
identidad, pero no podemos olvidar que hay otras danzas que hacen parte de nuestro
Pais y queremos conocerlas sin dejar de lado pues nuestra identidad como tal, pero
considero que en los grupos deberian de empezar a hacer esta tarea.

Bueno, de hecho, quiero compartirles una experiencia, en mi grupo el semillero no
solamente trabajo el Bullerengue porque recordemos que a través de la danza se
puede manejar una interdisciplinariedad del area y aprovechar esas facetas que tiene
la danza para poder trabajarla. A través de la danza se trabaja la expresion corporal
y ella hace un buen enlace con la literatura, con la matemética el poder contar los

30



pasos, el poder contar los movimientos y llevar un conteo, osea es esa gama de
saberes, la danza es una herramienta tan poderosa que, si la gente supiera, vea,
empezaba a amarla, osea, yo amo la danza, yo amo el arte, amo lo que hago y a
través de €l ensefo todo esto. Ensefiémosle a los nifios y a otras generaciones la
importancia que tiene.

HECTOR MENA (TURBO)

Alli también estuve, tuve la oportunidad de participar con ese grupo, eh cosa de
mucho impacto para mi, ya que digamos era el Unico negro que habia en el grupo y
cada vez que saliamos al escenario ver una persona de la “raza negra” con trajes
andinos, eso generaba como mucho impacto en la gente y a mi me motivé demasiado.

“Eh, del arte, ¢ qué podemos nosotros rescatar?, nosotros a través del arte formamos
personas. Hay bailarines que se han dado la oportunidad, que han podido salir del
Pais a cumplir su sueno”. Otros han tomado la danza como un hobby, como una
diversion y esto es recreacion para ellxs, para su familia, que rico cuando un artista
va a bailar y la mam@, la abuela, la tia, la prima se van a mirar este arte, eso es una
forma de nosotros recrear a la sociedad, pero para poderla recrear necesitamos
apoyo, necesitamos inversion.

Eh, hoy encontramos de mi gama de artista, de ese grupo infantil, eh, yo me siento
una persona realizada, me siento pleno de saber que esos nifios que yo cogi de 10,
11 afos hoy son abogados, son arquitectos, son médicos, son docentes, son
instructores del Sena. “Entonces pienso que a través del arte he contribuido al
fortalecimiento de la sociedad en Turbo siempre y cuando tenga la oportunidad lo voy
a seguir haciendo por el bienestar de los muchachos, por el bienestar de la
comunidad”.

ALEX TORRES (APARTADO)

Como proponentes del arte de la danza es importante empezar a dialogar con lo que
nos dicen y aportan nuestros referentes, porque no es solamente saber bailar y
crearle una serie de movimientos a nuestros estudiantes si no tener la capacidad de
hacer la reflexién del porqué es importante para nosotros la danza, ella nos debe
llevar a reflexionar muchas cosas.

FERNANDO NUNGO (APARTADO)

Ser artista no es un “corrinche”, es algo visceral, es llegar a la comunidad a través del
cuerpo, es querer comunicar la vida con el cuerpo sin ofender, a veces partiendo de
las propias memorias y ven en el arte su proyecto de vida, la posibilidad de llenar de
salud mental nuestras comunidades, cuando se danza la gente observa y ven que en
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esa puesta en escena hay una conexion del cuerpo con la posibilidad de alcanzar
paz, y, en espacios donde se ha tenido tantos conflictos a nivel de violencia, ver a
jovenes, nifios y adultos haciendo danza es danzar hacia la paz.

El cuerpo de un artista es sagrado, desde la intimidad misma, el cuerpo es su templo
desde todo el sentido de la palabra.

Como el cuerpo me lleva a un dialogo, me lleva a una historia y me propone una
tematica y me la termina, la razon de ser de la danza.

4.1.5 Seleccion de los Municipios (San Juan de Uraba, Turbo y Apartado)

La seleccién de los municipios de Turbo, Apartado6 y San Juan de Uraba responde
a criterios metodologicos, culturales y territoriales que permiten garantizar la
pertinencia, validez y profundidad de la investigacion cartografica sobre las danzas
en la region del Urab& antioquerio.

En primer lugar, estos tres municipios constituyen puntos estratégicos dentro del
sistema cultural y dancistico de Uraba, al concentrar procesos historicos, festivales,
grupos pioneros y sabedores reconocidos cuya trayectoria ha definido la identidad
dancistica regional. Turbo, por ejemplo, es identificado por los propios sabedores.
Como el maestro Jhon Jairo Romafia en su entrevista: (...) “como el municipio pionero
de la danza folclérica en Uraba como el Bullerengue una danza que podria decirse es
una de las principales manifestaciones dancisticas del municipio”.1* Con hitos como
el surgimiento del grupo “Tambores de Uraba” en los afos 70y la llegada de maestros
gue introdujeron practicas del Pacifico, el Caribe y la diaspora afro.

Extracto de Entrevista. 1 Romafria, J. (2025). Turbo Antioquia

Apartadd, por su parte, ha sido un centro de circulacion cultural y de consolidacion de
grupos de formacion, especialmente desde los afios 80 y 90 con agrupaciones
como Chambacu y su participacion destacada en el festival FundaUniban.

Finalmente, San Juan de Uraba representa un foco de tradicion bullerenguera,
sextetos y de danza indigena, articulado a comunidades embera, cuna y zenu, y con
una fuerte continuidad de expresiones afroindigenas que enriquecen el panorama
regional.
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En segundo lugar, estos municipios fueron seleccionados porque
presentan ecosistemas culturales complementarios, necesarios para construir una
cartografia social representativa. Turbo aporta la dimensién portuaria, migratoria y
multicultural; Apartado, la dimensidn urbana, institucional y de formacién artistica; y
San Juan de Urab4, la dimension comunitaria, ancestral y de transmision tradicional.

Esta diversidad territorial dialoga directamente con las perspectivas de autores
como Raffestin (territorio como construccion  social), Hall (identidad como
representacion), y Halbwachs (memoria colectiva anclada al espacio), permitiendo
observar como distintos escenarios producen formas diferenciales de danza, memoria
y apropiacion territorial. Al seleccionar municipios con realidades histéricas vy
socioculturales distintas, la investigacion logra captar la heterogeneidad del campo
dancistico regional, en lugar de una mirada homogénea.

Finalmente, la escogencia responde a criterios logisticos y éticos propios de la
cartografia social: existencia comprobada de sabedores dispuestos a participar,
facilidad de acceso a territorios con memorias vivas, y la posibilidad de documentar
procesos en riesgo de desaparicion. Los testimonios recogidos confirman que en
todos estos municipios hay practicas que carecen de documentacion formal, situacion
gue refuerza la importancia de registrarlas mediante entrevistas, material audiovisual
y georreferenciacion. En conjunto, Turbo, Apartadé y San Juan de Uraba conforman
un triangulo cultural clave que permite levantar un mapa interactivo con
representatividad histérica, identitaria y territorial del Urab& antioquefio.

4.1.6 ANALISIS Y DISCUSION

Este analisis discursivo creado a partir de la informacion suministrada en las
entrevistas realizadas a nueve de los y las portadoras de saberes ancestrales,
patrimoniales, culturales y artisticos de algunos Municipio de la region de
Uraba tiene como centro las categorias de Territorio, Memoria e Identidad
en relacion con la danza en la regién de Uraba. Situado en una linea de tiempo
a partir del discurso de los entrevistados dénde revelan la riqueza histérica, la
funcién social transformadora y las luchas persistentes de la comunidad
artistica de Urabda, con un énfasis recurrente en la necesidad de apoyo
institucional y documentacion.

La memoria, representada en la historia y origen de la danza, establece que en Uraba
este arte de la danza posee raices muy profundas, posiblemente con inicios entre
grupos indigenas como los Cuna, Emberd Chami, Tules y Zenu. A su vez, identifican
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el Municipio de Turbo como uno de los pioneros de la danza en la region, relacionando
como primer grupo de proyeccion de danzas folcléricas de la region a “Tambores de
Uraba,” fundado alrededor de 1973, dirigido por Jhon Jairo Romafa, Ciriaco
Mosquera y Maria de los Santos Mosquera, quienes fomentaron en los y las jévenes
de esa época la exploracion de su talento innato convocandolos a la creacion de
nuevas experiencias artisticas.

Dichos referentes han sido portadores de sabiduria artistica y ancestral en la region.
En ese entonces, recreaban las danzas a partir del conocimiento que traian desde
sus lugares de enunciacién. Asimismo, los y las sabedoras, traian consigo su
conocimiento empirico y lo compartian con la comunidad. Muestra de ello fue el
trabajo realizado con las rondas del Pacifico, llegando a representar a Antioquia en
eventos nacionales, como la inauguracion del Parque El Salitre en Bogota en 1975.

Por otra parte, aproximadamente en los afios 90 comienza a florecer la danza
urbana (llamada Reggae) surgié en Turbo, siendo una mezcla de musica
panamefa, soukus Africano y la influencia de Cartagena. Esto crea la cultura
picotera en la region donde la comunidad a pesar de las situaciones de
violencia y conflicto se convocaba a participar en las verbenas donde se
instauraban los pick up (picés) y alli se formaba un revuelo de piques
(competencia sana) entre bailarines, picoteros y raperos de reggae. Todos
estos acontecimientos de alguna manera empiezan a crear espacios donde la
poblacién comienza a relacionarse directa o indirectamente con la danza,
dando paso al surgimiento de festivales de danza, como es el caso del festival
regional de danza de Funda Uniban que fue uno de los primeros festivales que
tuvo la regién de Urabé en los afios 90.

Este evento fue crucial y fundamental, actuando como un "plus" para la
explosién y creacion de muchos grupos de baile en la regién, enfocandose en
la danza de creacion investigativa, forjando a los grupos participantes a la
creacion de obras de danzas “originales” inspiradas en el contexto territorial y
social. Las expresiones artisticas eran vista como una herramienta poderosa
para la formacion de personas y el fortalecimiento de la sociedad a través de
estos festivales promueve en los procesos artisticos la paz en territorios
afectados por la violencia, abordando probleméticas sociales y ayudando a
cambios de vida en el territorio.

El discurso de identidad se centra en la diversidad pluriétnica de Uraba y el
papel transformador del arte. Es importante resaltar la validez de la identidad
dancistica de Uraba como una fusion particular con los “cimientos” folcléricos
importantes. Esta identidad se caracteriza por una mezcla de la picardia
antioquenia, la fuerza chocoana ya la “verraquera” costefia, asi como una fuerte
influencia afrocolombiana. Esto ayuda a distinguir el arte de Uraba, haciendo
que, por ejemplo. Como lo menciona el maestro Fernando Nungo en su
entrevista: (...).12 ‘'un mapalé bailado por un bailarin de Uraba se baila diferente
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a los de la Costa". La danza folclérica de Uraba es Unica y posee cimientos
folcléricos importantes.

Artistas como Feliciano Blandon han buscado combinar lo urbano, lo tradicional
y lo contemporaneo para crear danzas "con sentido”. Se enfatiza la importancia
de mantener viva la esencia del folklore, incluso al explorar otros estilos como
el ballet. Por su parte, Maria Ofelia Sanchez mencionaba que “el arte es un
proyecto de vida y permite la interdisciplinariedad al trabajar la expresion
corporal junto con la literatura o la matemética (conteo de pasos).”® La
importancia que tienen las artes en la vida del ser humano.

El reconocimiento de todos estos referentes aqui entrevistados involucra el
impacto para las nuevas generaciones en materia de reconocimiento de la
transcendencia de las expresiones artisticas y de quienes la han cultivado
hasta la actualidad. Siendo evidente que la danza ha tenido una evolucion, esta
ha cambiado significativamente desde 1996 hasta 2025, experimentando
mucha fusion entre los ritmos tradicionales (basados en el tambor) y las nuevas
generaciones musicales y tecnologicas. Sin embargo, las danzas tradicionales
aun conservan ese arraigo a nivel territorial que no dejara de ser un legado
ancestral, como el Bullerengue identificado como una de las manifestaciones
mas representativas de la regidén y un componente esencial de la identidad que
demanda ser preservado.

En contraste hablar del territorio, es hablar de la categoria dénde el discurso
se vuelve mas critico. Cabe mencionar que Turbo es uno de los municipios con
mejor ubicacion estratégica en la zona por tener el puerto receptor de
influencias musicales de Panama, Cartagena. Es en las costas donde mas se
refleja la crisis de apoyo institucional, el auspicio insuficiente a la cultura y el
arte. Aparte, el municipio de Turbo es calificado como "muy complicado”. Hay
existe la percepcion de que las coyunturas politicas marginan a los grupos y
artistas obligados a autocostearse absolutamente todo (vestuarios, chirimia
para desfiles y espacios para realizar sus ensayos); a pesar de la disponibilidad
de recursos que supuestamente adjudicados a la cultura (como en el caso de
la estampilla). Por ente, este aspecto obliga a los grupos a desaparecer y con
esto los festivales, asi como muchos otros espacios -culturales han
desaparecido. De esto deriva en el desinterés de los formadores hacia la
creacion de procesos que fortalezcan el lenguaje artistico.

En este caso, el fuerte llamado de atencidén es para las administraciones y
alcaldes, exhortandolos a “interesarse” invertir en actividades culturales. Se
argumenta que el arte es un motor de desarrollo comunitario y una herramienta
de seguridad. Como menciona el maestro Héctor Mena en su entrevista: (...)
una persona dedicada al arte es un delincuente menos”.'#4 La peticién directa
es que los recursos no se "desvien" o se nieguen, sino que sean invertidos en



los artistas, quienes “realmente los que necesitan". Valorar la conexion entre
el conocimiento empirico del territorio (los sabedores) y la academia, es
fundamental para el fortalecimiento de dichos procesos.

Extracto de Entrevista. 12 Nungo, F. (2025). Apartad6 Antioguia
Extracto de Entrevista. 13 Sanchez, M, O. (2025). Turbo Antioquia

Extracto de Entrevista. 14 Mena, H. (2025). Turbo Antioquia

En concordancia, el presente trabajo investigativo reconoce el valor que
detenta el arte y la cultura en la region, rescatando desde la tradicion oral,
testimonios importantes para la construccion de un repositorio de la historia de
Uraba. Sin embargo, es preciso mencionar que a pesar de la importancia que

ha tenido la danza y la musica en el territorio se hallan desafios histéricos que
no pueden dejar de mencionarse en el analisis. Existe una preocupacion
discursiva a cerca de la falta de disciplina para organizar y documentar la
informacion histérica, lo cual conlleva a la dificultad de establecer una "verdad
absoluta" y a la pérdida de conocimientos de personas que ya no estan.

El dltimo aspecto en consideracion representa una amenaza existencial debido a la
falta de apoyo gubernamental y a la pérdida de espacios culturales. La danza es
mucho mas que entretenimiento; es un vehiculo de formacion, de rescate de valores
y construccién de paz que los artistas insisten en seguir manteniendo a través de la
autogestion y la resistencia.

La revision de las entrevistas realizadas a sabedoras, maestros y gestores de danza
en Uraba evidencia que las practicas dancisticas no sélo constituyen expresiones
artisticas, sino procesos de produccion territorial, identidad colectiva y capital cultural.
Desde la perspectiva de Raffestin, las narraciones sobre la creacion de grupos
como “Tambores de Uraba “ las escuelas barriales y los festivales que marcaron hitos
en la region muestran como la danza produce territorio al inscribir significados
sociales y politicos sobre espacios concretos como parques, barrios, tarimas
populares o eventos institucionales.

5 Raffestin, C. (1986). Ecogénése territoriale et territorialité. En F. Auriac & R. Brunet (Eds.), Espaces,
jeux et enjeux (pp. 173-185). Paris: Fayard..

En didlogo con Hall, estas mismas narrativas operan como practicas de
representacion: al afirmar la “esencia del folclor”, reivindicar la herencia africana, al
destacar las mezclas con influencias del Chocd, Panama o Cartagena, los

36



entrevistados construyen identidades Urabaenses en constante negociacion. Las
voces de los sabedores revelan que la identidad no esta fija, sino que se transforma
conforme se reinterpretan los repertorios, los desplazamientos poblacionales y las
memorias afectivas asociadas a la danza.

10 Hall, s. (1996). Identidad cultural y diaspora. En p.mongia(Ed), teoria poscolonial contemporanea:
una lectura (pp.110-121) Londres: Amold.

Por su parte, la interpretacion desde Halbwachs permite reconocer que las préacticas
dancisticas funcionan como marcos sociales de la memoria: festivales como el
de “Funda Uniban”, las escuelas comunitarias 0 los ensayos que rednen
generaciones constituyen espacios donde la memoria colectiva se preserva, se recrea
y se disputa. La preocupacion de varios entrevistados por la falta historica registre
guienes transmitieron qué, en qué contextos y con qué transformaciones.

9 Halbwachs, M. (2004). La memoria colectiva. Zaragoza: prensas Universitarias de Zaragoza.

Esta tension se articula con lo planteado por Bourdieu, quien permite comprender la
danza como un campo donde circula capital cultural, social y simbdlico: las
oportunidades de formacion, la participacion en festivales regionales o nacionales y
el reconocimiento obtenido por los grupos influyen en la legitimacion de saberes 'y en
la posicion de los colectivos dentro del campo cultural.

8 Bourdieu, P. (1986). Las formas del capital. En J. Handbook of theory and research for the sociolgy
of education. New York: Greenwood press

En este sentido, la cartografia social y el mapa interactivo no solo documentan;
también redistribuyen visibilidad, fortalecen memorias y reequilibran capital simbdlico,
permitiendo que sabedores histéricamente marginados ingresen al registro publico de
la cultura Urabaense.
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V. Estado del arte.

En los dltimos afos, las investigaciones y proyectos culturales han aportado
insumos significativos para la comprension de las danzas tradicionales de la region
de Uraba desde un enfoque territorial y participativo.

Desde nuestra perspectiva, presentamos un panorama actualizado de la
tematica que nos ocupa, tomando como punto de partida el ejemplo del bullerengue,
género objeto de estudios que lo describen como una practica viva que articula
musica, danza, memoria e identidad colectiva. En concordancia con planteamientos
de Hurtado Escobar, Lépez Gil y Arcila Estrada (2022) quienes destacan su caracter
de practica sociocultural compleja que mantiene vinculos con la historia
afrodescendiente y las dinamicas contemporaneas de circulacion cultural.

Las danzas tradicionales en la region de Uraba representan uno de los
patrimonios culturales mas embleméticos del Caribe antioquefio. Manifestaciones
como el bullerengue, la cumbia y la tambora expresan la memoria colectiva de los
pueblos afrodescendientes, indigenas y mestizos que habitan la zona. Sin embargo,
pese a su riqueza simbdlica, estas expresiones enfrentan diversas problematicas que
amenazan su continuidad, a la vez que exhiben notables avances y procesos de
revitalizacion que fortalecen su vigencia en la actualidad.

Entre las principales probleméticas, se evidencia la disminuciéon de la
transmision intergeneracional. Las nuevas generaciones, influenciadas por dinamicas
urbanas y medios globales, muestran menor interés en aprender los repertorios
tradicionales, lo que debilita la cadena de ensefanza oral y corporal. A ello se suma
la falta de documentacién sistematica, pues muchos grupos carecen de registros
audiovisuales o archivos que consoliden su historia y practicas. Esta ausencia de
memoria digital o escrita limita la visibilizacion y preservacion de los saberes locales.

Asimismo, la region presenta una carencia de espacios adecuados para la
practica artistica. En municipios como Turbo, Apartadd y Necocli, los ensayos y
talleres suelen realizarse en espacios improvisados o0 en condiciones precarias, sin el
acompafamiento institucional pertinente. Aunque existen programas culturales, estos
son generalmente esporadicos o dependen de convocatorias temporales, lo cual
genera una debilidad en la sostenibilidad de los procesos.

Por otro lado, el contexto sociopolitico de Uraba, marcado histéricamente por
el conflicto armado, ha limitado la movilidad y la realizacion de eventos culturales en
algunas zonas, afectando la seguridad y continuidad de los procesos comunitarios.
Ademas, la creciente comercializacion turistica de algunas expresiones dancisticas
ha propiciado la pérdida del sentido ritual y comunitario, transformando ciertas
practicas en espectaculos folclorizados, desvinculados de su funcion social original.
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Finalmente, la brecha digital y tecnoldgica dificulta la creacién de archivos,
catalogos o mapas culturales que consoliden las memorias locales desde las propias
comunidades.

Pese a estos desafios, las danzas tradicionales de Uraba también exhiben
importantes avances y fortalezas. En primer lugar, el reconocimiento del bullerengue
como patrimonio cultural inmaterial de la Nacién ha impulsado procesos de
salvaguardia, festivales y programas de formacién que fortalecen la identidad
regional. Festivales como el Festival Nacional del Bullerengue en Necocli y el
Encuentro de Cantadoras de Urab& han permitido visibilizar los saberes locales,
generar intercambio intergeneracional y abrir nuevos espacios de participacion.

La emergencia de liderazgos femeninos y juveniles constituye otra fortaleza
relevante. Mujeres cantadoras, tamboreras y bailarinas han asumido un papel activo
en la ensefianza y difusion de las danzas, revitalizando sus repertorios y adaptandose
a los escenarios contemporaneos sin perder la esencia ancestral. En el dmbito
académico, instituciones como la Universidad de Antioquia (Seccional Urabd) han
desarrollado proyectos de investigacion y documentacién, como la Coleccion
Bullerengue de Uraba, que compilan materiales audiovisuales, entrevistas y
cartografias culturales, aportando una base documental sélida para futuras
investigaciones.

Asimismo, la articulacién de las danzas tradicionales con politicas culturales
nacionales como el Plan Nacional de Danza 2025-2035 del Ministerio de las Culturas,
las Artes y los Saberes ofrece un marco institucional para su fortalecimiento,
promoviendo la creacién de redes y estimulos econémicos. Algunos colectivos locales
han comenzado a usar medios digitales y redes sociales para difundir sus practicas,
ampliando su alcance y conectando con publicos méas jovenes. Esta apropiacion
tecnoldgica, aunque incipiente, ha contribuido a renovar el interés social por las
tradiciones.

A manera de cierre de este apartado, las danzas tradicionales contintan siendo
un simbolo de resistencia y cohesion social. En medio de las dificultades historicas
del territorio, estas expresiones se mantienen como espacios de sanacion, alegria y
memoria, reafirmando la identidad cultural afrodescendiente y mestiza del Uraba. Su
capacidad para reinventarse y adaptarse demuestra la fortaleza de las comunidades
portadoras y la vigencia de sus practicas en la construccion de paz y memoria
territorial. 1%

HMosquera, M. (2025). Entrevistas para elaboracién de “Cartografia social de la Danza en el Uraba
antioquefio: Hacia la construcciéon de un mapa interactivo de expresiones artisticas para creacion de
un repositorio de sabedores de cultura y folclor regional.”
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Cuadro 5. Panorama investigativo de las danzas en laregién del Uraba
antioguefio.

Panorama investigativo de las danzas en laregion del Uraba antioqueiio

Municipio Danza/Expresion Grupo/Agrupacion
Mapale, Cumbia, Fandango,
SanJuande Puya, Bullerengue, danzas de
Urab3d proyeccion (la escoba de varita,
el camaron, laleona)

Dinastia Negra

Bullerengue, cumbia, tambora N .
’ "7 Tambores de uraba, Tablitas del
puya, abozao, mapale, bailes

Turbo R mangle, Novatos, El grupo del
de salon, mazurca,

magisterio
contradanza, chowana g
Mapalé, Cumbia, puya,
Apartadod bullerengue, danzas de Uraba Proyeccion

proyeccion

Fuente: Elaboracion propia

VI. Justificacion.

“Cartografia social de la Danza en el Uraba antioqueno: Hacia la construccion
de un mapa interactivo de expresiones artisticas para creacion de un repositorio de
sabedores de cultura y folclor regional”, es una investigacién encaminada al aporte al
conocimiento, comprension y referencia de la cultura e identidad de la region a través
de sus practicas artisticas desde la identificacion, promocion, inclusién y observacion
de este sector cultural permeado por vastas riquezas culturales. De lo anterior, surge
la necesidad de su documentacion y preservacion. La danza, a pesar de ser un
espacio de formacion, transformacién y construccién a nivel regional y local, carece
de recopilacion y sistematizacion al igual que la insuficiencia de medicion de su
impacto en su contexto.

Por ende, el ejercicio cartografico otorga viabilidad para garantizar su
continuidad y transmisién a futuras generaciones, recreando Yy visibilizando en sus
contenidos entrevistas y observaciones de distintos referentes, agentes culturales y
sabedores acerca de la historia propia de cada municipio. En adicién, resulta
relevante para la region contar con el conocimiento y apropiacion de su historia de la
mano de aquellos que la han ido construyendo a través de los afios, de quiénes, hasta
tiempos recientes, continuaban en el anonimato.

Por tradicion, la region de Uraba es reconocida por la producciéon de banano,
platano y otros cultivos endémicos. En contraste, de sus practicas artisticas era poco
lo que se sabia a nivel nacional. El presente proyecto busca promover la inclusion y
participacion de la comunidad en la danza y la cultura, ademas de ayudar a identificar
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oportunidades para el desarrollo cultural y turistico regional y sus consiguientes
impactos positivos en la economia y la sociedad local.

VII. Objetivos.
7.1. Objetivo General.

Desarrollar un trabajo investigativo a recopilar en una cartografia sobre la
danza en la region del Uraba antioguefio (inicialmente en los municipios de Apartado,
Turbo y San Juan de Uraba-ANT) en asocio con el Semillero de investigacion en
Danza de la Universidad de Antioquia, actores, sabedores, agentes, gestores
culturales en el territorio como iniciativa conjunta orientada a la preservacion de la
memoria cultural y conservacion de las expresiones artisticas e identitarias de la
regionales.

7.2. Objetivos especificos

e Realizar un inventario de las practicas dancisticas en la regién de Uraba a
través de entrevistas y observaciones realizadas a los principales actores y
referentes de la regién, que den cuenta del significado, estilo, origen y tipo de
danzas.

e Documentar las practicas dancisticas tradicionales de la region de Uraba
antioquefio, incluyendo su historia, significado y contexto para preservacion de
dichas manifestaciones artisticas como patrimonio inmaterial del territorio y de
la Nacién.

e Crear un repositorio interactivo que incluya informacion sobre los actores y
grupos involucrados en la danza en la region de Uraba, tales como bailarines,
promotores culturales y coredgrafos; recopilado en un mapa que muestre la
ubicacion y caracteristicas de las practicas artisticas.

e Explorar posibles oportunidades para el desarrollo de la danza en la regién,
incluyendo la creacion de programas de formacion, promocion de eventos y
festivales para la generaciébn de empleo e ingresos para los bailarines,
coreodgrafos y directores presentes en el territorio.

VIIl. Implementacion de la Cartografia Social.

La implementacién de la cartografia social de las danzas tradicionales en la region de
Uraba constituye la fase aplicada del proceso investigativo, en la cual se materializan los
resultados de los didlogos comunitarios, entrevistas y recopilacién de informacién cultural en
un mapa interactivo digital. Este prototipo busca representar, de manera dinamica y
participativa, la diversidad de expresiones dancisticas que conforman el patrimonio inmaterial
del territorio, resaltando los espacios, actores y memorias que las sustentan.

8.1. Disefio de Prototipo- Mapa Cartografia Social.

El prototipo del mapa interactivo se desarrolla mediante herramientas de
georreferenciacion digital, integradas con plataformas multimedia que permiten vincular
videos, audios, fotografias y testimonios. El disefio prioriza la narrativa territorial de las
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comunidades, de modo que cada punto del mapa no sélo ubique un lugar geografico, sino
gue también revele su dimensién simbdlica, afectiva y social.

Cada marcador geografico estara asociado a los siguientes elementos informativos:

8.1.1. Nombre del referente cultural o grupo de danza como: Las Cantadorasy cantadores
de Turbo, Apartadd y San Juan de Uraba, (Escuela de Bullerengue).

8.1.2. Tipo de danza representada: (bullerengue, cumbia, tambora, mapalé, entre otras).

8.1.3. Descripcion breve del contexto local: Historia del grupo, antigliedad, forma de
transmision y relevancia en la comunidad.

8.1.4. Material audiovisual asociado:

a. Videos de las entrevistas realizadas a lideres, portadores y maestras (0s) de
danza.

b. Audios de cantos tradicionales y fragmentos de tambor.

c. Fotografias de los espacios de ensayo, festivales o celebraciones locales.

8.1.5. Palabras clave que identifiquen los temas emergentes: Memoria, identidad, muijer,
resistencia, sabedores y sabedoras, territorio.

8.1.6. Fecha de registro y fuente de informacion: para garantizar trazabilidad y validez
académica.

8.2. Logros que se pretende alcanzar.

Durante esta etapa de implementacién, se busca consolidar un banco de informacion
cultural con registros de varios colectivos dancisticos de los municipios de Turbo, Apartadd,
y San Juan de Uraba. Este proceso permite:

® Fortalecer el reconocimiento territorial de las danzas tradicionales mediante la
georreferenciacion de sus espacios de practica.

® Generar un repositorio audiovisual comunitario, producto de entrevistas,
grabaciones y talleres participativos.

® Promover el intercambio intergeneracional entre portadores mayores y jévenes
aprendices.

® |[ncentivar la participacién activa de las comunidades en la construccion del
mapa, validando colectivamente la informacion.

Asimismo, el proyecto permiti6 identificar nodos culturales o zonas con mayor
densidad de practicas dancisticas, facilitando la planificacion de futuras rutas culturales
y pedagogicas.

8.3. Resultados esperados y proyeccién a | semestre de 2026.

A partir de la consolidacion del primer prototipo, se proyecta para el aflo 2026 que el mapa
interactivo se haya transformado en una plataforma cultural abierta y colaborativa, alojada en
una pagina web institucional o comunitaria. Esta version permitira que usuarios,
investigadores, docentes y gestores culturales puedan:

42



43

Acceder libremente a la informacion georreferenciada, fortaleciendo Ila
visibilidad de las danzas de Uraba a nivel nacional e internacional.

Actualizar los contenidos de manera participativa, agregando nuevos registros,
entrevistas y documentos visuales.

Integrar el mapa a procesos educativos, sirviendo como herramienta pedagoégica
para escuelas de danza, colegios y universidades.

o Fomentar el turismo cultural responsable, mediante rutas que
conecten los festivales, escuelas y espacios emblematicos de la danza.

o Apoyar politicas publicas de cultura, proporcionando una base de
datos geocultural que respalde proyectos de salvaguardia del patrimonio
inmaterial.

En términos de impacto, se espera que la Cartografia Social contribuya al
fortalecimiento de la memoria cultural del Uraba, al empoderamiento de sus
comunidades portadoras y a la construccion de paz territorial a través del
reconocimiento y la visibilizacion de sus expresiones artisticas. Este mapa, mas que
una herramienta tecnoldgica, se concibe como un encuentro, donde convergen
tradicion, identidad e innovacion comunitaria como espacio vivo donde convergen
la tradicidn, innovacién comunitaria, identidad, memoria historica, social y cultural.



IX. Mapa de aliados. A la fecha, la elaboracion de la cartografia cuenta con los
aliados y articulaciones institucionales presentadas a continuacion:

Cuadro 6. Mapa de aliados y articulaciones del Proyecto

Cartografia social de la Danza en el Urabéa antioquefio:

UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Artistas y Agentes
Culturales

l

Proyecto Cultural de Uraba

)

= o
Alcaldias Municipales Casas dé-la El]itllﬁ

Sirven como puntos de
articulacién locales

Mapa de aliados y articulaciones del Proyecto.

Fuente: Elaboracién propia.
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X. Cronograma.

PLAN DE TRABAIO Y EJECUCION DE LA PROPUESTA

Actividad

Mes 1 Mes 2 Mes 3 Mes 4 Mes 5 Mes 6
123 4567 809 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24

Recoleccion de
Informacion
|Desplazamiento a
terreno, entrevistas,
captura de
evidencias en
Formato
audiovisual)
Sistematizacion de
la informacicn
(Transcripcion de
entrevistas, edicion
de material)
Elaboracion de
documento de
trabajo
Formulacion y
disefio de prototipo
de mapa interactivo
Pruebas de
funcionamiento del
prototipo de mapa
interactivo
Presentacion de
resultados de Fase 1
del proyecto

Elaboracion propia.
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Xl. Presupuesto

PPRESUPUESTO DEL PROYECTO

Gastos Fijos

Concepto Justificacion Valor COP Valor USD
. o Coordinacion general,
Investigador Pincipal (6 )
trabajo de campo, S 6.000.000 S 1.530
meses) . L -
sistematizacion, redaccion
Asistencia en entrevistas,
Apoyo de Campo (1 logistica local,
Pey part - A S 2.000.000 $ 510
persona) acompafiamiento en

desplazamientos

Grabacion y edicion basica

de material en campo
Disefio basico del prototipo

interactivo del mapa
Subtotal S 11.000.000 $ 2.805

Gastos Variables
Desplazamaientos a San

Técnico Audiovisual S 2.000.000 $ 510

W

Disefiador Web/grafico 1.000.000 S 255

Viaticos y transporte (3

i Juan de Uraba, Turboy S 3.000.000 $ 765
viajes) N
Apartado
Alimentacion y hospedaje Estancia en campo durante
o o : w5 1.500.000 $ 385
basico recoleccion de informacion
. e Papeleria, baterias,
Materiales logisticos y . .
memorias, tripode, S 1.000.000 S 255

grabacion . .
microfono basico

R R software de edicion, tiempo
Edision y postproduccion

i de edicidony exportacion de $ 1.500.000 S 385

basica )

archivos
Subtotal S 7.000.000 $ 1.790
Imprevistos
. . Ajustes no previstos en
Contingencias generales . S 1.800.000 S 460
campo u oficinas

Subtotal S 1.800.000 S 460

Poliza de responsabilidad extracontractual

Cobert
Poliza de responsabilidad bl

civil desplazamiento en zonasde $ 950.000 S 240
orden publico

Subtotal S 950.000 $ 240

Total General del Proyecto $ 20.750.000 $ 5.280

1 con tasa de cambio referencial: 1 USD = 3,930 COP

ElabFuente: Elaboracion propia.
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La continuidad a mediano plazo de esta tesis busca proyectar como resultado
un insumo estratégico para el fortalecimiento de las politicas culturales en la
subregion del Urab& antioquefio. EI mapa interactivo de danzas podra integrarse a
programas institucionales liderados por la Universidad de Antioquia, la Secretaria de
Cultura de Antioquia y el Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes, como
una herramienta pedagdgica y de gestion cultural que permita orientar procesos de
formacion artistica, investigacion participativa y salvaguarda del patrimonio
inmaterial.

XIl. Conclusiones.

La realizacion de la presente tesis permitio avanzar significativamente en
la comprensién del entramado cultural, histérico y simbdlico que conforma las danzas
tradicionales del Uraba antioquerio. A partir de la metodologia de la Cartografia social,
se consolidd un proceso participativo que integré voces, saberes y experiencias de
comunidades, artistas, sabedores y gestores culturales, quienes han mantenido vivas
las tradiciones dancisticas de la region como expresiones de memoria, identidad y
resistencia.

Turbo, Apartad6 y San Juan de Uraba fueron claves porgue han sido
ejes histoéricos de creacion, formacion y tradicion. Son epicentros de
festivales, escuelas y grupos pioneros, representan tres formas diferentes de
construccion territorial de la danza. La danza en Urabé es hibrida, diversay
profundamente identitaria, mezcla raices indigenas, afrodescendientes y
antioquefias con influencias del Caribe y el Pacifico.

El mapa interactivo se convierte en un aporte metodolégico y comunitario, pues
consolida un repositorio vivo para investigadores, docentes, bailarines y gestores
culturales. Este proyecto fortalece los procesos de transmision cultural y abre
camino para futuras investigaciones sobre patrimonio inmaterial en la region.

El ejercicio de mapeo evidencid que las danzas del Uraba no se limitan a
manifestaciones estéticas o recreativas, Sino que constituyen espacios de
construccion de tejido social y transmision de saberes ancestrales, donde confluyen
la oralidad, la musica, la corporalidad y el territorio. Cada municipio revela matices
particulares en su relacion con la danza, expresando en ella su historia de mestizaje,
su herencia afrodescendiente y su proyeccion hacia nuevas generaciones de
bailarines y cultores.

El mapa interactivo desarrollado en esta investigacion emerge como un
instrumento innovador de documentacion, consulta y divulgacion, concebido para
preservar la memoria colectiva de las danzas y fortalecer su circulacion en entornos
digitales. Este prototipo no sélo permite ubicar geograficamente las expresiones
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dancisticas mas representativas de la region, sino que también incorpora materiales
audiovisuales, testimonios, entrevistas, registros fotograficos y documentos
historicos, que enriquecen la comprension integral de cada manifestacion cultural.

Al funcionar como repositorio académico y comunitario, el mapa interactivo se
proyecta como una herramienta de largo alcance para instituciones educativas,
centros culturales, investigadores y estudiantes interesados en la cultura del Uraba.
Ademas, constituye un espacio abierto a la actualizacion constante, donde podran
integrarse futuras investigaciones, nuevos municipios y expresiones artisticas
emergentes. De esta forma, el proyecto trasciende la funcion descriptiva para
convertirse en un vinculo entre el conocimiento local y el saber cientifico, fortaleciendo
la visibilidad de los pueblos afrodescendientes y campesinos del territorio.

Este trabajo también demuestra el valor de la cartografia social como enfoque
metodologico para la investigacion artistica, al posibilitar procesos de dialogo
horizontal entre academia y comunidad. A través de la construccion colectiva de
mapas, los actores locales no solo aportan informacién, sino que reinterpretan su
propia historia, reconstruyen memorias y Se reconocen como protagonistas del
paisaje cultural del Uraba.

El desarrollo del primer prototipo del mapa interactivo realizado por el semillero
de investigacion con los estudiantes de Licenciatura en Danza de la Universidad de
Antioquia representa un avance significativo en la documentacion y difusion del
patrimonio cultural e inmaterial de Uraba. Este instrumento en construccion se
proyecta para el primer semestre del 2016 como repositorio académico y comunitario
donde se retina todo un compendio de informacion a nivel regional en haras de poder
abarcar todos los once Municipios de la region de Uraba.

Asimismo, la tesis plantea un horizonte de continuidad investigativa que
permita ampliar el mapeo hacia otras manifestaciones del arte y el folclor regional,
como musica, gastronomia, teatro, patrimonio oral y artesania. La proyeccion al afio
2026 busca consolidar una plataforma digital integral, donde converjan las
expresiones artisticas de toda la subregion, fortaleciendo el sentido de pertenencia y
el reconocimiento del Uraba como un territorio diverso, resiliente y culturalmente
fecundo. Promoviendo la articulacién entre la academia y las comunidades locales,
esta vision de futuro refuerza el compromiso con la descolonizacion del conocimiento
y la democratizacion de la memoria cultural, reafirmando que el arte y la investigacion
son caminos de construccién colectiva y transformacion social para el territorio
Urabaense.

En conclusion, la Cartografia social de las danzas de la regién de Uraba
antioquefio constituye un aporte fundamental a la preservaciéon del patrimonio cultural
inmaterial y al desarrollo de nuevas metodologias para su estudio y difusion. El mapa
interactivo, mas que un resultado técnico, representa un acto de memoria viva, un
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puente entre generaciones y un insumo estratégico para la planificacion cultural, la
investigacion académica y la promocion del arte como motor de transformacion social.

Con esta iniciativa se reafirma que las danzas del Uraba son mucho méas que
un legado del pasado: son un lenguaje del presente y una semilla para el futuro, una
expresion colectiva que sigue danzando en la historia, el territorio y la identidad de su
gente.
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