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Resumen

Este estudio presenta y analiza los dos momentos fundamentales en la creacion del libro
Memoria por correspondencia, basado en las cartas originales de la artista y escritora Emma

Reyes y publicado por la editorial Laguna Libros.

El primer momento es la escritura, que devela la particular construccion del relato a partir de
la forma, ahondando en cémo la escritura intima se convierte en literatura y en lo que implica
escribir desde la distancia temporal en la que se producen las cartas respecto al tiempo en

que Emma las vivio, dada la condicion de epistola autobiografica.

El segundo momento es la edicion, que reconstruye el trabajo de la editorial Laguna Libros
y muestra las diferencias entre la edicion y los manuscritos, problematizando el papel
editorial en el acceso a la voz genuina de la narracion. Asi mismo, plantea dos propuestas

alternativas y novedosas que consideran los manuscritos.

Las memorias de Emma Reyes, y ella misma, son tan extraordinarias como ambivalentes. Si
bien dan acceso a su intimidad y a sus recuerdos mas descarnados, también crean una
distancia abismal entre el lector y la totalidad de su vida. En la medida de lo posible, esta
monografia es un intento por disminuir esa brecha buscando entre los rastros a la Emma mas
auténtica y real. Los momentos analizados estan respaldados por una literatura secundaria y
por el interés sobre Emma dentro del contexto historico y geografico en el que se gesto la

obra.
Abstract

This study presents and analyzes the two main moments in the creation of the literary work
Memoria por correspondencia by the artist and writer Emma Reyes. The first moment is the
writing, which reveals the particular construction of the story based on the form, delving into
the way in which intimate writing becomes literature and what it means to write from the
temporal distance in which the letters are produced. and the time in which Emma lived them

because it is an autobiographical epistle.



The second moment is the edition, it reconstructs the work of Laguna Libros publishing house
and shows the differences between the edition and the manuscripts, problematizing the
editorial role in comparison to the genuine voice of the author. In the same sense, it proposes

a new editorial project that considers the manuscripts.

The memoirs of Emma Reyes, and herself, are as extraordinary as they are ambivalent. While
they give access to her intimacy and starkest memories, they also create an abysmal distance
between the reader and the totality of her life. As far as possible, this study tries to reduce

this distance by searching among the tracks for the most authentic Emma.

The moments analyzed are supported by secondary literature and by interest in Emma within

the historical and geographical context in which the work was created.
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Mi querido German: tras la escritura y la edicion de Memoria por correspondencia
Introduccion

La artista y escritora colombiana Emma Reyes (1919! - 2003) escribié un compendio de
cartas a German Arciniegas (1900-1999), intimo amigo suyo, quien también fue historiador,
académico y diplomatico. En ellas narré su infancia y su adolescencia transcurrida en tres
sitios: el barrio San Cristobal de Bogotd, el municipio boyacense Guateque y un convento de
la orden salesiana también en la capital del pais. Esos hechos de su vida, y por tanto del
relato, sucedieron entre el final de la década de 1920 y el principio de la de 1930. No se puede
determinar exactamente cuantos afios tenia Emma Reyes al salir del convento ni cuanto
tiempo vivié en Bogotd porque, como ya sefialé, ni siquiera hay certeza de su fecha de

nacimiento y no fue posible encontrar documentacion sobre su ingreso al convento.

Ahora bien, lo que si se puede rastrear con mas precision es el tiempo de la escritura y de la
edicion de sus cartas. De modo que escribi6 la primera en Paris en 1969 y la tltima en
Burdeos en 1997, abarcando asi —en teoria— un periodo de 28 afios; sin embargo, si se
observan tanto los manuscritos como la edicion principe, publicada por Laguna Libros en el
afio 2012, este rastreo temporal no resulta del todo exacto porque algunas de las cartas no

estan fechadas ni revelan donde se escribieron.

A continuacion, sefalo las cartas que si estan fechadas por Emma Reyes en la edicion de

Laguna Libros, con su respectiva ubicacion:

Carta 1 28 de abril de 1969 Paris
Carta 2 9 de mayo de 1969 Paris
Carta 4 1969 Paris
Carta 6 1969 Paris

1 No es claro para esta investigacion si realmente la fecha de nacimiento de Emma Reyes es el 19 de julio de
1919. No existen textos académicos que cuestionen esa fecha; sin embargo, partiendo de que, segin su relato,
las monjas no sabian si estaba bautizada, y de que no se encuentran registros ni partidas de bautismo en el
Archivo Nacional ni en el Archivo de Bogota, no hay certeza de que si lo sea. De hecho, pudo haber sido una
invencion de la misma Emma al desconocer el dia exacto. Sobre su fecha de defuncion, en cambio, si hay un
respaldo en el instituto de seguridad social INSEE en Francia. Ese archivo también sefiala la misma fecha de
nacimiento anotada anteriormente, pero no presenta ningin documento para defenderla (FamilySearch 2021).



Carta 7 Octubre de 1969 Paris
Carta 8 Octubre de 1969 Paris
Carta 9 Octubre de 1969 Paris
Carta 10 Noviembre de 1969 Paris
Carta 11 Enero de 1970 Paris
Carta 13 28 de febrero de 1970 Paris
Carta 14 28 de marzo de 1970 Paris
Carta 18 1972 Paris
Carta 23 1997 Burdeos

Las cartas niimero 3, 5, 12, 15, 16, 17, 19, 20, 21, y 22 de Memoria por correspondencia no

tienen lugar ni fecha.

A pesar de ese rastreo de fechas y lugares aparentemente exacto, las cartas a mano y las del
libro no coinciden del todo. En la siguiente tabla sefalo las diferencias y similitudes tempo

espaciales en cada carta:

Carta 1 | Los manuscritos y la edicion tienen la misma fecha, pero en Laguna el lugar es

solo Paris, mientras en los manuscritos es Paris 14, Rue Cassini-(14 me).

Carta 2 La edicion presenta el 9 de mayo de 1969 como fecha, pero en las cartas
originales no se sefiala el dia, solo el mes y el afio: mayo/969. El lugar es el

mismo en ambos.

Carta 3 Sin fecha ni lugar en ninguno.

Carta4 | La edicion tiene como fecha el 9/1969, pero en los manuscritos solo se sefiala

el afio: /969. El lugar es el mismo en ambos.

Carta 6 La fecha y el lugar coincide en ambos.
Carta 7 La fecha y el lugar coincide en ambos.
Carta 8 La fecha y el lugar coincide en ambos.
Carta 9 La fecha y el lugar coincide en ambos.
Carta 10 La fecha y el lugar coincide en ambos.
Carta 11 La fecha y el lugar coincide en ambos.
Carta 12 Sin fecha ni lugar en ninguno.

Carta 13 La fecha y el lugar coincide en ambos.




Carta 14 La fecha y el lugar coincide en ambos.

Carta 15 Sin fecha ni lugar en ninguno.

Carta 16 | En Laguna sin fecha ni lugar, en los manuscritos no se escribe textualmente,
pero por las notas al final de Emma se infiere que es Semana Santa y que esta

en Périgueux.

Carta 17 | Sin fecha ni lugar en Laguna. En el manuscrito tampoco aparece ningun lugar,
pero se infiere que es Périgueux porque Emma sigue deseando felices pascuas

y, en oposicion al libro, si hay fecha: marzo-1970

Carta 18 | La carta 18 de Laguna, fechada en 1972 y localizada en Paris, no existe en el

archivo de la Biblioteca Luis Angel Arango, lo que imposibilita su cotejo.

Carta 19 | La carta 19 de Laguna, titulada Letre no carta en el manuscrito, es la nlimero
18 en el archivo de la Biblioteca Luis Angel Arango y no esti numerada por
Emma. De hecho, la numeracién hecha por la escritora termina en la carta 17.
En este caso, tanto en el libro impreso como en la carta a mano no hay lugar ni

fecha.

Carta 20 La carta 20 de Laguna, sin fecha ni lugar, no existe en el archivo de la

Biblioteca Luis Angel Arango, lo que imposibilita su cotejo.

Carta 21 | Las cartas 21, 22 y 23 de Laguna son la division de la carta 19 del archivo de
la Biblioteca Luis Angel Arango. Esta carta tampoco estd numerada por Emma

Reyes y ella la titula Carta-No ??? Esta fechada en 1997 y escrita en Burdeos.

Carta 22 | En Laguna aparece sin fecha ni lugar, pero tiene la misma fecha y el mismo
lugar de la carta anterior del manuscrito: Burdeos 1997, pues es la segunda

division que la editorial hace de esta.

Carta 23 | La edicion y los manuscritos seialan la misma fecha y lugar: Burdeos 1997,

esta es la tercera division que la edicion hace de la carta 19 del manuscrito.

Senialar estas fechas es importante porque el tiempo en la escritura y en la edicion puede
resultar un tanto confuso, pues la autora escribid sus cartas treinta afios después de que viviera
los acontecimientos narrados en ellas y fue exclusivamente desde el recuerdo que construy6
a la nifia que fue, que para entonces ya no existia y que, sin embargo, se erigio como la tinica

perspectiva del relato. Ademas de lo anterior, es preciso recordar que la edicion ya
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mencionada sali6 a la luz en el 2012, nueve afos después de la muerte de Emma Reyes en
2003, lo que naturalmente implico que la autora no pudiera ver su obra publicada ni emitir

ningun juicio al respecto.

En este sentido, la distancia temporal de cuarenta afios entre el momento de la escritura y el
de la edicion, mas el fallecimiento de Emma, contribuye a la presencia de discrepancias,
como las que ya vimos, entre el manuscrito y el libro; no obstante, estas no pueden
adjudicarsele solamente a dicha distancia temporal, pues hubo factores de corte editorial,
explicados en el segundo capitulo de la monografia, que también influyeron en ellas. Por lo
demas, las diferencias entre manuscrito y edicion van mucho mas allé de los lugares y de las
fechas: cuando las disparidades intervienen en el contenido de las cartas, la voz de su
narracion sufre alteraciones y esa voz distorsionada es la que finalmente llega a los lectores

en la edicion.

Ahora bien, si esta investigacion es un intento por reconstruir a la Emma Reyes mas auténtica
y disminuir el desconocimiento que existe frente a la totalidad de su vida, como mencioné en
el resumen, es imprescindible determinar qué rastros de su existencia dejo en sus cartas y, en
consecuencia, qué vacios existen al respecto ya que, aun cuando escribe sobre si misma,
Emma Reyes es todo un misterio y Memoria por correspondencia no pretende expresar la

totalidad de su vida.

En este sentido, las cartas solo narran su infancia y parte de su adolescencia. La narracion de
su infancia no empieza con su nacimiento sino con su primer recuerdo® y sigue con sus
primeros afios de vida junto a su madre? y sus hermanos. Después de esos primeros recuerdos,
las cartas se centran en el mundo interno del convento, que también estd marcado por
maltratos y violencia. En ese lugar termina su infancia y empieza su adolescencia, etapa en

la que Emma se caracteriza por adquirir cierta madurez: ya no sera la nifia a la que las monjas

2 Esto es: la descripcion de la habitacion en San Cristobal donde vivia, el recuerdo de la bacinilla que debia
vaciar, y que estaba llena de excrementos, a pesar de ser una nifia muy pequeiia y los juegos callejeros que
eventualmente llevaron a Emma y a sus amigos a construir un mufieco de barro 1lamado General Rebollo.
3 No se puede afirmar con total seguridad que la sefiorita Maria, mujer negligente y violenta, fuera la madre
de Reyes, pero si que fue su primera figura de autoridad. Emma la describe en sus primeras cartas:

La sefiora de cabello largo se llamaba Maria. Era muy joven, alta y delgada; nunca nos hablé de su familia ni de su

vida, nuestras relaciones con ella se limitaban a seguir sus 6rdenes sin protestar ni preguntar por qué. Era dura y muy
severa (Reyes 2019, 12).

A lo largo de las primeras cartas, maltrata y finalmente abandona a los nifios que tiene a cargo. Ese abandono
sera la causa de que Emma y su hermana mayor, Helena, terminen en el convento de la orden salesiana.
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consideraban muy pequeia para trabajar, sino la mejor bordadora del convento; sin embargo,
no por ello terminaran los maltratos, pues la razén de que Emma escape del convento es el
intento de abuso sexual que un cura arremete contra ella y el silencio al que por ello pretenden

someterla las monjas.

Con el escape del convento terminan las cartas y con estas, la informacidon que la narracion
nos ofrece de la infancia y la adolescencia de Emma Reyes. Los lectores no llegamos a
conocer qué hizo después de salir del convento, ni cuando o cémo conocid a Arciniegas®;
pese a ello, los principios y finales de cada carta si que nos hablan de su vida mientras escribe.
Por esto, y porque sera de vital importancia para el final del primer capitulo de esta
monografia, a continuacion presento la informacion que Reyes proporciona sobre si misma

mientras escribe las cartas de acuerdo a la edicion:

Carta nimerol: Emma empieza la carta narrando la renuncia del General Charles de
Gaulle a su cargo de presidente de la Republica francesa el 28 de abril de 1969 y como ese

evento le trajo a la memoria al General Rebollo.

Carta nimero 2: Emma afirma que si a lo largo del tiempo ha logrado recordar su
infancia es gracias a su hermana, Helena, que al ser dos afios mayor tiene mas claridad al

respecto, lo que nos indica que sigue en contacto con Helena después de salir del convento.

Carta nimero 4: Emma asegura que el coche en el que abandonaron San Cristobal, a
quien sefala como patron de los viajeros, fue un signo de los duros caminos que tendria su
vida en América y luego los fabulosos caminos en Europa. Al final de la carta hay un parrafo
en forma de queja a German Arciniegas en el que lo incrimina por no hacerle correcciones,
pues ella no sabe si lo que escribe se entiende ni si se puede seguir la historia en conjunto,
también revela que ella no deja copia de lo que escribe, sino que se lo envia directamente y

que, de esa forma, no puede recordar lo que ha escrito antes.

Carta 6: Es 21 de julio de 1969, Emma solo escribe el afio, pero sefiala que esa misma

noche llegara el primer hombre a la luna.

4 No hay muchos registros de como o donde inicio la amistad entre Reyes y Arciniegas. La periodista
espaiiola Inés Martin Rodrigo sefiala que se conocieron en un evento de la Unesco en 1947, pero no presenta
fuentes que respalden esa informacion (Martin Rodrigo 2015).
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Carta 8: La carta trata de como Emma es obligada a abandonar a su hermano menor,
que es un bebé de meses, en un portdén de una casa cualquiera. A final de esta, le escribe a
Arciniegas que la carta no sali6 como ella hubiese querido, pero que no se siente capaz de

repetirla.

Carta 10: al final los saludos de Emma y la peticion de que la familia Arciniegas le

escriba: “mil recuerdos y besos. Escriban” (Reyes 2019, 83).

Carta 13: Emma le escribe a Arciniegas que no la regaiie, que tener ideas no es
suficiente si no sabe cdmo escribirlas y que su cabeza es un cuarto lleno de cosas viejas en el
que no se sabe qué hay ni en qué estado. Seguidamente, le confiesa que la inica razon por la
que sigue escribiendo es porque los Arciniegas le prometieron llevarla a Rusia: “si no tuviera

en vista el premio de ir con susmercedes a Rusia, te juro que no seguiria” (Reyes 2019, 118).
Carta 17: Emma desea felices pascuas a German.

No obstante, las cartas publicadas por la editorial omiten ciertas intervenciones que si estan

en el manuscrito. A saber:

Carta manuscrita 2: al inicio de la carta Emma le confiesa a Germéan, de forma pesimista, que
siente que su vida sigue como una ruleta: “la misma bolita saltando en el mismo redondel y

nosotros jugando a numeros que no ganaran nunca” (Reyes 1969, carta 2,1).

Carta manuscrita 4: al inicio de la carta Emma da su opiniéon sobre el nuevo libro de
Arciniegas, Nuevo diario de Noé, y también da las gracias por inmortalizar a Fufea® y a ella

en él.

Carta manuscrita 8: al final de la carta Emma cuenta que el dia siguiente tendra una reunion

con Miguel Angel Asturias.

Carta manuscrita 10: al final de la carta Reyes pide que se le agradezca a José, el chofer de

Arciniegas, por los saludos que le envia en los sobres de las cartas.

Carta manuscrita 16: al principio de la carta Emma admite haberse equivocado con la

secuencia epistolar: “me he equivocado en la numeracion, debes haber recibido dos cartas

> No estoy tan segura de que la transcripcion sea Fufea también puede ser Tulpea e incluso Tusea o
Tusca. También desconozco a quién hace referencia.
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con el mismo nimero. Esta es la No-16 y es la que sigue después de la historia de Tarrarrurra”
(Reyes 19609, carta 16, 1). Al final de la carta Emma dice que vio a Gabriela con su novio de
la Unesco, le pide a Arciniegas mandar a recoger unos cuadros de una galeria en Venezuela

y habla de su relacion con su esposo Jean, lo que desarrollaré en el primer capitulo.

Ahora bien, aunque sus anotaciones al principio y al final de las cartas nos dan algunas pistas
de su contexto y de su caracter, Memoria por correspondencia no es, ni siquiera si se incluyen
las anotaciones que solo estdn en el manuscrito, un registro que refleje la realidad diaria de
Emma Reyes mientras escribe y el periodo narrado en las cartas es solo una pequeia linea

recta que aparece como excepcion a los grandes vacios que tenemos de su vida.

Asi mismo, en las cartas Emma nunca menciona que es artista y, si llegamos a enterarnos, es
gracias a que la editorial Laguna incluy6 algunas de sus obras de arte entre las cartas y el
articulo De Flora Tristan a Emma Reyes, escrito por German Arciniegas y publicado en E/
Tiempo el 9 de agosto de 1993, en el que, ademas de mencionar su gran talento e influencia
en el arte, el académico también hace un recuento de los sucesos que ella vivié después de

salir del convento.

Esto, por un lado, es un recurso con el que la edicion redondea un relato que sabemos
esencialmente abierto. Por otro, quizé es lo mas cercano a una biografia historica que existe
sobre Emma Reyes, aunque no presente ninguna fuente que sustente lo que afirma. De
cualquier manera y como ya se nos hace costumbre, a continuacion, menciono los hechos de

la vida de Reyes que Arciniegas relata en su articulo:

1. Arciniegas cuenta que, como ya es de nuestro conocimiento, Emma salié de un hospicio

(se refiere al convento) siendo experta en dechados de costura.

2. Del convento se va a Buenos Aires, en cualquier medio de transporte y vendiendo cajas

de Emulsion de Scott.

3. De Buenos Aires pasa a Montevideo, donde se enamora.
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4. De Montevideo se va a la selva paraguaya donde presencia la Guerra del Chaco (1932-
1935) y su pequenio hijo es asesinado, aparentemente por militantes de la Guerrilla

Nancahuaz.®
5. Emma se gana un concurso internacional y gracias a ¢l llega a Paris.

6. Pablo Picasso (1881-1973) ve una de sus exposiciones en Paris y deja su firma en el libro

de visitantes.

7. Se va a Washington y a México, alli conoce a Rufino Tamayo (1899-1991) y a Diego
Rivera (1886-1957).

8. Regresa a Paris. Arciniegas sefala que alli monta su tienda, aunque antes ha dicho que

la monta en cualquier lugar de Europa.

9. Finalmente, llega a Périgueux, junto a Jean Perromat, a quien Arciniegas da el titulo de

“médico” y de “su gran amor”, se casa con ¢l y pinta un mural en la ciudad.

Hechas estas listas de recuentos entre lo existente y lo inexistente sobre su vida después del
convento en los textos que atafien a Memoria por correspondencia’, solo resta insistir en
que Emma Reyes es un enigma y, aunque la monografia intenta disminuir los vacios de su
vida, resulta imposible eliminarlos y hacer de este documento una biografia. De hecho, eso
seria un desproposito porque quiza en los vacios, en sus enigmas y en sus indeterminaciones

se encuentre la riqueza de esta obra literaria.

No pretendo por ello descuidar el contexto pues, aunque Emma Reyes, la narradora, sea el
Dios incuestionable de su universo literario, las cartas dan cuenta de épocas y lugares que
configuran el relato y que seguramente ofrecen pistas para abarcarlo mejor. También quiero
sefialar que la manera en que trabajé el segundo capitulo, el de la edicion, surgié del cotejo
entre las cartas manuscritas y la edicion de Laguna. A lo que me refiero con el cotejo es a la
relacion que existe entre el original y un ejemplar posterior y que tiene como proposito

concreto ver los cambios significativos que ocurren entre la escritura de un texto y sus demas

¢ Arciniegas solo menciona a “los guerrilleros”, sin relacionarlos con ninguna guerrilla en particular.

" Existe Correspondencia inédita (2020), libro en que se publican cartas que no hacen parte de Memoria por
correspondencia y que, aunque cuenta algunas anécdotas mas de la vida de Emma, tampoco llena todos los
vacios al respecto. Para mas informacion ver el segundo capitulo de esta monografia.
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versiones, ya que en distintos momentos los textos se van alejando —por decisiones
editoriales— de la escritura inicial. Atendiendo a ello, en esta monografia comparo la
escritura del texto (los manuscritos de Reyes) con las demas versiones (en este caso, la

edicion del 2019 de la editorial Laguna Libros).

En conclusion, el misterio, tan caracteristico del texto y de la figura de la artista, guia esta
investigacion y los dos momentos, escritura y edicion, en los que se divide, son los rastros
para abordarla, acompafiados siempre por el contexto y por otros recursos que se mencionan

a lo largo de la monografia.
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Pregunta problema:

Teniendo presente lo anterior, la pregunta problema de esta investigacion se plantea en los
siguientes términos: ;de qué manera influyen los dos procesos de Memoria por
correspondencia (el de creacion literaria y el de produccion editorial) en la construccion final

de la narracion de Emma Reyes que llega a los lectores?
Objetivos:
Objetivo general:

Analizar como las cartas intimas de Emma Reyes y German Arciniegas se convierten en
literatura e identificar en qué medida el trabajo editorial de Laguna Libros configura la voz

de Emma Reyes, como narradora, que llega a los lectores.
Objetivos especificos:

1. Determinar la forma en que las cartas contenidas en Memoria por correspondencia

pasaron de la mera comunicacion informal a la literatura.

2. Establecer el registro en que se lee la narracion de Emma Reyes después de pasar por

el trabajo de la editorial Laguna Libros.

3. Proponer dos nuevas apuestas editoriales: una comercial, que sea acorde al trabajo
hasta ahora realizado por Laguna, pero que considere los manuscritos de Emma Reyes

y otra que sea completamente orientada por la critica textual.
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I. La escritura
I.1. Contextos historicos

Antes de teorizar sobre la escritura y la edicion de las memorias de Emma Reyes, hay que
contextualizar los dos momentos histéricos que atraviesan su obra: la década de 1920 en

Bogota y la de 1960 en Francia.
I.1.1. Infancia y juventud de Emma Reyes en contexto

Las memorias de Emma Reyes recrean el contexto de su infancia y de su juventud, estan
enmarcadas ahi y no se pueden zafar del mismo. Por ello es importante penetrar en él,
entendiendo la situacion global que se le escapa a la narracion, por tener siempre una
focalizacion infantil de los hechos que constituyen su relato. Esto, indudablemente, también

facilita la comprension de la vida de la autora.

Sea 1919 el ano de nacimiento de Emma Reyes o no, resulta claro que su infancia y
adolescencia transcurrieron durante la segunda y la tercera década del siglo XX, asi como que
los afos sucedidos en Memoria por correspondencia coincidieron con parte de la hegemonia
conservadora. Esta tuvo inicio en 1886 con la implementacion de una nueva y muy
conservadora constitucion, se caracterizé por la busqueda del progreso del pais con el dinero
recibido de préstamos estadounidenses y de la indemnizacion de Panama y tuvo vigencia
hasta 1930. La busqueda por el progreso se relacion6 con la preocupacion por una sociedad
degenerada a causa del tropico en el que vivian, a diferencia de las sociedades europeas. En
Bogotéa hacia 1920 tuvo lugar un ciclo de conferencias sobre la degeneracion de la raza

colombiana, tal como lo sefiala Carlos Ernesto Noguera:

Por aquellos afios, la capital de la Republica se convirtié en el epicentro de uno de los
debates mas importantes que se hayan dado en el pais: intelectuales de distintas corrientes
politicas y diversa formacion (médicos, pedagogos, socidlogos, periodistas) discutieron la
posibilidad de que el pueblo o la raza colombiana como se decia en la época estuviese

degenerada (Noguera 2012, 45).

La idea de la degeneracion de la sociedad colombiana estaba mediada por el discurso de
higiene, higiene que no era solo corporal y urbana, sino moral y racial. Evidentemente, el

proyecto de correccion debia edificarse desde la élite, con el paradigma hegemoénico como
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modelo, hacia la prole degenerada; sin embargo, el propdsito no fue lograr igualdad entre los

distintos grupos sociales. Sobre ello, el médico Martin Camacho diria en 1917:

No se puede entender por qué razoén los pedagogos pretenden ensefiarle a un obrero, no lo
que ¢l necesita para la vida, sino aquello que no necesitara. El nifio pobre no necesita de
literatura, sino de ejercicios corporales que le endurezcan los musculos, que le den salud y
alegria, para que sean agresivos y eficaces en la lucha por la vida (Camacho 1917, 228 como

se cité en Vasquez 2018, 150).

En efecto, en Memoria por correspondencia el convento reune a nifias pobres y su educacion
estd marcada por la intencion de ensefiarles un oficio que les haga eficaces en la lucha por la
vida y que mantenga a flote la economia del lugar, como el bordado en el que se desempefia
Emma Reyes. El implementar ejercicios corporales para ese mismo propdsito esta presente,
sobre todo, en los pasajes donde tiene presencia Sor Evangelina®, pues ni antes ni después de
ella hay un interés por instruir a las nifias en literatura, matematicas o historia. De hecho, su
instruccion también estd mediada por la practicidad que obtendran las nifias a partir de esos

conocimientos cuando salgan al mundo, como se le llaman a la vida fuera del claustro:

—También hemos pensado con la hermana superiora que debemos ocuparnos mas de
ustedes, en cuanto a su educacion. Todas ustedes deben aprender a leer y escribir aun cuando
sea sus propios nombres. También les ensefiaremos un poco de aritmética, en la vida hay
que saber contar. La geografia, ;cuantas de ustedes saben lo que es geografia? Seguramente
ninguna. Un dia u otro ustedes tendran que volver al mundo y en el mundo la geografia es

muy importante (Reyes 2019, 171).
A continuacion, el apartado sobre los ejercicios corporales al que me referi antes:

Los viernes la clase era en el patio grande y nos la hacia a la hora del recreo, todas reunidas
en filas de a diez; era la clase de gimnasia fisica, para que creciéramos y no nos quedaramos
raquiticas. Empezabamos levantando fuertemente los brazos hacia arriba, luego los ponia-
mos en cruz, luego hacia adelante, luego doblados hacia el pecho, de nuevo arriba, rapido

hacia atras, de nuevo hacia adelante y terminabamos con los brazos colgando lo largo del

8 Sor Evangelina es una monja que aparece después de que Emma y Helena ya llevan tiempo en el convento.
Se caracteriza por ser dura e intransigente, pero acoge y apadrina con inesperado carifio a Helena. Su interés
por la instruccién de las nifias sera breve y solo durara algunas semanas.
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cuerpo, con las manos bien abiertas. Pero esos ejercicios iban acompafiados y coordinados

con unos versos que gritibamos en coro:

iAnimo, nifias, /fuera pereza!,/que trabajando con ilusién, /pronto tendremos/fuerzas bas-

tantes/para ser nifias/dignas de honor (Reyes 2019, 172-173).

Siguiendo la misma linea de las teorias de la degeneracion, Maria Fernanda Vasquez en su
articulo Degeneracion y mejoramiento de la raza: ;higiene social o eugenesia? Colombia,
1920-1930 explica las tesis de Miguel Jiménez Lopez, un psiquiatra liberal que fue ministro
de educacion en el primer gobierno de Alfonso Lopez Pumarejo y que afirmaba que la
poblacion colombiana se encontraba atravesando por un “proceso de degeneracion causada
por el deterioro bioldgico, heredado de sus antepasados y por las pésimas condiciones

climaticas del pais” (Vasquez 2018, 149).

De esta manera, existia la teoria de que la degeneracion, al ser una condicién intrinseca de la
raza colombiana y del territorio, no se podia suprimir. En consecuencia, la naturaleza
colombiana era impura, maligna y enferma por herencia de los antepasados y del lugar donde
habitaban. Dadas sus condiciones, debian emplear estrategias que se adaptaran a su

inferioridad y que no fueran en contra del avance de la nacion.

En este punto toma relevancia la modernizacién y el progreso como reguladores en el
proyecto nacional. Para estos propositos, jugd un papel fundamental el dinero recibido por la
venta de Panama4, asi como el de las exportaciones de café y los préstamos hechos por Estados
Unidos (Grandi 2018, 20). Esta industrializacion hizo que existiera una migracion hacia la
ciudad y un ensanchamiento de sus limites. Respecto a las condiciones en las que vivia la
clase menos favorecida, Santiago Galvis afirma, especificamente sobre las chozas que

existian antes de la implementacion de barrios obreros:

Se caracterizaban por ser espacios sin ninguna planeacion urbanistica, carentes de servicios
de alcantarillado, agua o luz, atravesados por caminos pantanosos y sin ninguna instalacion
sanitaria. Las casas eran pequeias habitaciones fabricadas en tapia pisada y techo de paja,
con iluminacion y ventilacion escasas; alli, las familias dormian y cocinaban en el mismo
espacio interior, mientras que el exterior les servia como huerta, corral y bafio publico

(Galvis 2007, 3).
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Las condiciones descritas anteriormente se ven claramente representadas en Memoria por
correspondencia. En efecto, la pequefia habitacion en la que viven dofia Maria, Helena, El
Piojo y Emma no tiene los servicios mas basicos y es precisamente nuestra protagonista, en
su mas tierna infancia, quien tiene por tarea dejar los nauseabundos desechos frente a la
fabrica de cerveza: “en nuestra pieza no habia ni luz eléctrica ni inodoro; nuestro unico
inodoro era esa bacinilla (...) Los viajes de la pieza al muladar con la bacinilla desbordante

eran los momentos mas amargos del dia” (Reyes 2019, 24).

Son abundantes las descripciones de este talante, pues Emma sufre en carne viva la
negligencia de dofia Maria, que llega al extremo de dejar a su hijo menor, El Nifio, en medio
de su excrementos todo el dia y de obligar a Emma y a Betzab¢ a abandonarlo en cualquier
porton, causandole una honda tristeza a la autora que sigue ahi al describir lo sucedido
muchos afnos después en la narracion: “Sumercé, estoy triste porque esta carta no me salid

como yo hubiera querido, pero no me siento capaz de repetirla” (Reyes 2019, 73).

Asi pues, la situacion en la que Emma Reyes se encuentra —y que describe con bastante
detalle— hace que pertenezca a la denominada poblacion degenerada de la raza colombiana.
Ademas de ello, tiene rasgos indigenas y es morena, lo que Miguel Jiménez Lopez senalaria
como deterioro bioldgico. Sus dias transcurren en el muladar y en la calle (Reyes 2019, 24),
denotando el abandono del que es victima por parte de su madre ausente y de su padre
desconocido; juega con barro, lo que hacia 1940 seria una caracteristica de los chinos de la
calle (Cromos, 7 de diciembre de 1940 referido en Cardenas Palermo 2012, 90) y, finalmente,

ingresa a un convento para nifias pobres.

Esta ultima caracteristica devela la profunda urgencia de la élite por encargarse de corregir a
esa infancia descarrilada y pecadora por naturaleza, apoyandose en la iglesia: “durante los
gobiernos conservadores, la clase dirigente se erigid como garante del proceso civilizador
apoyada sobre una columna sélida de moralidad cristiana. En el caso de Reyes, esta columna

fue la vara, protagonista de su flagelo” (Fuentes 2021, 216).

El convento es el retrato perfecto de instruir a los nifios adaptandose a su inferioridad y del
papel edificador de la iglesia. Alejandro Alvarez Gallego clasifica el tipo de cuidado que
ofrecian esos establecimientos como una practica de caridad para institucionalizar la infancia

(Alvarez Gallego 2012, 25), que, si bien fue producto del Estado moderno, tuvo lugar antes
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de que la nifiez representara una obligacion estatal. Esto no solo implicaba que las monjas
las instruyeran en el trabajo, que aseguraba su salvacion espiritual y su sustento diario, sino
que las religiosas, al no tener obligacion sino actuar conforme a la caridad, eran negligentes

con las cosas mas elementales de la tan dichosa higiene:

Como te decia habia solo cinco (inodoros) para casi doscientas personas que ademas solo
podian usarlos a las mismas horas, ese espectaculo no te lo puedo describir. (...) La mayor
parte de las nifias venian de los campos y se portaban como se portaban en los campos. Las
monjas, seguramente por pudor, no hacian nada para educarnos en ese sentido, asi que,
ademas de los excrementos, habia pilas de trapos de todos los colores. Te aseguro que es lo

mas asqueroso que he visto en mi vida (Reyes 2019, 123).

A todo esto, se le suma el acoso sexual al que es sometida por el ultimo sacerdote que llega
al convento en su estadia, hecho que es silenciado por las monjas y que produce la fuga de

Reyes del convento:

Las monjas cuando vieron que ya empezaba a estar mejor me traian regalitos, una florecita,
una estampita, caramelos, me regalaron hasta una camisa de dormir nueva, pero todas,
todas, me decian que yo no tenia que contarle nada, nada a mis compafieras, que si yo
contaba cometia pecado y seria castigada (...) Cuando volvi a la sacristia, sor Teofilita no
me habia cambiado por otra nifia, al contrario, estuvo por primera vez muy carifiosa y
contenta de que volviera con ella, pero me dijo que yo no podia llevarle mas el desayuno al
cura, al que no volvi a ver nunca mas, porque volvieron a enviarnos otro cura nuevo (Reyes

2019, 223).

Asi pues, la posicion en la que Emma Reyes se encontraba en su infancia en Bogota era
lamentable y estaba notoriamente marcada por condiciones que no podia controlar: su
pobreza y sus rasgos indigenas, que la hacian parte de un grupo social discriminado bajo
teorias raciales; y su feminidad y su nifiez, que la hacian objeto de instituciones de caridad
influidas por dichas teorias y de abusos por parte del género masculino en relaciones de
poder. En otras palabras, Emma Reyes estaba en el peldafo social mas bajo en el que por

entonces pudiera encontrarse un ser humano en una ciudad como Bogota.
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I. 1. 2. Emma Reyes en el contexto de su escritura

Para comprender a Emma Reyes y al corazon mismo de su obra, resulta indispensable
analizar su proceso de escritura. El contexto en que escribié sus memorias es importante
porque es desde alli que se activan los recuerdos y que se configura su narracion. Es, en otras
palabras: “un presente que sirve de gatillo para disparar emociones, que, a su vez,

desencadenan en un recuerdo” (Trujillo Henao 2015, 6).

Légicamente, la experiencia lectora estd condicionada por el hecho de que la historia referida
sucede en las cartas, que son autorreferenciales y autobiograficas a la vez. Su caracteristica
de autobiogrdficas es un arma de doble filo y, de no ser sefialada, podria crear confusion en
todo cuanto a los limites del relato se refiere porque, si bien esto permite un acercamiento
mas profundo y netamente personal a Emma Reyes, también hace que ella sea no ya la fuente
primaria, sino la Unica fuente de su nifiez y de su juventud. Asi, el velo de que se ficcionalice
a si misma en todo momento puede pasar inadvertido, sobre todo si no establecemos una

clara diferencia entre autor, narrador y personaje.

Con el proposito de ahondar en la diferencia tacita pero insondable entre Emma Reyes, la
persona real, y Emma, la narradora y personaje ficcional, no estd de mas preguntarse quién
era ella en el momento en que escribio sus cartas y por qué las hizo, por qué las escribi6. Para
abordar los rastros del fantasma al que persigo, hay que esbozar sus generalidades: a finales
de los sesenta Francia pasaba por un proceso de liberacion cultural que seria fundamental
para la vida intelectual nacional y mundial. Desde 1962 Emma Reyes vivia en ese pais y asi

lo haria hasta su muerte en el 2003.

Es la madrina de cuanto pintor colombiano llega a Paris. ;Como ha llegado a la tertulia de
los de Sartre, a encontrarse con Ezra Pound, a las tertulias de los estudiantes, a que la llame
Giulietta Massini, a que la elogie Diego Rivera, a que la quiera como hermana Maria

Zambrano, a que la necesite Atahualpa Yupanqui, a que todos la quieran? Jamas adulando.
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Polemizando si, levantando el argumento contradictorio en un francés roto, en un castellano

que no es’ (Arciniegas 1992)'°.

Sin duda, la persona presentada aqui por Arciniegas dista mucho de la pobre nifia descrita en
las cartas, quien vivia a merced de adultos negligentes, intransigentes y sombrios. El cambio
es drastico: esta vez se trata de una mujer libre, que no parece doblegada ante el encierro,
pues tiene una vida publica en la frenética Francia de los sesenta y convive con personajes
de lo mas distinguidos en la red intelectual occidental. Hacia finales de esa década los &nimos
de rebeldia y de revolucion estaban muy presentes: lo que en 1968 inici6 como una protesta
estudiantil, escal6 rapidamente a una lucha social que seria recordada como un hito cultural
e historico, cuyos primeros frutos tardarian casi un afio y se verian en la renuncia del general

Charles de Gaulle el 28 de abril de 1969.

Esos 4animos colectivos no eran indiferentes a las personas con las que Emma Reyes se
relacionaba, no lo eran a las francesas, ni a las latinoamericanas. Incluso, no lo eran a si
misma: es indispensable recordar que la primera carta esta fechada el mismo dia en que De
Gaulle acepta el resultado del referéndum que anuncia su derrota y que es la emocion de ese

acontecimiento lo que llevara la narracion al recuerdo del general Rebollo.

Llegados a este punto, debo enfatizar en otros latinoamericanos que experimentaban la
misma coyuntura social en el extranjero, sosteniendo relaciones con Emma Reyes o no. Pese
a que no estd presente en la edicion de Laguna, hacia el final de la octava carta del
. 11 . . . . S OrYs ~
manuscrito ' se revela una muy insospechada pero privilegiada relacion: “Mafiana tengo
125>

finalmente cita con Miguel Angel Asturias, en la proxima te contaré el resultado

1969, carta 8, 10).

(Reyes

Miguel Angel Asturias fue pionero del boom latinoamericano y Nobel de literatura en 1967,
el mismo afio en que se publicod Cien arios de soledad y del que Hernando Urriago Benitez

afirmaria: “fue una especie de annus mirabilis'3 para esa nueva narrativa latinoamericana

® Aunque no todos los personajes célebres que menciona Arciniegas vivieron en los sesenta en Francia,
algunos si lo hicieron y estuvieron involucrados intimamente con el pensamiento de la época, como Sartre o
Maria Zambrano.

10 Esta cita no tiene pagina porque fue sacada de la version digital del articulo.

11 Obedeciendo el orden presentado por la Biblioteca Luis Angel Arango.

12 Ortografia fiel al manuscrito.

13 Afio de las maravillas.
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que se propuso una tarea compleja y bastante cercana al espiritu que fundaria o estallaria tras
larga incubacion en Mayo del 68 (Urriago Benitez 2021, 70). La verdad es que, segin ese
mismo autor, tanto los hechos del mayo francés como la formacion del boom latinoamericano
comparten un mismo espiritu sediento de libertad y ninguno surgi6é de repente, sino que

tuvieron precedentes.

En el caso latinoamericano se tratd del curso natural de la tradicion literaria y de la opresion
de los gobiernos militares o casi autocraticos. En el francés, de una crisis en el dmbito
universitario marcada por la rigidez que escalaria tanto a la esfera social, como a la cultural.
En ambos casos la opresion fue el motor de la lucha. Por entonces los escritores del boom se
sumaron a la causa: Julio Cortdzar, por ejemplo, saldria a las calles como un estudiante mas
y para Carlos Fuentes se trataria de “un acto eminentemente educativo, casi que académico”
(Urriago Benitez 2021, 74). Asi, todos compartirian la emocién colectiva de la anhelada

libertad.

No obstante, y con el animo de detener el aparentemente inesperado encuentro entre el
espiritu francés y el novedoso espiritu latinoamericano, hay que volver a Asturias: para mayo
del 68 ya habian pasado veintidds afios desde la publicacion de El sefior Presidente (1946),
una de las primeras y mas importantes obras del subgénero “novela del dictador”, en la que
ya estaba impreso ese espiritu latinoamericano que se sumaria veinte afios después al mayo
francés; sin embargo, Asturias llegd demasiado temprano al estilo del boom y no coincidi6
con la coyuntura. Por ello, es visto como precursor del boom, aunque tratara la misma
tematica de El otorio del patriarca (1975) casi treinta afios antes, incluso con realismo magico

a bordo.

Ademas, para finales de los sesenta y principios de los setenta, Asturias estaba cercano a la
muerte y se mostraba mas bien nostalgico y abrumado por Paris. De su persona, German
Arciniegas diria: “lo entristecia terriblemente la falta de luz de Paris. En realidad, ¢l tenia una
especie de nostalgia de los cielos de Guatemala y me decia: si yo me quedo en Paris todo el
afio, yo me muero” (Arciniegas 2015)'%. Muy probablemente ese fue el Miguel Angel

Asturias que conocio Emma Reyes.

14 Esta cita no tiene pagina porque fue sacada del archivo sonoro de Sefial Memoria.
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Ahora bien, en la autora se contraponen dos cosas mencionadas hasta el momento: la primera
es ese espiritu en busca de libertad compartido con el boom, que vive en Paris a finales de
los sesenta y principios de los setenta, que siente emocidn con la salida de De Gaulle y que
es la boleta de acceso de los pintores colombianos a la esfera intelectual parisina. La segunda,
en cambio, es una faceta de Emma Reyes que estd mas presente en los testimonios de sus

allegados y en los manuscritos, que en las cartas publicadas y en los articulos.

Con relacion a ello, su sobrina nieta Prune Perromat afirma: “me acuerdo muy bien que
estdbamos en un saloén de Francia con mis abuelos y con Emma, ella se sentia muy lejana de
su patria y sentia mucha tristeza” (Teatro mayor Julio Mario Santo Domingo 2021) '°. ; Acaso
esa Emma que se siente huérfana de patria no recuerda al melancélico Miguel Angel Asturias

que anhelaba los cielos de su natal Guatemala?

Pues bien, pese a que no existe explicitamente una Emma Reyes que se muestre nostalgica
respecto a su tierra natal en las cartas, si que hay pequeios rastros en los manuscritos de que

su vida en Francia no era tan de ensuefio como sefialaba Arciniegas:

Estoy bastante necesitada de dinero pués Jean me hace pagar mi libertad dindome solo una
suma minima de mil nuevos francos por més con lo que la vida suve dia a dia apenas si
tengo para no morir de hambre y aqui vender cuadros ya sabes lo que es (Reyes s.f, carta

16).'

Jean Perromat fue esposo de Emma Reyes hasta la muerte de esta. Gabriela Arciniegas, hija
de German Arciniegas, dijo que no era una persona facil, pero que la amaba y que habian
llegado al acuerdo de estar separados todo el afio hasta las vacaciones o las festividades,
cuando su conyuge la visitaba y gastaba grandes cantidades de dinero llevdndola a vacacionar
por los lugares mas exdticos (Arciniegas, Gabriela. Comunicacion personal, 28 de julio de

2022).

Lo anterior chocaria en cierta medida con el hombre que limitaba econdmicamente a Emma
Reyes por vivir alejada de su presencia y que parece la antitesis de otras personas que

estuvieron casadas con artistas por la misma época, como Mercedes Barcha, quien si apoyd

15 Esta referencia no tiene pagina porque se trata de una entrevista en la pagina del Teatro.
16 Ortografia fiel al manuscrito.
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incondicionalmente a Garcia Marquez. Desafortunadamente parece haber, sobre todo en las
mujeres, una fuerte relacion entre el poder econdémico y la libertad intelectual y, si bien
pudiera verse como una mujer con una vida publica privilegiada que ademas apadrinaba
artistas, parece que en realidad Emma Reyes estaba condenada a sobrevivir con lo poco que
Jean le suministraba'’, que vender su arte no era un negocio fructifero y que, ademés, la

tristeza la consumia al recordar Colombia.

Quiza ese desconsuelo de patria era una razén que reforzaba su amistad con Arciniegas, con
quien sentia la confianza suficiente para escribir angustiada por su tormentosa relacion

economica con Jean, o pedirle que abogara por su arte robado:

y hablando de cuadros si Sumerce antes de dejar Venezuela me puedes hacer una gauchada,
toda mi familia te sera eternamente agradecida. Fijate que yo le he escrito varias cartas a
Botto-el pillo de la galeria del mismo nombre. Te acuerdas que le dejé unos dibujos? lo
malo es que no me recuerdo si fueron 10 o 15. a Bogota la inica vez que me escribié me
anunciaba que habria vendido dos es decir 600 Bolivares eran a 300-cada uno. Tu
comprendes que sin ti alli yo no volveré tal vez nunca a Venezuela, y después de todo el
dinero que se gano el viejo con mi exposicion yo no encuentro justo dejarle que se robé los
dibujos.- Yo pienso que tu podrias hacerle una carta muy gentil- diciendole que como a mi
no me contesta yo me he valido de ti. Tu puedes enviar a mi amigo José tu chofer con la
carta y la orden de recoger los dibujos que queden y el dinero, lo malo es que no hay que
dejar ver que no sabemos cuantos dibujos le dejé. yo lo debo haber escrito en alguna parte

pero donde? (Reyes s.f, carta 16).

En este sentido, no es dificil imaginar por qué le confi6 a €l los pormenores de su infancia y
de su juventud. Adicionalmente, la razon de usar las cartas como vehiculo para escribir sus
memorias es, segun Gabriela Arciniegas, que trato de escribirlas en otros formatos y que fue
en vano. Debemos recordar que Emma Reyes no era escritora, sino pintora, lo cual explicaria
la dificultad de escribir su autobiografia, que la llevé a los multiples intentos mencionados
por Gabriela. De hecho, en De Flora Tristan a Emma Reyes Arciniegas revela que antes de

las cartas hubo un diario con sus memorias:

17 Considérese, sin embargo, lo que afirma Felipe Gonzalez, editor de Editorial Laguna. Esto es, que la
Fundacion Arte Vivo Otero Herrera le dio una pension vitalicia (Gonzalez, Felipe. Comunicacion personal, 13
de diciembre de 2022).
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Ahora es una pintora celebrada, pero no hay que olvidar lo que dice su diario de la infancia.
Una vez la induje a que lo escribiera y alcanzé a redactar unas 100 paginas, que son un
modelo por la manera de atropellar el castellano, escribiendo ilusiéon con ¢ y metiendo

palabras de su francés alternando con la de su recordado castellano (Arciniegas 1993).

Sabemos que no se trata de ninguna de las cartas manuscritas, pues solo en las cartas 16y 17
Emma escribe i/usion y lo escribe asi: con s, esto indicaria que, si realmente existio ese diario,
entonces si hubo otros intentos por redactar las memorias. Finalmente, lo que sucedio fue
que German Arciniegas le dijo: “Emma, escribeme cartas. Cuéntamelo en forma de cartas”
(Arciniegas, Gabriela. Comunicacion personal, 28 de julio de 2022) y eso se le dio con mayor
desenvoltura, como se puede apreciar en Memoria por correspondencia, pues la escritura de

Reyes tiene tanta fluidez y gracia en la narracion, que incluso llega a ser metaforica:

Si es cierto que hay hechos en nuestra infancia que nos marcan para toda la vida, tendré que
decir que ese coche famoso, que cortd para siempre nuestra vida de la pieza del barrio de
San Cristobal (patron de viajeros), era el debut de una vida que tendria por signo y como
escuela la inclemencia de los duros caminos de América y mas tarde los fabulosos caminos

de Europa (Reyes 2019, 39).

De esta manera, aun siendo pintora, Emma Reyes tenia destreza al escribir y la confianza que
sentia por Arciniegas bien pudo haberla ayudado a desempeiarse en la narracion con mas
habilidad. Sin embargo, no debemos devaluar el papel que jugo el género epistolar en facilitar
su escritura, pues durante siglos las cartas han sido un medio de expresion del yo y han hecho
que tanto el emisor como el receptor se ficcionalicen. Quiza el encuentro consigo misma, a
través del didlogo artificial con un Arciniegas virtual, ese didlogo pausado y pensado
detenidamente en la redaccion epistolar, fue lo que en realidad la ayud6. Emma Reyes podia
escucharse a si misma y tener un cuadro completo de su juventud, sin enfrentarse a la soledad

y en compaiiia virtual de un entrafiable amigo, a través formato de las cartas.
L. 2. Del subgénero y los géneros: autobiografia epistolar

Memoria por correspondencia no esta, sin embargo, sujeto inicamente al género epistolar
sino, como su titulo lo indica, también a las memorias, al género de la autobiografia para ser
mas precisa. Al integrar estos dos géneros en realidad nos hallamos ante el subgénero

conocido como autobiografia epistolar. Estar en medio de dos géneros supone
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particularidades en el relato de Emma Reyes: en la epistola rebasa el didlogo exclusivamente
informativo, practico e inmediato que suelen tener las cartas y en la autobiografia siembra la
duda por cuanto de ficcionalidad o de rigor historico hay en los sucesos narrados. En el medio
esta el proposito de abordar uno de los objetivos de esta investigacion: determinar como la
union entre un género aparentemente pragmatico, y otro, ortodoxamente académico, se
convierte en literatura. Por supuesto, tanto la epistola como la autobiografia, asi como la
manera tan especial en la que Memoria por correspondencia se inserta en ellas, tienen su

propio apartado en este documento.

Por amplio que sea, un conjunto de cartas no es una autobiografia. Se quiera o no, la auto-
biografia implica una imagen deliberada del yo o, dicho con menos pompa, una opinién del
autor sobre si mismo que gravita sobre el relato en todo momento y lo unifica. Una carta
también genera una imagen del yo, pero esa imagen es menos deliberada, ademas se limita
al texto de esa carta y cambia con facilidad en otras cartas (...) El lector de cartas, por tanto,
dispone de mucho campo para trabajar con esos yos dispersos, para captarlos e ir poniendo

alli una unidad de que carecen (Garcia Ruiz 2002, 15).

La cita anterior resulta un tanto antagdnica para la autobiografia epistolar, pues propone que
solo en la autobiografia existe una cohesion continua de la imagen que el autor proyecta sobre
si mismo y que eso no es posible en la epistola, ya que en ella existe una pluralidad de yos.
Es decir, varias imagenes del autor sobre si mismo que se modifican en cada carta. Resulta
antagonica, insisto, pues en Memoria por correspondencia se construye un personaje que va
creciendo y madurando, que si tiene cohesion a pesar de que su historia se desarrolle a lo
largo de distintas cartas. Eso no significa que no haya una multiplicidad de imagenes de su
persona, que no haya una mezcla de yos. Antes bien, es un relato dotado de la pluralidad que
ofrece el género epistolar y no por ello hay una unidad de la que carezca, como sefiala la

cita, pues también se trata de una autobiografia.

En "Rosario Castellanos: Ashes without a facé", Debra Castillo afirma categoricamente que
las mujeres latinoamericanas no escriben autobiografia. En su opinidn, unicamente las que
provienen, o las que han sido educadas en la tradicidén occidental, escapan a tan hiperbolica
declaracion. En todo caso, se trataria de una privilegiada minoria. (...) Sin embargo,

reconoce Castillo, ninguna de ellas se suscribe al estilo sintético y nomologico de la
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autobiografia tradicional, marcada por el canon androcéntrico occidental (Bados 1997,

127).

He aqui otra cita a la que la existencia del relato de Emma Reyes es parcialmente una
oposicion: no solo se trata de una mujer latinoamericana que escribe autobiografia, sino de
una que no tuvo mayor formacion, mas alla de la estrictamente religiosa que recibi6 en el
convento, donde no aprendio a leer ni a escribir. En cambio, si es cierto que no se incorpora
de manera ortodoxa a este género, pues ya lo sefialé: al usar la carta como vehiculo para

expresar su autobiografia, Reyes la dota de la pluralidad y la holgura inherentes a la epistola.
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I. 2. 1. La escritura epistolar

Cuando en el apartado anterior cité a Victor Garcia Ruiz, su cita habla sobre la
incompatibilidad entre la epistola y la autobiografia. En ella afirma que hay una opinién del
autor sobre si mismo que gravita transversalmente en el relato, pierde de vista que el autor
no existe dentro de la autobiografia, sino que construye un narrador, se ficcionaliza y en las
cartas sucede algo similar. Lo que he descrito hasta ahora sobre la autora de Memoria por
correspondencia, en el contexto de su escritura, da cuenta de algunos rasgos caracteristicos,
sobre todo econdmicos y sociales, de la persona real que era Emma Reyes al escribir las
cartas; no obstante, hay que tomar con pinzas su figura dentro del relato porque ella hace una

ficcion de si misma como narradora y como personaje.

La manera en que logra dicha ficciéon es tomando distancia de las cartas pragmaticas,
administrativas o inmediatas, tan caracteristicas del uso cotidiano y original de las epistolas.
Emma Reyes se atreve a usar la carta literaria, diferenciada porque su condicién es el
movimiento consciente o inconsciente desde la cotidianidad hacia la literariedad. La
existencia de este tipo de carta es lo que convierte a Memoria por correspondencia en
literatura, al menos desde el género epistolar. A continuacion, y para explicar ese
movimiento, ahondaré en la carta literaria de la mano de dos espafioles, escritores, teodricos y
comparatistas: Pedro Salinas y Claudio Guillén. Ambos reflexionaron, cada uno a su manera,

sobre el fenomeno de lo literario en una epistola'®.

Por casualidad, el padre de Claudio Guillén, es decir Jorge Guillén, tuvo una estrecha amistad
con Pedro Salinas y entre ambos hubo correspondencia. Sobre la amistad de aquellos dos
poetas de la generacion del 27, y respecto al tono de las cartas fraternas que se escribian,
Salinas comenta: “viene a ser la carta confesion, la carta desahogo, la carta de tendencia
lirica, en vez de la otra, la carta clasica, la simplemente comunicativa” (Guillén y Salinas
1992, 90). Esa alusién a la epistola amistosa y a su caracter de desahogo y de confesion
resuena con lo que sabemos de la relacion entre Reyes y Arciniegas. Por supuesto, a veces

en las cartas de Emma tenemos intervenciones netamente informativas y de inmediatez: “mil

18 En este apartado también existen dos citas que no son de Guillén ni de Salinas, pero en términos generales
son ellos quienes guian el analisis tedrico del género epistolar como literatura.



31

recuerdos y besos. Escriban. Emma. Por fabor dile a José que le agradezco los saludos que
me manda en los sobres de las cartas. ;Como va Gabrielucha?” (Reyes 1969, carta 10, 23).

No obstante, estas no consiguen desviar el camino de las memorias.

Asimismo, el texto A/ borde de la literariedad: literatura y epistolaridad de Guillén también
esta orientado por la pregunta sobre el yo epistolar, que le nace leyendo al mismisimo Salinas
y que recuerda a la multiplicidad de los yos, a la que se referia Victor Garcia Ruiz

anteriormente:

Componer una carta, dice en su espléndida “Defensa de la carta misiva” Pedro Salinas, es
“cobrar conciencia de nosotros”. Si, pero ;de cudl de nosotros? (El yo solicitado o
estimulado por quién? ;La pluralidad latente no acecha al escritor? ;No es eso lo que se
experimenta al escribir, la multiplicidad de la pretendida o exigida identidad del yo?

(Guillén 1998, p. 185).

Esa multiplicidad a la que se refiere Guillén es inevitable en Memoria por correspondencia
porque esta relacionada con la persona que es Emma Reyes a través del tiempo. De esta
forma, la adulta narradora, que dirige la narracion, es una y la nifia, que solo aparece como
personaje, es otra. Es decir, evidentemente Emma Reyes cambi6 al crecer y por eso no es
posible que cuando en el texto es una nifia su comportamiento sea igual a cuando es adulta,
lo que termina por brindarnos dos aristas diferentes de la misma persona y por lograr la

multiplicidad de su yo.

La manera en que consigue construir Emmas diferentes segun el momento por el que esté
atravesando en el relato es valiéndose de analepsis y prolepsis. Para la teoria semioldgica, las
analepsis son saltos hacia el pasado, lo que implica que la narradora abandone su presente y
vuelva a la infancia a través del recuerdo, y las prolepsis son saltos hacia el futuro, pero solo
en las reducidas veces en que Emma narradora habla de su presente tienen cabida estas
ultimas. Por ejemplo, en la carta 16 del manuscrito, el relato estd centrado en que en
septiembre se hacian los ejercicios espirituales en el convento y durante una semana las nifias
se confesaban y debian permanecer en silencio hasta el domingo. Al terminar la carta, Emma
salta hacia el futuro en el que vive y cuenta en qué pueblo de Francia ella, la adulta, pasara

la Semana Santa:
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iQué dia maravilloso! Después de cinco dias sin hablar, gritibamos como locas,
agitadisimas, naturalmente el tema principal era todo lo que nos habia dicho el padre Beltran
durante las charlas, tan lindo, tan bello, y se sentian risitas nerviosas de todos lados del

comedor. El domingo entero lo teniamos libre para nosotras.
Fin.

Feliz Semana Santa para toda la familia. Yo la pasaré en Périgueux como es normal (Reyes

1969, carta 16, 22).

Siguiendo ese patron de saltos temporales, la historia avanza cronologicamente en la medida
en que Emma narradora relata las cartas y Emma personaje crece. Ese progreso temporal, ese
avance desde su infancia hacia su juventud, constituye una analepsis, que tiene por amplitud
una extension en el tiempo desde su primer recuerdo hasta el escape del convento y que no
logra alcanzar el tiempo en el que Emma narra las cartas. En otros términos, es un salto en el
tiempo desde su adultez ficcional en Francia hasta su nifiez ficcional en Bogota que, aunque
avance, nunca alcanzard al presente desde el que se narra. Esto implica que la narradora
siempre estd moldeando al personaje segun los designios de su memoria y sobre ello Diana

Echeverry manifiesta:

El relato sucede desde el cuerpo y lo visceral, pues Reyes escribe como si sus experiencias
fueran inmediatas, sin intelectualizar o abstraer. Situaciones como la de la primera carta, en
la que Reyes carga una bacinilla llena de excrementos, o la de la segunda epistola, en la que
ella y su hermana deben permanecer por varios dias encerradas en una habitacion, entre
excrementos y con una comida al dia en medio de la oscuridad, se narran a lo largo de todo
el relato (...) Por eso, para narrar su pasado, la autora, mas que su mirada de nifia, pone su
cuerpo de nifia. Es desde el cuerpo mismo desde donde construye el recuerdo (Echeverry

Fernandez 2022, 352).

Siguiendo este razonamiento, la narracion resulta bastante franca y natural con relacion al
proceso de construcciéon de Emma personaje porque la narradora tiene, aparentemente, poca
intervencion en €l. Por otra parte, en una carta siempre se esperan coordenadas personales y
emocionales que actualicen al destinatario sobre la vida presente de quien escribe desde la
carta anterior (Gurkin Altman 1973, 113). Eso, sin embargo, normalmente solo ocurre en el
desarrollo del pasado en las epistolas de Emma Reyes pues, como ya sefialé en la

introduccion, las actualizaciones que hace la narradora de su vida en el momento en que
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escribe son muy escasas y no siguen una linealidad. Por ejemplo, pese a que en sus
manuscritos menciona su cita con Miguel Angel Asturias, nunca vuelve sobre ello y, de esa

forma, no existe una actualizacion sobre ese encuentro para el lector'’.

Siguiendo con las reflexiones de Claudio Guillén, cito otro de sus textos que lleva por titulo
Para el estudio de la carta en el Renacimiento, en €l Guillén hace observaciones sobre lo que
comparten la epistola y la elegia: “para la elegia y la epistola valia la consideracion de tener
una premisa en comun: la necesidad de afrontar o superar una ausencia” (Guillén 2009, 16).
En el caso de Memoria por correspondencia la ausencia que cubren las cartas es doble: por
un lado, la de German Arciniegas, ese intimo amigo suyo que est4 lejos de Francia?® y con
quien la escritura sirve de puente para acortar distancias. Por otra parte, la ausencia de patria,
porque todas sus cartas narran sus recuerdos en Colombia y solo terminan cuando sale del
convento para, sin saberlo y solo en la vida real, emprender su viaje hacia el sur del

continente.

Esta ultima ausencia lleva consigo el dolor de infancia y de abandono que en sus cartas es
subsanado evocando a quienes ya no estan: Tarrarrura y su duefia cobran vida de nuevo; su
hermano recién nacido no es abandonado en un poértico cualquiera; Betzabé vive a su lado,
sin desaparecer ni regresar jamas y el Cojo, ese amigo al que nunca vuelve a ver después de
dejar su pieza en Bogotd, todavia le ofrece media naranja. Las cartas de Emma Reyes son
también las cartas del abandono, de la afioranza permanente por las personas ausentes en su
vida, que se fueron para siempre, sin dejar rastro. De ellas no hay actualizacidon alguna en el
presente de la narracion, excepto por una pequeiiisima sobre su hermana Helena, que ya
expuse en la introduccion: “la verdad es que los recuerdos son borrosos y, si a través de los
afios he logrado una cierta unidad de impresiones, ha sido ayudada por mi hermana que,

siendo dos afios mayor, recuerda un poco mas” (Reyes 2019, 29).

En este punto es inevitable recordar las palabras de Salinas sobre los favorecidos de una

epistola: “el primer beneficiado por una carta puede serlo el que la escribe, en cuanto que le

19 Sobre todo, si se piensa en el lector que no es Arciniegas, por la omision que hace la editorial Laguna de
dicho encuentro en la edicion. De todas formas, entre Emma y German, este pudo ser un asunto que se tratara
en una correspondencia distinta a la de sus memorias y, en consecuencia, no ser abordado en el compendio de
sus memorias.

20 Hacia finales de los sesenta Arciniegas se encontraba en Venezuela, pues era embajador colombiano en
dicho pais (El Tiempo 1967).
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asiste en el conocimiento de si mismo” (Salinas 1983, 35). Realmente no se puede comprobar
como la escritura de las cartas aportd al conocimiento de si misma en la persona real que fue
Emma Reyes, ni si eso fue bueno para ella o no. El inico beneficio palpable en su caso parece
ser que, como ya mencioné, las cartas fueron la solucion y el acercamiento sensorial mas

fidedigno que tuvo a la ausencia de patria y al desconsuelo de los abandonos de su infancia.

En la misma linea, y continuando con las ideas de Claudio Guillén, es importante mencionar
que ¢l plantea un pacto epistolar influenciado por Philippe Lejueune que esté integrado por

cuatro agentes a lo largo del discurso:

1. El “yo autor”, que en este caso seria Emma Reyes, la persona real que

escribe la carta.

2. El “yo textual”, que es como la autora de la carta se erige a si misma a

través del lenguaje. Es decir, Emma narradora y personaje.

3. El “ta textual”, que es el Arciniegas ficcional, el lector ideal y virtual a

quien se dirigen las cartas.

4. El receptor empirico, que es German Arciniegas real leyendo las cartas,
pero que en el fondo también es cada lector de Memoria por

correspondencia.

Este ultimo agente es quien renueva la lectura y resignifica la correspondencia. En Emma
Reyes el lector empirico actualiza el pasado de Emma personaje, pero, como ya establecimos,
jamas goza de la transformacion del presente de Emma narradora. En cambio, si puede
disfrutar de la intimidad que envuelve las cartas. Ahora bien, sus epistolas, que en un primer
momento tenian un caracter privado, llegaron a tener uno meramente publico y social, incluso
con un tinte de best-seller cuando Memoria por correspondencia fue publicado en el 2012.

Asi, German Arciniegas dejo de ser el Gnico receptor empirico.

Es importante recordar que las cartas de Emma Reyes no son convencionales en el género
epistolar, pues no se trata de la réplica de un dialogo, del intercambio de informacién casual,
sino de memorias que usan las cartas como vehiculo; pese a ello, la ultima cita de Guillén

justamente termina de explicar por qué Memoria por correspondencia es un texto literario:
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Lo que pretende ser leido por una segunda persona principalmente es, en realidad, releido;
y releido por otros, por otras personas, por otras clases y grupos, o por otros publicos en
diferentes momentos historicos. De tal manera lo que parecia mero existir privado, materia

bruta de vida, se convierte en literatura (Guillén 1991, 78).

En este sentido, el paso de la esfera intima a la social es una de las caracteristicas centrales
para que un texto que inicialmente tenia un proposito comunicativo a un individuo en
concreto, pierda su destino y encuentre uno nuevo: el literario. De hecho, podria afirmar con
certeza que las cartas no encuentran un nuevo destino, sino que ellas son encontradas, pues
son los editores y los lectores, de diferentes clases y tiempos, los que al leer y compartir la

intimidad de las cartas se vuelven receptores empiricos y las convierten en literatura.
I. 2. 2. La escritura autobiografica: entre Historia y ficcion

El segundo género del que hace parte Memoria por correspondencia es la autobiografia. Al
empezar a hablar de ella dije que la autobiografia siembra la duda por cuénto de ficcionalidad
o de rigor historico hay en los sucesos narrados. Pese a que creo que mi posicion es clara, al
tener el objetivo de explicar por qué las memorias de Emma Reyes se vuelven literatura, no
sobra sefialar que en este apartado explicaré de qué manera la autobiografia se aleja de la

Historia.

Partamos de una base disciplinar: la Historia estuvo muy preocupada, desde la creacion de la
escuela de los Annales (1929) y por lo menos hasta la tercera generacion de historiadores de
dicha escuela, por la objetividad en sus investigaciones. No fue sino hasta la llegada de los
estudios culturales y del giro lingiiistico que se considero la posibilidad del texto histérico
como un discurso cargado de prejuicios y subjetividades de la persona que escribe. Jaume

Aurell, historiador espafiol, describe lo que la situacion implica para la disciplina historica:

El discurso narrativo, recelado hasta los afios setenta en la historiografia por su aparente
incompatibilidad con el rigor del lenguaje cientifico, ha pasado a ser considerado el
entramado fundamental de la obra historica. Reaparece asi, mas vivo que nunca, el peligro
del formalismo para el historiador actual, mas preocupado por el discurso que por la
metodologia, por el resultado formal que por el procedimiento material, por la retorica que

por el contenido, por la estética que por la ética: en definitiva, el dominio de la forma sobre
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el contenido y la pérdida de los referentes objetivos que salvaguardan el rigor cientifico

(Aurell 2004, 6).

La pérdida de ese rigor cientifico es una preocupacion, principalmente, porque si todo texto
historico es una narracion que atiende a la forma poética y que prescinde de las fuentes,
entonces ya no es parte de esa disciplina sino de la de los estudios literarios; sin embargo,
otros investigadores, como Wilhelm Dilthey, quien ademas escribid antes de que existieran
los Annales, abogaban por la reconstruccion de la Historia a través de la vida individual. La
ola de historiadores de los 70 también lo hard, pero esta vez como resultado del giro

lingtiistico y de los estudios culturales.

En la misma linea, también tendra cabida el tema de la multiplicidad, como en las cartas,
pero de forma distinta. No estamos ante los diferentes yo que existen de una misma persona
en distintas cartas, sino ante una situacion en la que “al yo que vivio los hechos, se le anade
un nuevo yo creado a partir de la escritura” (Loureiro 1991, 3). Aunque pueda parecer un
tanto arbitrario y visto desde los estudios literarios, una simple confusion entre autor y
narrador, es claro que para los historiadores mas ortodoxos no existe un narrador sino una
voz objetiva que escribe los hechos de manera fidedigna a la realidad, tal como sucedieron,

sin ficciones.

Detras de tanta exigencia por el rigor, se oculta el hecho de que no importa qué tan serio sea
el registro en el que se escriba, en todo texto donde se narre se hara construccion de una voz
que dirija. Ademas, hablar de transparencia en la investigacion historica es un tanto peligroso,
pues siempre que se dé prelacion a ciertos hechos se estaran ocultando otros; pese a ello, los
historiadores si que tienen un punto que hace valida su preocupacidon por un acercamiento
tan estrecho entre su disciplina y disciplinas como la lingiiistica, la filologia o los estudios
literarios. Se trata de la distancia que podria tomar respecto a respaldar sus investigaciones
con fuentes y, en ese mismo sentido, respecto a la veracidad de su relato. La historia no es
objetiva, pero tiende a contrastar diferentes fuentes y teorias para ofrecer una comprension

mas amplia de un hecho o de un fendémeno temporal.

La autobiografia esta, como la Historia, llena de subjetividades, pero en oposicién a la
disciplina, no est4 respaldada por fuentes historicas. Si intentara hacer un andlisis riguroso,

diria que en Memoria por correspondencia no hay certeza aun de los datos mas elementales:
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la fecha de nacimiento de Emma Reyes, si la sefiorita Maria si fue su madre o su nombre
mismo, pues en Colombia las mujeres no tuvieron registros diferentes a la partida de
bautismo o la de matrimonio sino hasta el 25 de agosto de 1954 cuando recibieron la
ciudadania y Emma, por lo narrado en sus cartas, no tenia partida de bautismo conocida: “ya
llevabamos tres o cuatro afios en el convento y las monjas no sabian cémo resolver nuestro

problema. No lograron saber nunca si habiamos o no estado bautizadas” (Reyes 2019, 165).

No habria sido extrafio que no la tuviera pues, al concebir a su tltimo hijo, la sefiorita Maria
decidi6 no bautizarlo: “yo no me cansaba de mirarlo. Le pregunté a Betzabé como se llamaba,
dijo que la Srta. Maria haba dicho que se llamaria José sin Sal, pues no pensaba bautizarlo.

>~ 2

Helena y yo lo llamabamos El Nifio” (Reyes 2019, 60). Por tanto, lo més probable es que al
sacar un documento Emma tuviera que inventar su fecha de nacimiento y ;por qué no?,

ponerse un nombre de paso.

Hay otros datos que, de seguir siendo escrupulosos, podrian levantar nuestras sospechas. Por
ejemplo, Arciniegas afirma en De Flora Tristan a Emma Reyes que ella estuvo en Paraguay
a principios de los treinta®!, en la Guerra del Chaco y que alli asesinaron a su pequefio hijo,
si Emma naci6 en 1919 y la Guerra del Chaco fue desde 1932 hasta 1935, por muy grande
que estuviera tendria dieciséis afnos. Esto parece una inconsistencia porque en sus memorias

Emma afirma que tenia cinco afios el dia en que la seforita Maria la abandoné:

Yo pienso como t, que un nifio de cinco afios que lleva una vida normal no podria
reproducir con esa fidelidad su infancia. Nosotras, tanto Helena como yo, la recordamos
como si fuera hoy y la razén no te la puedo explicar. Nada se nos escapaba, ni los gestos, ni
las palabras, ni los ruidos, ni los colores, todo era ya claro para nosotras. (...) La Sra. Maria
y el Sr. Suescun partieron adelante, detras de ellos iban dos indios con las mulas del equipaje
y, de ultimos, los dos indios que nos llevaban (...) La Sra. Maria y el Sr. Suescun seguian

adelante y al llegar al paramo ya no los vimos mas (Reyes 2019, 89).

A los pocos dias entr6 al convento y, segun la misma Emma, ahi pas6 aproximadamente los
quince afios siguientes: “en el piso se veia la sombra de las dos monjas que se alejaban. La
puerta se cerro detras de ellas y a nosotras nos separd del mundo por casi quince afos” (Reyes

2019, 104). Esto significa que salio del convento hacia los diecisiete o veinte afios, lo que

2l La cronologia que presenta German Arciniegas sobre la vida de Emma Reyes esta en la introduccion, p. 13.
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quiere decir que no pudo estar en la Guerra del Chaco con dieciséis afios y mucho menos si
se considera que antes de irse a Paraguay estuvo trabajando una temporada en Bogota?? y
luego viajo a Buenos Aires. Siguiendo esas incongruencias temporales e histdricas, algunas
a las que sorpresivamente nos lleva Arciniegas, quien paraddjicamente era historiador,
podriamos llegar a la atrevida conjetura de que es posible que haya sucesos narrados en las

memorias de Emma Reyes que fueron inventados.

No obstante, y para nuestra tranquilidad, esta es una monografia sobre literatura, en la que la
veracidad o la exactitud de los hechos no tiene mayor importancia. Antes bien, si Emma
Reyes inventara algunas partes, tendria que sorprendernos el talento con el que las escribid
para que parecieran veraces y para que no decayera su relato, a pesar de estar fraccionado en
cartas a las que ella no volvia a tener acceso después de enviadas. El andlisis anterior no tiene
como objeto cuestionar las memorias de Emma, sino denotar lo infructuoso que seria someter
cada hecho al analisis historico pasando por alto que las memorias solo son una fuente para

la Historia y privandose de disfrutar de la autobiografia como género literario.

Por ello, es importante referirnos a Philippe Lejeune, ya mencionado en esta monografia,
quien se atrevio a teorizar sobre la autobiografia como parte de la disciplina de los estudios
literarios. Al respecto, indicd que era un “relato retrospectivo en prosa que una persona real
hace de su propia existencia, poniendo énfasis en su vida individual y, en particular, en la

historia de su personalidad” (referido por Zapatero 2010, 5).

Otros criticos literarios, como Paul de Man, no estuvieron de acuerdo con Lejeune, sobre
todo con su pacto autobiografico, porque en ¢l se establecia una conexidn entre autor,
narrador y personaje, identificandolos como unidad con el propdsito de determinar lo
autobiografico. En respuesta, de Man afirmo que la autobiografia no discrepaba del resto de
la ficcion comun, asi que la figura del escritor no tenia relevancia. Alejandra Silva Carreras

cita a Paul de Man en su articulo Literatura del yo: reflexiones tedricas perspectivas de autor

22 Arciniegas dice que se fue vendiendo Emulsién de Scott hasta Argentina, pero Emma afirma en una de las
cartas publicadas en Correspondencia inédita, y que no hace parte de Memoria por correspondencia, que
después de salir del convento estuvo un tiempo en Bogota vendiendo leche Nestlé: «fue en el periddico El
Tiempo que aparecio el anuncio “se necesita seflorita, buena presentacion para hacer a domicilio
demostraciones leche Nestlé¢”» (Reyes 2020, 9).
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en el género autobiogrdfico en el que hace un balance historiografico sobre las opiniones que

diferentes autores tuvieron sobre la autobiografia y explicando a De Man afirma que:

La importancia del texto no esta dada en la construccion de la referencialidad del autor, ni
en una identidad presentada en los limites del relato; para €1, mas bien el personaje no tiene
ninguna referencia directa con su creador y por consiguiente la importancia del texto esta
dada en la escritura misma, es decir en el plano de la obra como mera ficcion (Silva Carreras

2016, 153).

En otros términos, De Man abogaba por la muerte del autor y le daba relevancia a la ficcién
dentro de la autobiografia y, por supuesto, esto sucede en Memoria por correspondencia
porque, como ya sefialé antes, Emma Reyes hace una construccion de si misma como
narradora y como personaje; sin embargo, en este punto me gustaria traer a colacién otro
aspecto que a mi parecer no es demeritorio y que contribuye a que las memorias de Emma
Reyes sean literatura: la intencion autoral, entendida como el proposito o el deseo que tiene

un autor al escribir su obra.

Referirme a intencion autoral, cuando he insistido constantemente a través de esta
investigacion sobre la ficcion que Emma Reyes construye sobre si misma, puede parecer una
contradiccion, pero no lo es, pues en este caso la intencion autoral aporta a la ficcionalizacion
de las cartas. Existen dos indicios brindados por las cartas que podrian llevarnos a pensar que
hubo un deseo porque las cartas fueran leidas en unidad. No se puede afirmar que quisieran
publicarlas editorialmente desde el principio, pero si que habia una preocupacion porque
otras personas, mas alld de Arciniegas, las entendieran. El primer indicio esta en la carta

numero cuatro, tanto en la de los manuscritos como en la edicion:
Jefe:

T no me haces correcciones y no sé ni siquiera si lo que escribo es comprensible. Hay
momentos que me parece confuso y no sé si en conjunto se puede seguir la historia. Yo no
dejo copia pues escribo directamente y ya no me acuerdo de lo que he escrito antes (Reyes

2019, 46).

Quiza la parte mas importante es en la que Emma se refiere a si en conjunto se puede seguir
la historia, lo que sugiere que existe la intencidon de contar una historia y que, ademas, existe

una preocupacion porque en su totalidad se entienda. Esa preocupacion por la unidad y por
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la cohesion del relato son inherentes a la literatura. Ademas, si esta fuera una correspondencia
convencional, poco importaria que repitiera algunos detalles, no existiria ni de lejos la idea
de dejar copia: ;para qué si basta con que el destinatario la reciba? Aqui, en cambio, el
conjunto del relato, de la continuidad y de la comprension que de €l puedan surgir parecen
fundamentales. Adicionalmente, el agobio porque German no le haga correcciones puede
estar mediado por el objetivo de que alguien, ademas de €l, la lea, pues normalmente se hacen
mejoras en un texto porque se quiere que sea mas entendible para un lector ajeno a quien

hace las correcciones.

El segundo indicio se trata de una nota al final de la carta nimero 13 en la que Reyes escribe:
“si no tuviera en vista el premio de ir con sus mercedes a Rusia, te juro que no seguiria”
(Reyes 2019, 130). La deduccion inmediata es que Arciniegas le prometio llevarla a Rusia si
escribia sus memorias y que ella en realidad no lo hace por su deseo propio de contarle sus
memorias, lo que indica que, como ya venia afirmando, estas no son las cartas que sean el
simple intercambio de informacion de dos amigos, sino que se trata de un proyecto con
recompensa al final y con correcciones de Arciniegas, un proyecto que a todas luces se aleja

de lo objetivo de la historia y se acerca mas a la literatura y ;por qué no?, a lo editorial.*

II. La edicion
I1. 1. La historia detras de Memoria por correspondencia

Para cumplir con los siguientes dos objetivos de mi monografia, es decir: establecer el
registro en que se lee la narracion de Emma Reyes después de pasar por el trabajo de la
editorial Laguna Libros y proponer dos nuevas apuestas editoriales que consideren el
manuscrito, es preciso referir la historia del trabajo de edicion que se hizo hasta el afio 2019,

por lo menos.

2 Siguiendo esta misma hipOtesis este punto cobra relevancia la posibilidad de que se enviaran misivas
alternas para tratar temas de su presente, pues eso revelaria que las cartas reunidas en Memoria por
correspondencia serian un proyecto digno de exclusividad al que la cotidianidad entorpecia, salvo en las
ocasiones en que sirviera para resaltar la situacion historica decisiva en la que Emma vivia y enlazarlo con sus
memorias (el general De Gaulle trayendo el recuerdo del general Rebollo; el primer hombre en la luna
trayendo el recuerdo del primer auto en Guateque), o para reafirmar su privilegiada relacion con personas
importantes (como Miguel Angel Asturias o las personas de la ONU mencionadas en los manuscritos).



41

En este sentido, no esta de mas afirmar que en Memoria por correspondencia se editan cartas
escritas en los sesenta y setenta, con excepcion de la tltima carta que es de 199724, esas
misivas refieren a sucesos transcurridos a finales de los veinte y principios de los treinta. Por
ello, el total de la distancia temporal que hay, entre el periodo que la autobiografia intenta
reproducir y el de la edicion, es de noventa afios aproximadamente. Pese a esa larga
trayectoria, la etapa que mads interesa en el proceso de edicion es la de los cuarenta y tres afios
que transcurrieron entre la escritura a mano de la primera carta y la publicacion del libro. En
el medio sucedieron varios acontecimientos que son imprescindibles para comprender el

trabajo de edicion y como influy6 en la narracion de Emma Reyes presentada al lector.

Como ya es de nuestro conocimiento, Emma Reyes escribi6o un aproximado de 23 cartas que
conforman Memoria por correspondencia. Es una aproximacion, insisto, porque en el
archivo de la Biblioteca Luis Angel Arango solo se conservan 19 manuscritos, pese a que en
la edicion aparezcan 23; sin embargo, es importante aclarar que la ultima carta del archivo
aparece fraccionada y presentada como si fueran tres cartas distintas en el libro. Lo que
supone, en realidad, que la edicion tiene 21 cartas, cuyo respectivo soporte en manuscrito
estd en la biblioteca, y que las dos faltantes para lograr el total de 23 no tienen soporte en

manuscrito, lo que imposibilitd su cotejo.

Ahora bien, para reconstruir la historia de las 21 cartas de las que si pude realizar cotejo, no
fue posible remitirme a fuentes como libros o articulos académicos, sino a fuentes menos
convencionales: las entrevistas de las personas implicadas en la edicion. Asi pues, realicé una
entrevista por llamada telefonica a Gabriela Mercedes Arciniegas Vieira, hija de German
Arciniegas, el 28 de julio del 2022, que se encuentra transcrita en el anexo de esta
monografia. De la misma forma, tuve una entrevista con Felipe Gonzélez, director de Laguna
Libros, que fue presencial y de la cual no tengo transcripcion, pues fue una comunicacion

mas informal.

La informacion brindada por ellos no cuenta con ningtn respaldo tedrico ni rigor histdrico,
pero, al estar directamente implicados en el proceso editorial o, en el caso de Gabriela, estar
intrinsecamente relacionada con Reyes y Arciniegas, poseen cierta credibilidad per se que

no puede ser desmeritada. Asi pues, lo primero que debo aclarar es que Laguna no recibid

24 Para conocer la fecha exacta de la escritura de cada carta remitirse a la introduccion de esta monografia.
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los manuscritos de las cartas, sino la transcripcion a maquina realizada por Graciela Riveros,
secretaria de German Arciniegas, y su hija Gabriela, quien le hizo correcciones modificando
la escritura original de las cartas. La razon para insertar esas modificaciones fue, en sus
palabras, que Emma Reyes le habia dicho que queria sonar profesional y por eso ella tuvo
que hacer cambios: “habia que marcar las comas, los acentos” (Arciniegas, Gabriela.

Comunicacion personal, 28 de julio de 2022).

Hechas las correcciones, Gabriela buscé una editorial que quisiera publicar las memorias,
pero no tuvo éxito con ninguna hasta que Laguna libros aparecio en el camino. En este punto
toma relevancia un dato que fue brevemente mencionado en una nota al pie del contexto
sobre su vida en Francia: Emma Reyes vivia de una pension vitalicia ofrecida por la
fundacion de arte Otero vivo (Gonzalez, Felipe. Comunicacion personal, 13 de diciembre de
2022). Para que existiera Memoria por correspondencia fue imprescindible que Felipe
Gonzalez y Camilo Otero, hijo de los duefios originales de la fundacién, se conocieran.
Gonzalez ya habia escuchado sobre Emma Reyes en la universidad, antes de que Laguna
libros existiera y €l fuera su director; sin embargo, no fue sino hasta tiempo después, con
Laguna ya constituida, que Otero lo buscé y aquel encuentro tomo por sorpresa a ambos: al
editor le impresionaba tener el acceso a las cartas transcritas a maquina de escribir y a Otero,
que Felipe Gonzilez supiera quién era Emma Reyes (Gonzalez, Felipe. Comunicacion
personal, 13 de diciembre de 2022). Lo que ocurri6 a partir de ese encuentro fue que Laguna
edit6 las cartas de Emma, o mejor dicho su transcripcion a maquina con las correcciones de

Gabriela Arciniegas, bajo el nombre de Memoria por correspondencia.

Si bien las correcciones de Gabriela interfirieron inmediatamente con la narracion original
de Reyes, esas no fueron las Unicas manos involucradas, pues una tia de uno de los
encargados de sacar la edicion adelante hizo una nueva transcripcion, basada en la que fue
hecha a maquina de escribir, pero esta vez pasandola al formato de Word (Gonzalez, Felipe.
Comunicacion personal, 13 de diciembre de 2022), no se puede determinar con exactitud qué
tanto modificé o no el contenido de las cartas hechas en maquina de escribir, que ya eran una
modificacion de las originales en si mismas, ni si todos los editores y correctores de estilo
que participaron en las siete ediciones que se han hecho del libro hicieron mas

modificaciones.
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Finalmente, cuando se publico, Memoria por correspondencia fue reconocido como el mejor
libro colombiano del afio 2012 (Ochoa 2019). Y, como mencioné, desde entonces y hasta el
2019, se hicieron siete ediciones. Estas no distan mucho una de la otra pues, aunque los
prologos cambian como los escritores de los mismos, en realidad las modificaciones que se
hacen en el texto no, pues el contenido sigue siendo el mismo y si de algo carecen todas es

de considerar los manuscritos.

Ademéds, hay ediciones extranjeras: la de la editorial Almadia de México (2014), la de la
editorial Edhasa de Argentina (2015) y la de Asteroide de Espafia (2015) y varias
traducciones a distintos idiomas. Estas ediciones tampoco distan de las de Laguna, pues todas

son concesiones.

El tnico libro que si difiere en el contenido respecto al presentado por Laguna y las demas
editoriales es el de Correspondencia inédita, publicado en el 2020 por la editorial Nomos.
En ¢l se presenta una correspondencia alterna y casi ninguna carta refiere el periodo narrado
en el libro de Laguna, salvo por una, que cuenta un suceso que ya esta incluido en la tercera
carta de Memoria por correspondencia. Ademas, casi todas las cartas son para Gabriela y no
para German y, aunque contenga algunos facsimiles de esas cartas, no cuenta con las cartas
completas por lo que no es posible realizar un cotejo sobre ellas?. La comparacion entre
manuscrito y edicion de esta investigacion se centra exclusivamente en las cartas contenidas

en Memoria por correspondencia.

Igualmente, en el archivo de la Biblioteca Nacional de Colombia existen cartas anteriores a
las de Memoria por correspondencia (del 57, el 58 y el 66 respectivamente) en las que se
tratan temas de la estadia de Reyes en Israel, las dificultades que se le presentan
artisticamente en Colombia y la reprochable actitud de Aurora®®, pero no son parte de sus
memorias sino del presente y no estan publicadas en ningun compendio de sus cartas, por lo

que no puede hacerse cotejo de las mismas.

Ahora bien, los hallazgos tras el cotejo que realicé entre las cartas del archivo de la BLAA'y
la edicion de Laguna Libros revelan dos aspectos sobre el trabajo realizado y por realizar con

las cartas de Emma Reyes: en primer lugar, que el registro de la narracion se pierde hasta

25 Obviando, ademas, que esas cartas seguramente tuvieron una historia de escritura y edicion distintas.
26 Parece referirse a la hija mayor de German Arciniegas: Aurora Arciniegas Vieira.
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cierto punto con las modificaciones y, en segundo lugar, que una edicidon que si considere los
manuscritos puede dotar de riqueza una edicion de sus cartas y, asi mismo, un acercamiento
mas fidedigno a su persona. Por ello, la postura de este proyecto investigativo, de mis

propuestas editoriales, es que la voz de la narracion original no se pierda.
I1. 2. Cotejo entre los manuscritos y la edicion de Laguna

A lo largo de la investigacion he mencionado el cotejo y en la introduccion me referi a €l
como la relacion entre una primera version de un texto y otra (u otras) para determinar sus
diferencias significativas. Por ello, el objetivo de este apartado es establecer una relacion
entre los manuscritos que se encuentran en la Biblioteca Luis Angel Arango y la ultima
edicion de Laguna libros para ver los cambios significativos que ocurren entre la escritura de
la propia Emma Reyes y la edicidn de sus cartas: esto es, los realizados en la Gltima edicion
del afio 2019 porque, como ya referi antes, no hay mayores cambios entre una edicion y otra.
Conclusion a la que llegué comparando algunas partes entre todas las ediciones, como la

primera carta.

Mi investigacion sobre las cartas de Emma Reyes inici6, justamente, con el cotejo. En una
clase de Gestion de la lectura la invitada fue Prune Perromat, sobrina nieta de Emma Reyes,
quien grababa un documental sobre la artista, nos narr6 cdémo Reyes hablaba en un espafiol
afrancesado y entonces supe que las memorias no estaban publicadas asi porque no se
entenderian e inicié¢ el cotejo. Ahora es importante referir las caracteristicas de las cartas

manuscritas:

Materialmente, el manuscrito consta de diecinueve cartas, con un total de trescientas doce
paginas, todas escritas a pufio y letra por Emma Reyes con tinta negra. Dicho manuscrito se
encuentra en la Biblioteca Luis Angel Arango y en esta investigacion es representado con la
signatura 4. Por su lado, la ultima edicion de Laguna, referida con la signatura B. se
diferencia porque es un libro en pasta blanda, impreso. Para este cotejo se tuvieron en cuenta
las variantes que implicaban una ruptura con la escritura original de Emma Reyes y no
aquellas de tipo ortotipografico que no alteraban en nada el sentido de las cartas. Por

supuesto, dentro de las escogidas hay unas variantes mas significativas que otras.
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Finalmente, encontré un aproximado de trescientas variantes en todas las cartas que
pertenecen a la Luis Angel Arango. El resultado de ello fue un documento de treinta y cinco
paginas y ocho mil palabras donde se recogen todos los cambios significativos hechos en las

diecinueve cartas de Memoria por correspondencia.
I1. 3. Hallazgos

Debido a las particularidades de los cambios encontrados en el cotejo, hay que referir una

aclaracion sobre las convenciones que hacen entendibles los hallazgos:
A: el manuscrito de Emma Reyes

B: la ultima edicion de Laguna Libros

---: supresion

/: cambio de parrafo

Asi pues, he decidido clasificar del siguiente modo los siete tipos de variantes encontradas:

1. Por omision,

2. por sustitucion,

3. por afadidura,

4. por cambio de género,

5. por modificaciones sintacticas,
6. por tiempo verbal y

7. por actualizacion/gentilicio.

El primer modelo de variante, por omision, basicamente consiste en que 4 tiene un contenido
con el que B no cuenta. En el primer capitulo, por ejemplo, cuando Emma y los nifios estan

creando al Capitan Rebollo, 4 lee:

“pero cuando termind me dijo vamos a volverlo mas grande cuando era mas grande vino otro
chico y dijo ese mucheco es muy chiquito bomos hacerlo mas grande y lo hicimos mas grande

siempre agregandole barro al chico”.
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Mientras que, por su parte, B lee:
“pero cuando termin6 me dijo:

—Vamos a hacerlo mas grande. Y lo hicimos més grande, siempre agregandole barro al

chico”.

Como se observa, la omision elimina dos didlogos y la existencia de un segundo nifio mayor.
Esta es una variante muy comun al principio de las cartas, sobre todo en las fechas porque,
como sefialé en la introduccion, Laguna siempre las pone al final, aunque en la carta diecisiete

no lo hace ni siquiera alli:
A Marzo-1970

B ---

Adicionalmente, hay un cambio con esta variante que suprime el tnico dibujo presente en el

manuscrito, en el que Emma ensefia las gafas que las monjas le hicieron:

N

A lee: “tenia que mirar por el hueco si n6 no veia nada maravilloso

remedio”
Mientras que B lee: “tenia que mirar por el hueco, si no, no veia nada. / Maravilloso remedio;”

La variante por omision también es la responsable de eliminar muchas interacciones del
presente de la narradora con Arciniegas, como en el caso ya ampliamente mencionado de su

encuentro con Miguel Angel Asturias o en el inicio de la segunda carta:

A lee: “Aqui la vida se sigue pasando como en una ruleta: la misma bolita rebotando en el
mismo redondel y nosotros jugando a numeros que no gannavan nunca. Gracias por las
noticias de la familia, veo que por tus lares todo sigue su viejo curso”; B suprime toda la

oracion: ---

Ademads, también ocurre que, al eliminar palabras, se eliminan expresiones que son

esencialmente auténticas y coloquiales:
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A lee: “casi al oido me suplicaba de levantarme y de no hacer ruido, corramos antes de que

alguien se despierte yo seguia agarrada a las plantas y con la cara pegada a la tierra”.

Mientras que B lee: “casi al oido me suplicaba levantarme, no hacer ruido y correr antes de

que alguien se despertara; yo seguia amarrada a las plantas y con la cara pegada a la tierra”.

Este ultimo ejemplo de la variable por omision es muy particular porque es de las pocas
veces, si no la tnica, en las que Betzabé tiene voz propia y, al hacer el cambio, esa voz le es
arrancada. Ademas, presenta variantes por sustitucion (, corramos antes de que alguien se
despierte yo seguia agarrada” por “y correr antes de que alguien se despertara; yo seguia

amarrada”). Lo que da pie para hablar sobre ellas.

En segundo lugar, las variantes por sustitucion son las mas comunes porque casi todas sirven
para neutralizar la voz de Emma Reyes. Consisten en que una palabra o varias son

reemplazadas por otras. Asi, existen para cambiar de nimero entre sujeto y verbo:

A lee: “El viaje de la pieza al muladar eran los momentos mas amargos del dia”; en tanto que

B lee: “Los viajes de la pieza al muladar eran los momentos mas amargos del dia”.

En este ejemplo el cambio funciona en favor de la comprension que le preocupaba a Emma
cuando le pedia correcciones a German Arciniegas; no obstante, hay que ensefarle esas
variaciones al lector, para que la edicion sea transparente y asi no cree la ilusion de que se

leen las cartas originales cuando no es asi.

De la misma forma, existe la sustitucion de preposicion, que también sirve para neutralizar

el texto, eliminando lo coloquial, y a veces para hacerlo mas comprensible:
A lee: “le ordeno de salir”; mientras que B lee: “le ordeno salir”.

Entre los tipos de sustitucion, la mas comun es la de sustantivos y en ella se repite mucho el
reemplazo en la expresion “como era su habitual” por “como era su costumbre”. Por
supuesto, este no es el inico ejemplo porque esta clase de cambios llega a estar en los lugares

mas insospechados, como las despedidas:
A lee:

Chao.
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Saludos.

Abrazos.

Besos;

B, por su parte, lee:
Chao.

Saludos. Abrazos.

En algunos casos esta sustitucion cambia radicalmente el sentido del texto. Aqui, por
ejemplo, con el sustantivo de “mujer” se disminuye el estatus de “Sra.”, del que la narracién

habia hecho acreedora a dofia Maria:

A lee: “porque era la iinica Sra. que iba a la iglesia con sombrero”; en tanto que B lee: “porque

era la inica mujer que iba a la iglesia con sombrero”.
La ultima sustitucién que encontré fue la de adjetivos:

A lee “pero el peor de todos y que era designado a las mas indisiplinadas”; mientras que B

lee “pero el peor de todos, que era reservado a las mas indisciplinadas”.

El tercer tipo de variable es de afiadidura, que consiste en que B agrega un texto que 4 no

tenia originalmente:

A lee: “ese trabajo me encantaba-sentada en un aciento chiquito en frente a una larga mesa-
”; mientras B, “Ese trabajo me encantaba. Pasaba el tiempo sentada en un asiento chiquito,

en frente a una larga mesa”.

Siguiendo con la clasificacion de las variantes, la cuarta es la de cambio de género, tanto en

sustantivos como en adjetivos. Esta no es una variante muy comun:
A lee: “y de ultima la grande cabalgata”; mientras B lee: “y de ultimo la grande cabalgata”.

La quinta es por modificaciones sintacticas, que basicamente tiene lugar cuando lo que se

cambia es el orden de la oracion o parte de ella:
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A lee: “que tenia grandes arboles, al fondo de ese camino vimos una grande casa’; mientras

B lee: “que tenia arboles grandes. Al fondo de ese camino vimos una grande casa”.

En el cambio citado se interviene la posicion de “grandes” y “drboles”, pero no sucede lo

mismo con la oracion siguiente. Este tipo de variante no es tan comun como la de sustitucion.
En esa misma linea, el sexto tipo de variante es el del cambio de tiempo verbal:

A lee: “y por eso el no quiso que su hijo se quedara conmigo dice que tiene miedo”; en tanto

que B lee: “Y por eso €l no quiso que su hijo se quede conmigo, dice que tiene miedo”.

En este ejemplo, el cambio se hace del pretérito imperfecto al presente subjuntivo, con lo que
no deja de expresar una posibilidad, pero al cambiarlo a presente se pierde la esencia poética
de un pasado que en la voz del personaje no ha terminado pese a que constituya una

imposibilidad.

No debe confundirse a la variacion de tiempo verbal con la sustitucion de verbo, pese a que
en una sola linea se puedan tener distintos tipos de variantes, porque aqui el verbo se mantiene
y lo que cambia es el tiempo del mismo. Igual que sucede con las variantes de sintaxis y la

de cambio de género, la variante de cambio de tiempo verbal tampoco es usual.

El altimo tipo de variante fue clasificada como actualizacion/gentilicio porque se trata de los
dejos autdctonos bogotanos de principio de siglo XX que permanecieron en Emma Reyes y
que la edicion neutraliz6 o actualizo. Por supuesto, este tipo de variacion tampoco debe ser

confundida con ninguna de sustitucion por mucho que altere las partes de la oracion:

A lee: “nos jabondé muy rapidamente y luego uno a uno nos juagd”; mientras que en B

podemos leer: “nos enjabon6d muy rapidamente y luego uno a uno nos enjuago”.

Esa es la actualizacion a la que me refiero: en este caso tiene que ver con un verbo y con la

manera en la que se desarrolla el gentilicio.

Por ultimo, hay que hacer mencion también a modificaciones que se hicieron frente a algunas
palabras por estar en francés, en las que se cambiaron palabras como “grosa” por “gorda”,
pero esas son bastante escasas porque la totalidad de la autobiografia epistolar se escribid en

espaiol.
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I1. 4. Propuestas editoriales

El texto, creacion del hombre, tiene algo del espiritu humano; no puede lograrse realmente
sino como vida, como algo vivo. El editor critico debe captar esa vida propia que late como
diasistema en la fuente disponible y crear todos los mecanismos para lograr un diasistema
que nos restituya en el mayor grado la posibilidad de acceder al original, y esto no por un
acto dado y mecanico, sino por el establecimiento, para el receptor moderno, de la
posibilidad de acceder a las operaciones que lo aproximen al sistema textual del original

(Orduna 1990, 25)

Para finalizar el proceso que la investigacion lleva hasta este punto y siguiendo a German
Orduna en su idea de que el establecimiento del texto debe aproximar al lector al sistema
textual del texto original, presento dos propuestas editoriales que tienen como base los

manuscritos:

La primera es un prototipo de edicidn critica y la segunda, una edicién comercial que es fiel
a los manuscritos en cuanto a contenido, pero no explica los cambios. Finalmente, esa fue la
edicion en la que trabajé conjuntamente con Laguna Libros, gracias a Felipe Gonzélez, en
agosto del 2023. Por supuesto, lo ideal seria dejar intactas las cartas originales y en la mayoria
de los casos lo planteo de ese modo; sin embargo, atendiendo a la preocupacion de Emma
Reyes por sus faltas, cambiar la ortografia y la puntuacion es completamente necesario si lo

que indica Gabriela Arciniegas es cierto.

Sobre la version que obedece a la critica textual, en algunos casos introduzco una restauracion
—a partir de la ultima edicion de Laguna libros— cuando considero que el manuscrito tiene
una dificultad. Siempre se indica si he realizado una restauracion. Con ese proposito, se

mantiene en ella que:
A hace referencia al original (manuscrito).
B hace referencia a la tltima edicion de Laguna.

De lo contrario, el texto corresponde al original manuscrito. El aparato critico aparece en las

notas a pie de pagina y esta presentado de la siguiente manera:
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La anotacion del (original, manuscrito) + un espacio + la letra del (original, manuscrito) +
un espacio + dos puntos (:) + un espacio + la anotacion del testimonio (la tltima edicién de

Laguna) + un espacio + la letra del testimonio.
Un ejemplo lo hace méas comprensible:
latas A4 : tapas B

Adicionalmente, las notas textuales estan inmediatamente después de casi todas las variantes,
sobre todo de las mas significativas. Asi pues, a continuacion, la primera carta de Emma
Reyes con la propuesta editorial de la edicion critica que plantea esta investigacion vy,
posteriormente, la propuesta de edicién comercial. Para este proposito, las paginas se
numeran de forma alterna al resto del documento, que vuelve a su numeracion normal en la

pagina 51 para presentar las conclusiones:



Propuesta conforme a critica textual:

Paris abril 28 de 1969
14, RUE CASSINI-(14 me)!

Carta N°- 12
Mi querido German:

Hoy a las doce del dia parti6 del Elysée el general De Gaulle, llevando como unico equipaje
once millones novecientos cuarenta y tres mil doscientos treinta y tres NOES? lanzados por
los once millones novecientos cuarenta y tres mil doscientos treinta y tres franceses que lo

han repudiado.

Todavia las fricciones de la emocidon que nos produjo la noticia curiosamente me trajo a la

mente el recuerdo mas lejano que guardo de mi infancia.

La casa en que viviamos se componia de una sola y unica pieza muy pequefia, sin ventanas
y con una Unica puerta que daba a la calle. Esa pieza estaba situada en la carrera Séptima de
un barrio popular que se llama San Cristobal en Bogota. En frente a la casa pasaba el tranvia
que paraba unos metros mas adelante en una fabrica de cerveza que se llamaba Leona Pura
y Leona Oscura. En esa pieza viviamos mi hermana Helena, un nifio que nunca supe su
nombre, que lo llamabamos Piojo,* una sefiora que solo recuerdo como una enorme mata de
pelo negro que la cubria completamente y que cuando lo llevaba suelto yo daba gritos de

miedo y me escondia debajo de la tinica cama.

Nuestra vida se pasaba en la calle; todas las mafianas yo tenia que ir al muladar que estaba
detras de la fabrica para vaciar la bacenilla® que habiamos usado todos durante la noche; era

una enorme bacenilla blanca esmaltada pero del esmalte ya quedaba muy poco. No habia dia

Paris abril 28 de 1969 14, Rue Cassini-(14 me) 4 : --- B. Laguna Libros suele poner la fecha al final,
alterando el orden original.

2 Carta N°-1 4 : Carta nimero 1 B

3 NOES 4 : noes B. Es claro que Emma Reyes pone un énfasis utilizando la caja alta. Laguna Libros quita el
énfasis.

4 Piojo 4 : «Piojo» B

3> En el manuscrito se lee ‘basenilla’. Segan indica el Diccionario historico de la lengua espaiiola (1960-
1966), hasta el 66 se utilizaba bacenilla. Hoy la grafia correcta es ‘bacinilla’. Por otra parte, en el Diccionario
de americanismos, en varios paises hispanoamericanos (Co, Ve, Ec, Pe, Pa) se sigue utilizando ‘bacenilla’.



que la bacenilla no estuviera llena hasta® el tope y los olores que salian de esa bacenilla eran
tan nauseabundos que muchas veces yo vomitaba encima. En nuestra pieza no habia ni luz
eléctrica ni inodoro; nuestro unico inodoro era esa bacenilla, ahi haciamos lo chico y lo
grande, lo liquido y lo sélido. Los viajes de la pieza al muladar con la bacenilla desbordante
eran los momentos mas amargos del dia’. Tenia que caminar casi sin respirar, con los ojos
fijos sobre la caca, siguiendo su ritmo poseida del terror de derramarla antes de llegar, lo que
me traia castigos terribles; la apretaba fuertemente con las dos manos como si llevara un
objeto precioso. El peso también era enorme, superior a mis fuerzas. Como mi hermana era
mas grande, tenia que ir a la pila a traer el agua que necesitdbamos para todo el dia y el Piojo
iba por el carbon y sacaba la ceniza, asi que nunca me podian ayudar a llevar la bacenilla,
porque ellos iban en otra direccion. Una vez que habia vaciado la bacenilla en el muladar,
venia el momento mas feliz del dia. Alli pasaban el dia todos los chicos del barrio, jugaban,
gritaban, rodaban por una montana de greda, se insultaban, se peleaban, se revolcaban entre
los charcos de barro y con las manos escarbaban toda la basura a la busqueda de lo que
llamabamos tesoros: latas de conservas para hacer musica, zapatos viejos, pedazos de
alambre, de caucho, palos, vestidos viejos; todo nos interesaba, era nuestra sala de juegos.
Yo no podia jugar mucho porque era la més chiquita y los grandes no me querian; mi tnico
amigo era el Cojo, a pesar de que también era mas grande. El Cojo habia perdido
completamente un pie, se lo habia cortado el tranvia un dia que jugaba a poner las latas de la
cerveza Leona sobre los rieles del tranvia® para que se las dejara planas como monedas. El,
como todos los otros, andaba sin zapatos y ayudandose con un palo y su Uinico pie daba unos

saltos extraordinarios y no habia quien lo alcanzara cuando se ponia a correr.’

El Cojo siempre me estaba esperando a la entrada del muladar, yo desocupaba la bacinilla,

la limpiaba rapidamente con hierbas o papeles viejos, la escondia en un hueco, siempre el

6 feino A : hasta B. He dejado ‘hasta’ porque feino es incomprensible.

’ Los viajes de la pieza al muladar con la bacinilla desbordante eran los momentos mas amargos del dia B. He
optado por mantener la opcion de la edicion de Laguna debido a que en el manuscrito se usa el plural “eran”
después de un singular, “el viaje”. Hay que corregir la concordancia, como lo ha hecho Laguna.

& un dia que jugaba a poner las latas de la cerveza Leona sobre los rieles del tranvia 4 : un dia que jugaba a
poner las tapas de la cerveza Leona sobre los rieles del tranvia B. Tal vez la correccion de Laguna tiene algo
de sentido porque las latas de cerveza no existieron sino hasta 1935.

? y ayudandose con un palo y su unico pie daba unos saltos extraordinarios y no habia quien lo alcanzara
cuando se ponia a correr 4 : y ayudandose con un palo y su unico pie daba unos saltos extraordinarios; no
habia quien lo alcanzara cuando se ponia a correr B. Laguna ha sustituido la conjuncion copulativa por un
punto y coma, supongo que por la repeticion de las conjunciones.



mismo, detras de un eucalipto. Un dia el Cojo no queria jugar porque tenia dolor de estbmago
y nos sentamos abajo del rodadero a mirar jugar a los otros. La greda estaba mojada y yo me
puse a hacer un munequito de greda. El Cojo tenia siempre el mismo y unico pantaldn, tres
veces mas grande que ¢l y amarrado a la cintura con un lazo. En los bolsillos de ese pantalon
escondia todo: piedras, trompos, cuerdas, bolas de cristal y un pedazo de cuchillo sin mango.
Cuando yo terminé el muiieco de barro, ¢l lo tomo, sacod su medio cuchillo y con la punta le
hizo dos huecos en la cabeza que eran los 0jos y otro mas grande que era la boca. Pero cuando
termind me dijo, ese mufieco es muy chiquito, vamos a volverlo mas grande.'® Cuando era
mas grande vino otro chico y dijo, ese mucheco es muy chiquito, vamos hacerlo mas grande
y lo hicimos mas grande, siempre agregandole barro al chico.!! Al dia siguiente volvimos y
el mufieco estaba tirado donde lo habiamos dejado y el Cojo dijo: vamos hacerlo mas grande

y volvieron los otros y dijeron: vamos a hacerlo més grande.!?

Alguno encontrd una vieja tabla muy, muy grande y decidimos que hariamos crecer el
mufieco hasta que fuera grande como la tabla y asi, sobre esa tabla'®, lo podriamos transportar
y hacer procesiones. Por varios dias agregamos y agregamos barro al mufieco hasta que fue
grande como la tabla. Entonces decidimos darle un nombre, decidimos llamarlo el
GENERAL REBOLLO." No sé como ni por qué elegimos ese nombre, en todo caso el
general Rebollo se convirtio en nuestro Dios; lo vestiamos con todo lo que encontrabamos
en el basurero, se acabaron las carreras, las guerras, los saltos. Todos nuestros juegos eran
solo alrededor del general Rebollo; el general Rebollo era naturalmente el personaje central
de todas nuestras invenciones. Por dias y dias solo vivimos alrededor de su tabla, a veces lo

haciamos pasar por bueno, otras por malo, la mayor parte como un ser magico y lleno de

10 Pero cuando termind me dijo, ese mufieco es muy chiquito, vamos a volverlo mas grande 4 : Pero cuando
termind me dijo: / —Ese muiieco es muy chiquito, vamos a hacerlo mas grande B. Laguna modifica el verbo
‘volver’ por el verbo ‘hacer’.

11 Cuando era mas grande vino otro chico y dijo, ese mucheco es muy chiquito vamos hacerlo mas grande y lo
hicimos mas grande siempre agregandole barro al chico 4 : Y lo hicimos mas grande, siempre agregandole
barro al chico B. Esta supresion que realiza Laguna Libros elimina a un personaje, ese otro chico que se une a
Emma y al Cojo en la realizacion del mufieco.

12 Al dia siguiente volvimos y el mufieco estaba tirado donde lo habiamos dejado y el Cojo dijo: vamos
hacerlo mas grande y volvieron los otros y dijeron: vamos hacerlo mas grande A4 : Al dia siguiente volvimos y
el muiieco estaba tirado donde lo habiamos dejado y el Cojo dijo: /—Vamos a hacerlo mas grande —y
volvieron los otros y dijeron: / —Vamos a hacerlo mas grande B. Como se observa, Emma elimina la
preposicion ‘a’ cuando antecede al verbo ‘hacer’, no asi cuando antecede al verbo ‘volver’.

13 esa tabla A4 : la tabla B.

4 GENERAL REBOLLO 4 : general Rebollo B. Una vez mas Laguna quita el énfasis de las cajas altas.



poder;' pasaron muchos dias y muchos domingos, que para mi eran los peores dias de la
semana.'® Todos los domingos, a partir del mediodia y hasta noche,!” me dejaban sola,
encerrada con llave en nuestra tinica pieza; no tenia mas luz que la que entraba por las grietas
y el grande hueco de la chapa hueco de la chapa.!® Y pasaba horas'® con el ojo pegado al
hueco para ver lo que pasaba en la calle y para consolarme del miedo. Regularmente, cuando
la sefiora del cabello largo regresaba con Helena y el Piojo, me encontraban ya dormida
contra la puerta, rendida de tanto haber mirado por el hueco y de tanto sofiar con el general

Rebollo.

Después de habernos inspirado mil y un juegos, el general Rebollo empezé a dejar de ser
nuestro héroe,? nuestras pequefiisimas imaginaciones no encontraban maés inspiracion en su
presencia y los candidatos a jugar con ¢l disminuian dia a dia. El general Rebollo empezaba
a pasar largas horas de soledad, las decoraciones que lo cubrian ya no las renovaba nadie.
Hasta que un dia el Cojo, que seguia siendo el mas fiel, se subi6 sobre un viejo cajon, dio
tres golpes con su baston improvisado y con una voz aguda y cortada por la emocion grito:

El general Rebollo se muri6.?!

En esos medios uno nace sabiendo lo que quiere decir hambre, frio y muerte. Con las cabezas

agachadas y los ojos llenos de lagrimas, nos fuimos acercando lentamente al general Rebollo.
—iDe rodillas! —grité de nuevo el Cojo.

Todos nos arrodillamos, el llanto nos ahogaba, ninguno se atrevia a decir ni una palabra. El

hijo del carbonero, que era grande, estaba siempre sentado en una piedra leyendo hojas de

15 La mayor parte como un ser magico y lleno de poder 4 : la mayor parte del tiempo era como un ser magico
y lleno de poder B.

16 pasaron muchos dias y muchos domingos que para mi eran los peores dias de la semana A : asi pasaron
muchos dias y muchos domingos, que para mi eran los peores dias de la semana B.

17 a partir de medio dia hasta noche A4 : a partir de mediodia y hasta la noche B.

18 Vale notar que en el manuscrito Emma ha escrito «y el grande hueco de chapa» y, luego, seguramente en
una lectura inmediata que esta haciendo de su escrito, introduce en letra mas pequeiia y sobre el renglon, el
articulo ‘la’. Es sorprendente, a este respecto, que el manuscrito sea limpio y tenga muy pocas correcciones o
afiadidos.

19 hueco de la chapa. y pasaba horas 4 : hueco de la chapa, pasaba horas B

20 Una vez mas, Emma ha escrito «ha dejar nuestro héroe» y luego, con letra mas pequefia y sobre el renglon,
ha introducido ‘de ser’. La propia Emma lee mientras escribe, y corrige, aunque no lo haga en muchas
ocasiones en esta primera carta.

2l'y con una voz aguda y cortada por la emocion gritd: El general Rebollo se muri6 4 : y con una voz aguda y
cortada por la emocion gritd: / —;jEl general Rebollo se murid! B.



periddicos que sacaba del basurero. Con el periddico en la mano se acercé al grupo y nos

dijo:
—Chinos pendejos, si se les murid el General, pues entiérrenlo. —Y se fue.

Todos nos pusimos de pie y decidimos alzar la tabla con el general y enterrarlo en el basurero;
pero todos nuestros esfuerzos fueron inutiles, no logramos ni mover la tabla. Resolvimos
enterrarlo por pedazos, partimos cada pierna en tres pedazos, los brazos igualmente. El Cojo
dijo que la cabeza habia que enterrarla entera. Trajeron una vieja lata y depositamos la
cabeza; entre cuatro, los mas grandes, la transportaron primero. Todos desfilamos detrés,
llorando como huérfanos. La misma ceremonia se repiti6 con cada uno de los pedazos de las
piernas y de los brazos, quedaba solo el tronco, lo partimos en muchos pedacitos y nos
pusimos hacer?> muchas bolitas de barro, hicimos tantas bolitas como los Noes del general
de Gaulle y, cuando? ya no quedaba nada del tronco del general Rebollo, decidimos jugar a

la guerra con las bolas.

Emma Reyes

24

22 nos pusimos hacer 4 : nos pusimos a hacer B. Una vez mas Emma elimina el articulo antes del verbo
‘hacer’.

23 muchas bolitas de barro, hicimos tantas bolitas como los Noes del general de Gaulle y cuando ya no
quedaba nada del tronco A : muchas bolitas de barro y, cuando ya no quedaba nada del tronco B. Esta
supresion es una de las mas significativas en todo el texto, pues en el manuscrito Emma Reyes comienza su
carta con la salida del general De Gaulle y la termina volviendo a los Noes de los franceses que lo repudiaron,
incluso poniéndo el énfasis con la caja alta de los Noes. Laguna Libros, sin explicacion agluna, suprime una
cuestion esencial en esta frase, una cuestion que lleva a pensar al lector que la carta tiene una verdadera
coherencia. Ademas, no es arriesgado proponer una asociacion entre el general Rebollo y el general de
Gaulle.

24 ___ 4 : Paris, abril 28, 1969. B.



Propuesta conforme a edicion comercial:
carta namero 1
Paris, abril 28 de /969.
14, Rue Cassini-(14 me).
Mi querido German:

Hoy a las doce del dia partié del Elysée el general de Gaulle, llevando como tnico equipaje
once millones novecientos cuarenta y tres mil doscientos treinta y tres noes lanzados por los
once millones novecientos cuarenta y tres mil doscientos treinta y tres franceses que lo han
repudiado.

Todavia las fricciones de la emocioén que nos produjo la noticia curiosamente me trajo a la
mente el recuerdo més lejano que guardo de mi infancia.

La casa en que viviamos se componia de una sola y tnica pieza muy pequefia, sin ventanas
y con una unica puerta que daba a la calle. Esa pieza estaba situada en la carrera Séptima de
un barrio popular que se llama San Cristobal en Bogota. En frente a la casa pasaba el tranvia
que paraba unos metros mas adelante en una fabrica de cerveza que se llamaba Leona Pura
y Leona Oscura. En esa pieza viviamos mi hermana Helena, un nifilo que nunca supe su
nombre, que lo llamabamos «Piojoy», una sefiora que solo recuerdo como una enorme mata
de pelo negro que la cubria completamente y que cuando lo llevaba suelto yo daba gritos de
miedo y me escondia debajo de la tinica cama.

Nuestra vida se pasaba en la calle; todas las mafianas yo tenia que ir al muladar que estaba
detras de la fabrica para vaciar la bacinilla que habiamos usado todos durante la noche; era
una enorme bacinilla blanca esmaltada pero del esmalte ya quedaba muy poco. No habia dia
que la bacinilla no estuviera llena sino al tope y los olores que salian de esa bacinilla eran tan
nauseabundos que muchas veces yo vomitaba encima. En nuestra pieza no habia ni luz
eléctrica ni inodoro; nuestro Unico inodoro era esa bacinilla, ahi haciamos lo chico y lo
grande, lo liquido y lo sélido. El viaje de la pieza al muladar con la bacinilla desbordante
eran los momentos mas amargos del dia. Tenia que caminar casi sin respirar, con los 0jos
fijos sobre la caca, siguiendo su ritmo poseida del terror de derramarla antes de llegar, lo que
me traia castigos terribles; la apretaba fuertemente con las dos manos como si llevara un
objeto precioso. El peso también era enorme, superior a mis fuerzas. Como mi hermana era
mas grande, tenia que ir a la pila a traer el agua que necesitdbamos para todo el dia y el Piojo
iba por el carbon y sacaba la ceniza, asi que nunca me podian ayudar a llevar la bacinilla,
porque ellos iban en otra direccion. Una vez que habia vaciado la bacinilla en el muladar,
venia el momento mas feliz del dia. Alli pasaban el dia todos los chicos del barrio, jugaban,
gritaban, rodaban por una montana de greda, se insultaban, se peleaban, se revolcaban entre
los charcos de barro y con las manos escarbaban toda la basura a la busqueda de lo que
llamédbamos tesoros: latas de conservas para hacer musica, zapatos viejos, pedazos de
alambre, de caucho, palos, vestidos viejos; todo nos interesaba, era nuestra sala de juegos.
Yo no podia jugar mucho porque era la mas chiquita y los grandes no me querian; mi tnico



amigo era el Cojo, a pesar de que también era mas grande. El Cojo habia perdido
completamente un pie, se lo habia cortado el tranvia un dia que jugaba a poner las latas de la
cerveza Leona sobre los rieles del tranvia para que se las dejara planas como monedas. El,
como todos los otros, andaba sin zapatos y ayudandose con un palo y su inico pie daba unos
saltos extraordinarios; no habia quien lo alcanzara cuando se ponia a correr.

El Cojo siempre me estaba esperando a la entrada del muladar, yo desocupaba la bacinilla,
la limpiaba rapidamente con hierbas o papeles viejos y la escondia en un hueco, siempre el
mismo, detras de un eucalipto. Un dia el Cojo no queria jugar porque tenia dolor de estdmago
y nos sentamos abajo del rodadero a mirar jugar a los otros. La greda estaba mojada y yo me
puse a hacer un mufiequito de greda. El Cojo tenia siempre el mismo y tnico pantaldn, tres
veces mas grande que ¢l y amarrado a la cintura con un lazo. En los bolsillos de ese pantalén
escondia todo: piedras, trompos, cuerdas, bolas de cristal y un pedazo de cuchillo sin mango.
Cuando yo terminé el muiieco de barro, ¢l lo tomo, sacod su medio cuchillo y con la punta le
hizo dos huecos en la cabeza que eran los 0jos y otro mas grande que era la boca. Pero cuando
termin6 me dijo:

—Vamos a volverlo mas grande.

Cuando era mas grande vino otro chico y dijo:

—Ese muiieco es muy chiquito, vamos a hacerlo mas grande.

Y lo hicimos mas grande, siempre agregandole barro al chico.

Al dia siguiente volvimos y el mufieco estaba tirado donde lo habiamos dejado y el Cojo dijo:
—Vamos a hacerlo mas grande —y volvieron los otros y dijeron:

—Vamos a hacerlo mas grande.

Alguno encontrd una vieja tabla muy, muy grande y decidimos que hariamos crecer el
mufieco hasta que fuera grande como la tabla y asi, sobre esa tabla, lo podriamos transportar
y hacer procesiones. Por varios dias agregamos y agregamos barro al muiieco hasta que fue
grande como la tabla. Entonces decidimos darle un nombre, decidimos llamarlo el general
Rebollo. No sé como ni por qué elegimos ese nombre, en todo caso el general Rebollo se
convirtié en nuestro dios; lo vestiamos con todo lo que encontrdbamos en el basurero, se
acabaron las carreras, las guerras, los saltos. Todos nuestros juegos eran solo alrededor del
general Rebollo; el general Rebollo era naturalmente el personaje central de todas nuestras
invenciones. Por dias y dias solo vivimos alrededor de su tabla, a veces lo haciamos pasar
por bueno, otras por malo, la mayor parte del tiempo era como un ser magico y lleno de
poder; asi pasaron muchos dias y muchos domingos, que para mi eran los peores dias de la
semana. Todos los domingos, a partir del mediodia y hasta la noche, me dejaban sola,
encerrada con llave en nuestra Uinica pieza; no tenia mas luz que la que entraba por las grietas
y el grande hueco de la chapa, pasaba horas con el ojo pegado al hueco para ver lo que pasaba
en la calle y para consolarme del miedo. Regularmente, cuando la sefiora del cabello largo
regresaba con Helena y el Piojo, me encontraban ya dormida contra la puerta, rendida de
tanto haber mirado por el hueco y de tanto sofar con el general Rebollo.



Después de habernos inspirado mil y un juegos, el general Rebollo empezé a dejar de ser
nuestro héroe, nuestras pequefiisimas imaginaciones no encontraban mas inspiracion en su
presencia y los candidatos a jugar con ¢l disminuian dia a dia. El general Rebollo empezaba
a pasar largas horas de soledad, las decoraciones que lo cubrian ya no las renovaba nadie.
Hasta que un dia el Cojo, que seguia siendo el mas fiel, se subi6 sobre un viejo cajon, dio
tres golpes con su baston improvisado y con una voz aguda y cortada por la emocion gritod:

—iEl general Rebollo se muri6!

En esos medios uno nace sabiendo lo que quiere decir hambre, frio y muerte. Con las cabezas
agachadas y los ojos llenos de lagrimas, nos fuimos acercando lentamente al general Rebollo.

—iDe rodillas! —grité de nuevo el Cojo.

Todos nos arrodillamos, el llanto nos ahogaba, ninguno se atrevia a decir ni una palabra. El
hijo del carbonero, que era grande, estaba siempre sentado en una piedra leyendo hojas de
periddicos que sacaba del basurero. Con el periddico en la mano se acercé al grupo y nos
dijo:

—Chinos pendejos si se les muri6 el general, pues entiérrenlo. —Y se fue.

Todos nos pusimos de pie y decidimos alzar la tabla con el general y enterrarlo en el basurero;
pero todos nuestros esfuerzos fueron inutiles, no logramos ni mover la tabla. Resolvimos
enterrarlo por pedazos, partimos cada pierna en tres pedazos, los brazos igualmente. El Cojo
dijo que la cabeza habia que enterrarla entera. Trajeron una vieja lata y depositamos la
cabeza; entre cuatro, los mas grandes, la transportaron primero. Todos desfilamos detrés,
llorando como huérfanos. La misma ceremonia se repitié con cada uno de los pedazos de las
piernas y de los brazos, quedaba s6lo el tronco, lo partimos en muchos pedacitos y nos
pusimos a hacer muchas bolitas de barro, hicimos tantas bolitas como los Noes del general
de Gaulle y cuando ya no quedaba nada del tronco del general Rebollo, decidimos jugar a la
guerra con las bolas.

Emma Reyes.
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II1. Conclusiones

Este proyecto de investigacion gir6 en torno a la pregunta por como cambiaba la narracion
de Emma Reyes y por la imagen de su persona al ser intervenida por el proceso editorial. El
intento por descifrar a cabalidad quién fue ella es una tarea inacabable, pues ni siquiera
haciendo la biografia historica mas pretenciosamente rigurosa y objetiva podria aprehenderla
por completo. Antes bien, se aprecia mejor su persona leyendo la narracion, llena de carisma,
de picardia y de sentido de humor exquisito, que buscandola inclementemente en los
paradojicos e inciertos caminos de la Historia. Por ello, y porque para la literatura poco
importa si el nimero de NOES al general De Gaulle fue el que ella sefialo, o si realmente hubo
o no un incendio en Guateque, el primer objetivo de esta monografia fue determinar la forma
en que las cartas contenidas en Memoria por correspondencia pasaron de la mera

comunicacion informal a la literatura.

Para ello, analicé las particularidades del subgénero al que pertenece. Es decir, la
autobiografia epistolar. El paso siguiente fue analizar los géneros que la componen de manera
separada: para la epistola tomé como referentes principales a Claudio Guillén y a Pedro
Salinas y, partiendo de que la carta literaria es un transito consciente o no hacia la literariedad
y del pacto epistolar, conclui que las cartas de Reyes son literarias en la medida en que el
cuarto agente del pacto (el receptor empirico) deja de ser solamente Arciniegas y pasa a ser
cada lector de Memoria por correspondencia, pues ese flujo de lo privado a lo publico, que

no depende de si misma, es el flujo inconsciente hacia lo literario al que me refiero.

Para la autobiografia insisti en el porqué del caricter literario de las memorias de Emma
Reyes y en la inutilidad que tendria el andlisis histérico frente a la riqueza que les podria
ofrecer el literario. Ademas, utilicé el término intencion autoral para reflejar una
ficcionalidad pensada para que el relato se entendiera en conjunto. Asi mismo, me referi a la
multiplicidad de los yo que narran: en las epistolas, porque conviven distintas Emmas segun
el paso del tiempo, por medio de prolepsis y analepsis, y en la autobiografia porque, aunque

parezca una obviedad, hay un narrador que existe como un yo ajeno al personaje.

Seguidamente, me referi a la edicion de las cartas. En este apartado presenté la historia del
trabajo editorial que se hizo con los manuscritos, el cotejo que hice, los hallazgos del mismo

y, finalmente, las dos propuestas editoriales que surgieron de ese proceso. Toda la segunda
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parte de la monografia, la de la edicion, atiende a mis dos tltimos objetivos de investigacion:
establecer el registro en que se lee la narracion de Emma Reyes después de pasar por el
trabajo de la editorial Laguna Libros y proponer dos nuevas apuestas editoriales: una
comercial, que fuera acorde al criterio de Laguna, pero que considerara los manuscritos de

Emma Reyes, y otra que fuera completamente orientada por la critica textual.

En cuanto al segundo objetivo, la entrevista con Gabriela Arciniegas y el cotejo me
permitieron concluir que el registro de la narracion original fue notoriamente modificado,
tanto que pude establecer siete tipos de alteraciones hechas al texto: por omision, por
sustitucion, por afiadidura, por cambio de género, por modificaciones sintacticas, por tiempo

verbal y por actualizacion/gentilicio.

Finalmente, para cumplir con mi tercer objetivo propuse las dos propuestas alternativas: una
comercial, que incluyera el contenido original de las cartas, pero que no avisara al lector de
cada cambio y una critica que si lo hiciera, ademas de dar nociones de contexto, para la
metodologia del aparato critico me basé en La edicion del teatro de Lope de Vega: las

«Partes» de comedias del grupo de investigacion PROLOPE.

En esa misma linea, los resultados de las indagaciones por el contexto fueron esenciales y
perfectamente opuestos: sobre su infancia la conclusion es que era el paradigma del escalafon
mas bajo de la sociedad colombiana de principios del siglo XX por ser pobre, nifia y tener
rasgos indigenas. Ademas, y esto es desde la obra, estaba constantemente cautiva. Sobre su
adultez, en oposicion, el estudio y las entrevistas arrojaron que era una persona del todo libre,
que se codeaba con la élite intelectual parisina, lo que era aun mas importante en la época en
la que vivi6 en Francia, y que apadrinaba a artistas talentosos para que recorrieran el camino
que ella ya habia labrado. Por supuesto, la personalidad publica hiperboliza un poco la
situacion, porque la artista tuvo momentos dificiles en Francia, mediados por su relacion y
su poca salvedad econdmica; sin embargo, es claro el gancho editorial que tiene la oposicion
entre su infancia y su adultez, asi como también la curiosidad que despierta conocer su vida

a través de la intimidad de las cartas.

Queda, sin embargo, mucho trabajo por hacer. Para esta investigacion no se tuvieron en
cuenta las cartas que estan en el libro Emma Reyes: correspondencia inédita y seguramente

alli también hay un trabajo de critica textual a realizar, pese a que los manuscritos no estén
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al alcance de una biblioteca como los de Memoria por correspondencia, ni tampoco las tres
cartas halladas en el archivo de la Biblioteca Nacional de Colombia. Ademas, y pese a que
vaya en contra de las banderas literarias de esta investigacion, no existe una biografia
historica sobre Emma Reyes y, si de algo carece la monografia, es sobre el arte y la relacion

con las cartas de Reyes.



54

Anexo:
Transcripcion comunicacion personal Gabriela Arciniegas 28 de julio 2022
Pregunta #1 ;Conociste a Emma Reyes? ;Tu papa alguna vez te hablé sobre ella?

Rta: no, mira, nena: Emma fue una segunda mama para mi, era parte de mi familia. La conoci
cuando tenia 15 cuando mis papas, mi mama también Gabriela, la invitaron a tomar el té,
luego de recibir una llamada de ella en 1954. Se hacia querer muchisimo, era muy

inteligente y muy divertida.
Pregunta #2 ;Cémo era tu relacion con ella?

Rta: mis papas eran muy mayores y Emma era mas moderna, nos daba consejos y no nos juzgaba.
A mi me llamaba Patojita de carifio. Habia cosas que nuestros papas no sabian sobre mi

hermana y yo, pero Emma si. Ella tenia mucho mundo, era como un oraculo.
Pregunta #3 ;Emma te hablé del convento? ;De su familia?

Rta: Ella decia que nosotros éramos la tinica familia que tenia. Ella buscé a su papa, pero €l le dijo
que ella solo servia para ser una sirvienta. La navidad era una cosa muy triste para Emma,
se acordaba de las navidades en el orfanato cuando después de la comida los nifios iban a

llorar toda la noche.
Pregunta #4 ;Y te habl6 sobre su mama? ;Pudo haber sido la sefiorita Maria?

Rta: Si, mira, ella era la mama de Emma. Si te fijas en la descripcion del libro sobre dofia Maria,
vas a encontrar cierto parecido con Emma, pero ella era dura, mientras Emma era ética,

correcta, toda corazon, toda ternura, toda responsabilidad y amabilidad.
Pregunta #5 ;Podrias contarme mas sobre como era Emma?

Rta: Ella era muy optimista, positiva, muy juguetona, todo le caia en gracia. Y Emma era
sumamente picara: un dia la visitaron unos antropélogos muy importantes, Emma, Aurora y
yo nos habiamos grabado antes con todo tipo de objetos, pero solo con los que pudiéramos
hacer percusion. Tiempo después llegaron dos antropdlogos importantisimos y ella les dijo
que tenia una grabacion de los indigenas de la selva profunda y se la creyeron, imaginate.
También se cortaba el cabello y los vestidos, sin miedo, y tenia una medallita de Maria
Auxiliadora, a veces se le salia un Santa madre auxiliadora sin querer y ahi podias ver

como algunas cosas del convento se le quedaron.
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Pregunta #6 ;Les hablaba de su infancia en el convento? ;supieron como se llamaba?

Rta: no, tampoco supimos donde quedaba, pero por la medallita de Emma creimos que tenia que
ver con Maria Auxiliadora y ella siempre les contaba historias de infancia a sus amigos. Ya
habia intentado escribirlas varias veces, pero no fue sino hasta que mi papa le dijo “Emma,
escribeme cartas, cuéntamelo en forma de cartas” que lo consiguidé, Emma era muy oral,

leia muchisimo, era supremamente culta, pero no le nacia la ortografia.
Pregunta #7 ;Y como fue el proceso de edicion?

Rta: Yo estuve presente en el proceso de edicion. La secretaria de mi papa, Graciela, paso las cartas
a maquina y yo les hice correcciones. Habia que marcar las comas, los acentos, ella
confundia una letra por otra ... queria sonar profesional, me dijo “si no, esto se vuelve
folcldrico. Yo prefiero que se corrija la ortografia, que sea serio”. Y ella tenia miedo, me
dijo que publicara y me fuera y yo lo llevé a una editorial colombiana importante, pero no
me acuerdo del nombre, tal vez Santillana, pero no quisieron publicarlo, no le vieron el

potencial, pero Felipe Gonzalez si lo vio. Ella me dijo que, si se publicaba, preferia no estar.
Pregunta #8 ;Como era su vida en Francia? ;Su relacion con Jean?

Rta: Emma se cuidaba mucho, tenia buen gusto. En eso era muy francesa. Fue famosa por ser bella,
muy exoética, muy atractiva: tenia ojos pardos, tenia rasgos indigenas, pero era muy fina.
También tenia buen sentido del color, de la moda, de la decoracion. Ella pintd espacios e
hizo muebles, tenia una casa muy agradable, todo en ella era muy agradable y tenia
movimientos agiles, disfrutaba mucho de las peliculas de Fellini, me decia “mira,
Gabrielilla, ;no te parece fabuloso?” ella me introdujo al siglo XX, le gustaba cocinar y le

cocinaba a Jean.

Cuando se gan6 la beca para estudiar en Argentina no tenia pasaje, entonces fue a un barco
que iba saliendo, dijo que iba a pintar el barco si la dejaban quedar en él, pero se puso muy
mal y el médico del barco era Jean. El no era una persona facil, era muy correcto, tenia
buen corazon y adoraba a Emma, pero era como un militar: todo debia ser preciso. Era
callado. Si el almuerzo no estaba a las 12, se ponia muy bravo y eso se termino. Luego vino
el pintor italiano, se ganaron un carrito, pero tuvieron problemas y ella se devolvié a
Francia y alli se volvid a encontrar con Jean, se casaron y un dia ella arreglé la casa y él no

le dijo nada, ella creyd que se habia molestado y pelearon.
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Entonces se separaron, pero ¢l le dijo que tenia que verla, le dijo: “aunque sea un instante,
pero yo no puedo vivir sin ti” y llegaron al acuerdo de que vivian separados todo el afio y en
las festividades o en septiembre, Jean volvia de Paris y gastaba todo su dinero, todo el que

habia ahorrado en el afio, en ella, la llevaba a donde quisiera.
Pregunta #9 ; Alguna vez te hablé sobre su hijo?

Rta: Ella antes estuvo casada con un hombre de apellido Botero, pero no el escultor, él se la llevo a
la selva del Chaco, que ella decia que era de una belleza increible y alla tuvo el hijo y los
indigenas llegaban por agua, pero €l era comunista y la dejo sola, entonces un dia asaltaron
el ranchito y le mataron al bebé y ella no pudo volver a ser mama porque ademas tenia unos
tumores de calcio en los senos. Emma debia morir de algo extrafio, exotico y desconocido.

Muri6 de una infeccion o de una bacteria, los médicos nunca supieron bien.



57

Referencias
Aguilera, S. «FEl dia en que Emma Reyes conmocioné al mundo.» HoyEsArte, 10 de mayo de 2015.

Alvarez Gallego, Alejandro. Los nifios de la calle: Bogotd 1900-1950. Vol. 11, de Historia de la
educacion en Bogota, de Olga Lucia Zuluaga Garcés, 11-42. IDEP, 2012.

Arciniegas, German. «Cosas de Emma Reyes.» El tiempo, 20 de febrero de 1992.
—. «De Flora Tristan a Emma Reyes.» El Tiempo, 9 de agosto de 1993.

—. «German Arciniegas: la voz de un desmemoriado.» Serial memoria. 2015.
https://www.senalmemoria.co/articulos/german-arciniegas-en-la-memoria-su-voz-traves-
de-la-fonoteca-de-senal-memoria.

Aurell, Jaume. «Los efectos del giro lingiiistico en la historiografia reciente.» RILCE: revista de
filologia hispanica, 2004: 1-16.
https://dadun.unav.edu/bitstream/10171/5405/1/Aurell%2C%20Jaume.pdf

Bados, Ciria. «Escrito en el tiempo: el ensayo epistolar como practica autobiografica femenina.»
Estudios humanisticos. Filologia, 1997: 127-132.

Banco de la Republica. Emma Reyes. 2019.
https://enciclopedia.banrepcultural.org/index.php/Emma_Reyes#Cr.C3.A9ditos.

Cardenas Palermo, Yeimy. «Chinos y gamines: imagenes de los habitantes pobres de Bogota en la
primera mitad del siglo xx.» Pro-Posi¢oes, 2012: 82-97.

Echeverry Fernandez, Diana. «De la perfecta comunicacion a la comunicacion imperfecta. Memoria
y lenguaje en las cartas autobiograficas de Emma Reyes.» Lingiiistica y literatura, 2022:
347-365.

El Tiempo. «Un embajador para Venezuela.» El Tiempo, 13 de abril de 1967.
FamilySearch. Emma Reyes. 2021. https://www.familysearch.org/ark:/61903/1:1:C5XB-C5W2.

Fino Gomez, Carlos Orlando. «kEmma Reyes y la nominacion primigenia.» Boletin Cultural y
Bibliogrdfico, 2022: 180-183.

Fuentes, Bibiana. «Satira del fracaso ético de la madre monstruo, la monja diablo y el idolo de barro
en Memorias por correspondencia.» Chasqui: revista de literatura latinoamericana 50, n° 2
(2021): 215-232.

Galvis, Santiago. «Politicas de Higienizacion y Manuales del Buen Ciudadano: Regularizacion de
Barrios Obreros en Bogota 1900-1920.» XXVI Congreso de la Asociacion Latinoamericana
de Sociologia. Asociacion Latinoamericana de Sociologia. Guadalajara, 2007. 1-12.

Garcia Ruiz, Victor. «Autobiografia epistolar .» En Suyo con afecto: autobiografia epistolar, de
Victor Garcia Ruiz. El encuentro, 2002.

Genette, Gerard. Figuras III. Lumen, 1989

Genette, Gerard. Nuevo discurso del relato. Catedra, 1998.


https://www.senalmemoria.co/articulos/german-arciniegas-en-la-memoria-su-voz-traves-de-la-fonoteca-de-senal-memoria
https://www.senalmemoria.co/articulos/german-arciniegas-en-la-memoria-su-voz-traves-de-la-fonoteca-de-senal-memoria

58

Gila Malo, Maria del Carmen. «La costura y el bordado en el Museo de Arte naif en Jaén.» Revista
de antropologia experimental, 2015: 111-119.

Grandi, Elisa. «Elites, modernizacion y redes de negocio transnacionales en Colombia (1920-
1935).» Boletin Americanista, 2018: 17-30.

Guillén, Claudio. «Al borde de la literariedad: literatura y epistolaridad.» Tropelias: revista de
teoria de la literatura y literatura comparada, n° 2 (1991): 71-92.

Guillén, Claudio. «La escritura feliz: literatura y epistolaridad.» En Multiples moradas, de Claudio
Guillén. Tusquets, 1998: 177-233.

Guillén, Claudio. «Para el estudio de la carta en el Renacimiento.» En La poesia del Siglo de Oro:
géneros y modelos, de Begofia Lopez Bueno. Universidad de Sevilla, 2009: 101-127.

Guillén, Jorge, y Pedro Salinas. Correspondencia: (1923-1951). Tusquets, 1992.
Gurkin Altman, Janet. Epistolarity. Ohio State University Press, 1973.

Iriondo Aranguren, Mikel. «Veracidad y verosimilitud en el relato autobiografico: el valor de la
ficcion.» Laocoonte. Revista de estética y teoria de las artes 2, n° 2 (2015): 1-24.

Jiménez, Mauro. «Diégesis: sobre la historia de una confusion terminoldgica.» Tropelias: Revista
de Teoria de la Literatura y Literatura Comparada, 2017.

Lejeune, Philippe. «Definir la autobiografia.» Boletin de la Unidad de Estudios Biogrdficos, 2001:
9-18.

Loureiro, Angel. «Problemas tedricos de la Autobiografia.» Suplementos Anthropos, 1991: 2-8.

Martin Rodrigo, Inés. «<Emma Reyes, cartas de mi terrible infancia.» ABC cultura, 4 de mayo de
2015.

Noguera, Carlos Ernesto. «La Reforma Educacionista en Bogota 1920-1936 ; Instruir, educar o
higienizar al pueblo?» En Historia de la Educacion en Bogota tomo 11, de Olga Lucia
Zuluaga, 260. IDEP, 2012: 1-260.

Ochoa, Maria Andrea. «Las cartas de Emma.» Banrepcultural. 17 de septiembre de 2019.
https://www.banrepcultural.org/noticias/las-cartas-de-emma.

Orduna, German. «La "Edicion critica".» INCIPIT, 1990: 17-43.

Reyes, Emma. Archivo epistolar, (Biblioteca Luis Angel Arango). 1969-1997.
—. Memoria por correspondencia. Laguna Libros, 2019.

—. Correspondencia inédita. Nomos, 2020.

Salinas, Pedro. «Defensa de la carta misiva y correspondencia epistolar.» En El defensor, de Pedro
Salinas. Alianza, 1983: 19-113.

Silva Carreras, Alejandra. «Literatura del yo: reflexiones tedricas perspectivas de autor en el género
autobiografico.» Kariina, 2016: 149-158.

Teatro mayor Julio Mario Santo Domingo. Un documental y una obra teatral se unen para celebrar
la memoria de Emma Reyes. 9 de marzo de 2021.



59

https://www.teatromayor.org/es/noticias/un-documental-y-una-obra-teatral-se-unen-para-
celebrar-la-memoria-de-emma-reyes-4438.

Trujillo Henao, Isabel Cristina. «Cronotopos y autobiografia epistolar como mecanismos de
autorreflexion en Memoria por correspondencia de Emma Reyes.» Universidad Eafit, 2015.

Urriago Benitez, Hernando. «"Un pufiado de péjaros contra la gran costumbre": el boom literario
latinoamericano ante mayo del 68.» En De mayos del 68 a la Cali del 70, de Carolina
Abadia Quintero y Antonio J Echeverry Pérez, 67-82. Programa editorial, 2021.

Vasquez, Maria Fernanda. «Degeneracion y mejoramiento de la raza: ;higiene social o eugenesia?
Colombia, 1920-1930.» Historia, Ciéncias, Saude —Manguinhos 25 (2018): 145-158.

Williams, John. «An Artist’s Childhood, Etched in Trauma and Abandonment.» The New York
Times, 14 de Agosto de 2017.

Zapatero, Javier Sanchez. «Autobiografia y pacto autobiografico: Revision critica de las tltimas
aportaciones tedricas en la bibliografia cientifica hispanica.» Ogigia. Revista Electronica de
Estudios Hispanicos, 2010: 5-17.



	Referencias

