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Para mi esto estd muy lejos de ser netamente un proyecto de grado, durante este
afio han sucedido innumerables cosas, voy a seguir el camino del chamanismo,
hasta donde el chamanismo mismo me lo permita, voy a seguir buscando la in-
finita sabiduria en las plantas sagradas, voy a escuchar los consejos de mi animal
de poder y confiar en su instinto, voy a seguir habitando las lecturas de diferentes
antropologos latinoamericanos, voy a aprender lo que mas pueda del chamén
que me ha guiado en este camino hasta que su cuerpo se lo permita y el mismo
desee. Que la vida misma me guié hacia otras formas de conocimiento, gracias
a todos los que han participado en mayor y menor medida a construir esta idea.
Aunque mas alld de una idea, se convirtié en una forma de entender el mun-
do y a la vez una de-construccién epistémica muy fuerte que apenas comienza.



Gracias a mis padres por creer en una carrera que pocos conocen su mercado, pero que en ella he podido habitar mil
preguntas y conflictos que me ayudaron a construirme y deconstruirme por partes iguales, por el apoyo, la ayuda en los
trabajos, la paciencia y la esperanza de terminar este proceso de la mejor manera.

Gracias al Taita Eveiro quien me ayudo a iniciar e introducirme en el maravilloso y basto mundo que esconde el chama-
nismo, gracias por ayudarme a encontrarme a mi mismo y recordar cosas olvidadas hace ya cientos de afios.

Gracias a Julian Moreno, con quien iniciamos también este camino de deconstruccién epistémica, donde han cambiado
muchas cosas, donde proyectamos futuros de este proyecto, donde hemos podido encarnar a César y Haku quienes han
tenido sus etapas oscuras y han salidos de los textos en ocasiones para poder ayudarnos a dirigir esta historia.

Gracias a mi novia quien ha visto mi cambio en todo este proceso, donde mis prioridades han cambiado bruscamente,
donde he mudado de piel. Gracias por acompafarme en los procesos de la planta sagrada; aunque los resultados hayan
sido distintos para cada uno, aprecio mucho tu compaiia. Gracias por darme la mano e introducirnos en un mundo ro-
deado de una niebla de misticismo y desconocimientos, pues antes de esto dormitdbamos tranquilamente en la episteme
que habitamos durante nuestra vida, pero de aqui en adelante hemos visto el mundo con ojos de jaguar para cuestionarlo
y aprender a través del chamanismo y su infinita sabiduria.

Gracias a Cristiam Sabogal, pues creo las condiciones de posibilidad para que yo me empezara a introducir en este mun-
do del chamanismo.

Gracias a mis tutores de CPG por guiarme en este proceso para ayudarme a sacar el proyecto adelante.
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Justificacion

La figura antropocéntrica del hombre blanco de occidente ha im-
puesto su modo de vivir en gran parte de las ciudades del planeta,
creando un modelo de vivir “aGnico”, creando unas verdades absolu-
tas con las que pocas veces se discute y conformando modelos casi
unicos e indiscutibles de conocimiento donde gran parte del aprendi-
zaje deriva de la ciencia y el raciocinio como método de comprension
del mundo. Pero ¢qué pasa con las otras formas de conocimiento?,
¢donde hemos dejado a las otras epistemes?, srealmente el hombre
blanco occidental tiene todas las respuestas y la verdad absoluta?
Como disefiador me he hecho varias de estas preguntas y he tratado
de acercarme a ver otras epistemes. Lo invito a que usted como hom-
bre occidentalizado, se cuestione. no necesariamente lo mismo que
yo, pero si a que se cuestione, se pregunte sobre su posiciéon como oc-
cidental frente a otras epistemes. Puesto que estoy seguro de que hay
otras formas de conocimiento, de aprendizaje, de entender y justificar
el mundo en el que estamos, que hay formas de usar su conciencia
para explorar la “realidad” y comprender el mundo de otras maneras.
El diseno, definido dentro de la construcciéon que he creado a
lo largo de mi carrera para mi proyecto, puede crear un escena-
rio donde esto sea posible con ayuda de, principalmente tres he-
rramientas, diseflo especulativo, disefio critico y disefio indus-
trial clasico, para reconstruir un mundo donde primen practicas
de-coloniales, y otras epistemes esencialmente el chamanismo.




Disenio de un escenario ficcional creado con herramientas del

concept art,(un universo compuesto de muchos otros),(frase
inspirada en discursos de Arturo Escobar) en donde habra dife-
rentes epistemes indigenas, en su mayoria de la parte amazonica,
pero también con influencias en la parte maya y azteca, todas
teniendo en cuenta la figura del chaman y las practicas chama-
nicas, para plantear un universo que nace en medio de una crisis
ambiental, en la que interfieren las figuras chamanicas que van
llegando a Bogota, como parte de una fuerte advertencia, por
la crisis ambiental tan grande que se ha desatado. Debido a eso
toda la urbe en Bogota debe replantear muchas de sus costum-
bres y ejercer cambios drasticos en su cultura y su comporta-
miento, estos naceran de las practicas chamanicas y su filosofia
en muchos aspectos, aca entra la narrativa como poder pedago-
gico, para ir tejiendo una historia. En dicha historia se modifica-
ran muchos elementos actuales de la ciudad; a través del disefio
industrial crear dichos elementos basandome en la forma fun-
cién y uso de dichos elementos para hacer mas verosimil su uso
y justificar una relacién con los usuarios, ademas de eso habra
modificaciones en otro elementos de la ciudad y naceran otros
tipos de habitantes respondiendo a las intervenciones chamani-
cas, toda esta historia serd breve, pero muy enfocada en el de-
sarrollo de la cultura material, y en toda la trasformacién que
sufrirfa la ciudad con la intervenciéon de una nueva episteme.
Como afectarfa dicha intervencion en diferentes areas es-
pecificas y como un cambio llevarfa a otro cambio, todo
esto a través de una serie de ilustraciones como produc-

Posterior a las ilustraciones, estas mismas se conec-

taran en wuna historia que ubique

te al usuario para entender el desarrollo de estos elemen-

cronolégicamen-

tos y asi mismo los artifices que causaron dichos cambios.
Pero anterior a toda la creacion habra dos herramientas mas que
brinda el disefio industrial para abordarla creacion de dicho univer-
so, una investigacion basada en varios autores antropélogos lati-
nos sobre el chamanismo, y lecturas que me ayudaran a conflictuar
epistémicamente al interlocutor, con dicha investigaciéon tomare
elemento del disefio critico para generar dicho conflicto, y con
una investigacién de campo con personas occidentales, empezare
a construir la ficcién con herramientas del disefio especulativo.



El proyecto se inicia por un fuerte interés personal en el di-
bujo y como conectar el dibujo con el disefio industrial,
cdmo mostrar el poder del disefio industrial para narrativas
“fantasticas o ficticias”. La definicion de lo fantastico y ficti-
cio vario fuertemente para mi, la creacion de este universo y
el acercamiento a lo chamanico crearon una fuerte reper-
cusién en mi, y definieron mi nocién de lo real e irreal, lle-
gando a cuestionarme sobre la ficcion que hemos creado
como occidentales y la realidad que desarrolla lo chamanico.
Desarrollar todo un mundo con base en la creacién material, lo
tangible e intangible, demostrar como el disefio industrial no
solo se remonta a creaciones fisicas, también aborda la creaciéon
de mundos, la creacion de experiencias para hacer mas entendi-
ble una historia. Inicialmente solo tenia claro que queria abor-
dar el disefio industrial desde el dibujo y creando conexiones
con el concept art, la pregunta era como podia establecer di-
cha relacion. Muchas veces el disefio se enfoca en llegar a pro-
ductos sumamente bellos, o buscar referencias en paises como
Europa, pero mi interés no estaba en abordar dichos temas.
En mi anterior semestre haciendo mi investigacion de proyecto
de grado, hablamos levemente sobre chamanismo en la cual se
hacian diferentes alusiones a las sustancias entedgenas y a la des-
organizacion del cuerpo en los estados alterados de conciencia.
Mi idea sobre este tema era muy vaga, pero comencé a explorar-
la y ver la profundidad de la misma, ver que era un tema supre-
mamente complejo y ver como epistémicamente tenia grandes
diferencias a pesar de ser una cultura de nuestro mismo pais.

El tema estaba escogido, pues tenia que ver profundamente con
nuestra cultura, nuestra historia, nuestros indigenas, y aparte de
eso, por su cualidad epistémica tan distinta me daba opciones
para poder establecer un mundo que yo creara, un mundo don-
de pudieran surgir muchas criaturas, siempre y cuando el res-
peto estuviera presente. El escenario ficcional debia entender el
chamanismo sus practicas su cosmogonia y cosmovision y con
dichas cosas claras empezar la construccion de este escenario.
No podia entrar a estudiar de manera sumamente superficial la
cultura del chaman, y empezar a crear desde ahi. Si por algo se
caracteriza el disefio industrial es por una fuerte investigacion
del tema, pero en algunos casos la investigacion qué se realiza no
toca todos los temas o no visualiza las consecuencias al introdu-
cir un objeto en distintas comunidades. Por ello tengo una gran
preocupacion por entender mejor el chamanismo (en la medida
que mi pensamiento occidental y el tiempo me lo permitan) po-
dria abordarlo de una manera mucho mas respetuosa y sincera,
pero aplicando también mis ideas para generar dicho universo.



;Como? Abordado a través de una narrativa, en donde ha-
bra 2 personajes principales que se ayudaran mutuamente:
Haku y cesar. Haku como un aprendiz de chaman, encarnan-
do las practicas chamanicas, retomando conocimiento de su
maestro a través de las plantas sagradas y la tradicién oral de
los abuelos sabedores. Cesar como un hombre occidentaliza-
do que tiene un fuerte cambio en su vida y vive toda la tras-
formacién de una ciudad junto con la instauracion de nuevas
clases sociales, vive un proceso de de-construccion epistémi-
ca lo que le ayuda a entender y asumir las practicas chamani-
cas como una verdad y método generador de conocimiento.

Partiendo desde un nuevo punto en el que llegan las prac-
ticas chamanicas a la ciudad y le propone unas nuevas reglas
por un estado critico de la naturaleza. Donde no hay retorno
si se continua de la misma forma. Acd nace una nueva cultu-
ra segin del mito fundacional de la anaconda para los maku-
na y su papel segun la ubicacién en la misma, donde los que
estan ubicados en la cabeza son los malokeros, lo que estan
ubicados en el cuello son los cantores, los de medio son los
guerreros, los siguientes los chamanes y los de la cola lo josa.

Inicialmente este universo que se crea va a tener 4 reglas im-
plicitas creadas desde la decolonialidad y tomadas desde el
chamanismo y pensamiento indigena, asi mismo relacio-
nadas con mi vida personal y la construcciéon que he crea-
do a lo largo del proyecté y las lecturas. Las cuales son:

El pagamento: el pagamento dicta que cualquier practica o
accidn que se ejecute tiene un costo que se debe retribuir a la
naturaleza, en algunos casos bastara con agradecer, en algu-
nos casos implicard ceremonias mas complejas para retribuir
vitalidad a la naturaleza que fue arrebatada por algiin acto.
La reciprocidad: establecer relaciones de equilibrio con los ani-
males y plantas, con su entorno y con la naturaleza: no explotar
de manera indiscriminada un recurso un animal, una planta, es-
tablecer una igualdad con su entorno; y no buscar un beneficio
solo por una parte de la relacion, sia mialgo me beneficia asi mis-
mo yo debo buscar como beneficiar al que me esta beneficiando.

No antropocéntrico: antes de leer la regla, hago una pequefia
cita donde muestro, lo que yo considero parte del albor antropo-

céntrico del hombre: Génesis 1:25-27 (25 E hizo Dios las bestias de la tierra
segun su género, y el ganado segtin su género, y todo lo que se arrastra sobre
la tierra segtin su género. Y vio Dios que era bueno. 26 Y dijo Dios: Hagamos
al hombre a nuestra imagen, conforme a nuestra semejanza; y ejerza dominio
sobre los peces del mar, sobre las aves del cielo, sobre los ganados, sobre toda
la tierra, y sobre todo reptil que se arrastra sobre la tierra. 27 Cred, pues, Dios
al hombre a imagen suya, a imagen de Dios lo cred; varén y hembra los cred.)



Eliminar la nocién del humano como centro de todo, el humano
solo es participe de un mundo, y lo que tome lo debe retribuir. No
es una figura central que puede abusar de la naturaleza de manera
indiscriminada, que puede abusar de su entorno, o de los animales,
no es un centro, es un habitante. De un mundo que debe respetar
y contribuir a él ,debe cambiar su visiéon y ser mds humilde en su
percepcion, su condicién de humano no lo hace un ser supremo.

Tori y uke: en artes marciales (Especificamente en judo y jiu-jitsu)
sus practicantes cambian constantemente entre dos posiciones, tori
es quien ejecuta las técnicas con uke, para lograr un aprendizaje de
dicha arte marcial, uke es con quien se ejecuta la técnica y presta su
cuerpo para que torilogre aprender. Ese elemento de las artes marcia-
les es muy valioso y siempre se le agradece a uke y tori por aumentar
su aprendizaje facilitando su cuerpo, en dicho universo la regla es
muy aplicable, y se conecta con las demas. ;Cémo?, En dicha prac-
tica se elimina el ego, pues asi como yo tengo una posicién de po-
der en la cual derribo y ejecuto técnicas de sumision, debo respetar
a la persona que esta facilitando su cuerpo para que yo aprenda, ser
consciente de que mi posicion va a cambiar en cualquier momen-
to y debo asumir la posicion de ayuda al otro, dejar que interactte
con mi cuerpo para que él pueda aprender, esto elimina el ego. Y
en la propuesta de este universo, haria entender desde esta pers-
pectiva a sus habitantes que sus posiciones van a variar de acuerdo
a la necesidad de una comunidad. No hay posiciéon mejor que otra.




El proyecto ha pasado por diferentes fases, donde las comprobaciones, reflexiones en la
practica y lecturas mismas han hecho que el ptblico objetivo al que va dirigido se mo-
difique y en muchos casos se amplié. En el trabajo de investigacion he podido observar
que el letargo epistémico que nos encontramos sumidos los occidentalizados pasa por
muchas personas en una sociedad, nuestra capacidad de percibir epistemes otras como
un igual es sumamente escasa o nula. Por ello el publico a quien va dirigido son estu-
diantes en general de la universidad Jorge Tadeo lozano, sin segmentar por facultad o

carrera.



El trabajo de grado contempla la creacién de un

universo donde se instauran practicas chama-
nicas, dicho universo se genera principalmente
en la ciudad de Bogota, pero no la Bogota que
todos conocemos y muchos la vivimos dia a dfa.
Una Bogota totalmente transformada por dife-
rentes razones que estan inscritas en la narrativa,
una Bogota plagada de selva, de verde, de raices
y arboles gigantes como nunca las hemos visto
en la ciudad. Bogota se divide en 4 reinos as{
mismo en cada reino habita un tipo diferente de
clase, y cada reino sera una etapa de aprendizaje.
En esta Bogota no hay ningun tipo de comuni-
cacion moderna, as{ mismo tampoco hay medios
de trasporte actuales. La selva misma ha vuelto

a habitar Bogota para dar espacio a una nueva
organizacion y cultura, donde las practicas cha-
manicas han vuelto.

;Es capaz el hombre occidentalizado, de reconocer

como igual las epistemes otras con su cosmovi-
sién, cosmogonia y medicina?



El proceso metodolégico se abord6 desde varias etapas. Re-
montandome a ipg con el inicio de la investigacion y la selec-
cién del proyecto, que para ese punto estaba aun algo crudo.
El acercamiento al tema del chamanismo era algo dificil, pues
no conocia ningun chaman, no sabia que hacian y nunca habia
escuchado del tema. Lo primero era definir mi acercamiento,
;Como acercarme a este tema?, tenia dos opciones, a lo largo
de la carrera y mi educacién me ha ensefiado a abordar el co-
nocimiento de forma racional, a través de objetivos medibles,
cuantificables y cumplibles. Eran métodos sumamente funcio-
nales en diversas areas, pero este no era el caso, sin embargo,
la investigacion desde lo racional y con las herramientas que
mi episteme me ha brindado funcionaria, pero habria erro-
res y tal vez trasmitiria mal un mensaje, por ende mi proce-
so tuvo que olvidar mucho de estas metodologias y desligar-
me de mi episteme misma si queria entender que sucedia en
el chamanismo, como el chamanismo mismo lo planteaba.

Chamanismo, el otro hombre, la otra selva, el otro mundo,
fue el primer libro que ma ayudo a acercarme al chamanismo,
donde contaban diversas experiencias y compartian el cono-
cimiento de indigenas y antropdlogos estudiados en el tema.
El libro cambio mi visiéon por completo, posterior a esto se-
gui informandome de chamanismo con los siguientes libros

-En las aguas de yurupari, cosmologia y chamanismo maku-
na. Luis cayon

-Chamanismo la via de la mente nativa, Manuel almendro
-Cuatro mitos de los murui muinane, Fernando Urbina Ran-
gel

-Desobediencia epistémica, Walter Mignolo

-Hermeneutica intercultural de Raimon panikkar, Carlos
miguel gomez



Entrevista con el Taita Eveiro

A lo largo de mi vida, he podido experimentar diver-
sos tipos de medicina, un doctor que frecuentaba me
paso 3 contactos de los cuales, por alguna razén solo
me logre comunicar con el taita Eveiro. Contacte con
¢l y muy amablemente me dejo ir a su casa donde lo
conoci a él y su esposa, quienes con toda la calidez
del caso solucionaron mis preguntas y me ayudaron
un poco a entender el chamanismo desde la visién de
un chaman originario de la sierra nevada del Giiican,
pero en gran parte instruido en el putumayo. Esto ape-
nas comenzaba, el taita Eveiro me dio a entender que
esto es un camino para toda la vida; aunque para mi no
era un concepto extrafo por ser practicante de artes
marciales, quedo la calida invitacion del taita a ir a mi
primera ceremonia con la gran planta maestra, el Yagé.

M1 primer acercamiento

a la planta sagrada

Habia leido repetidas veces sobre el yagé en los libros
que estaba habitando, todos los antropélogos habian
pasado por dicho proceso, y algunos consumieron el
peyote, pero todos tocaban la categoria de los entedge-
nos. Las descripciones se quedaban cortas para lo que
la planta pudiese causar en mi, asi que decidi buscar de
nuevo al Tajta para acercarme ala medicina sagrada. No
me terminan de convencer el abordaje de algunos an-
tropologos, sentia que su descripcidn se tornaba dema-
siado racional y buscaba justificar dicha experiencia a
través de la ciencia, hablando sobre como esta sustancia
actuaba sobre el sistema nervioso y el cerebro mismo.

Hablé con ¢l Taita, acto seguido su esposa muy ama-
blemente nos envid unos requisitos previos para poder
ingerir la medicina. Dentro de los mismos habia diver-
sas reglas junto con la forma de llegar al lugar donde
se haria la ceremonia, la normas a seguir eran: durante
al menos una semana no ingerir ningun tipo de carne
lacteo o huevos, no practicar relaciones sexuales, no
consumir medicamentos quimicos 24 horas antes ni
sustancias alucindgenas una semana antes, entre otras
reglas de comportamiento en el lugar y la ceremonia.



La ceremonia habia comenzado, la experiencia es bastante
larga y no abordare acd lo que me sucedi6 puntualmente, pero
si como lo pude aplicar en un proyecto de disefio y la forma
en la que comencé e observar en investigar. Callarme y escu-
char como la misma planta me lo dijo. Lo primero que llamo
mi atencidn, y saliéndome de lo racional es la separacién de
energias, la gran telarafia de aproximadamente 35 metros o
mas por 4 de alto, el respeto a la naturaleza era incipiente.
El hombre y la mujer juegan roles energéticos distintos y el
equilibrio esta en las acciones pequefas y grandes, por tanto
en el recinto de la ceremonia, hombres y mujeres dormian en
lados opuestos. Al iniciar la ceremonia el concepto de equili-
brio era latente, asi que primero una mujer recibia la medici-
na luego un hombre, luego una mujer y asi sucesivamente. Al
llegar mi turno el chaman emitia unos icaros, que son cantos
para la medicina junto con unas ramas que agitaba mientras
cantaba. Esto me hacia pensar fuertemente en un concepto
leido que hablaba sobre como en el chamanismo era mas im-
portante el sonido de la palabra que su significado mismo. Se
realizaron dos ingestas ese dia, aproximadamente con espacio
entre 2 horas la una de la otra; aproximado porque no tenia
como ver la hora y muchas veces la medicina distorsiona el
tiempo. Al finalizar la ceremonia el chaman hace una ben-
dicién de la fruta; tras haber pasado casi 28 horas sin comer
nada la fruta sabia exquisito, posterior a eso pasamos a tomar
un caldo y pude meditar durante los siguientes dias diversos
elementos para poder construir la narrativa y reflexiones ace-
ra de lo vivido para implementar en mi proyecto de grado.

Mapeandoy organizando
la informacion

Reflexionando sobre lo sucedido y habi-
tando las lecturas de nuevo, su sentido em-
pezaba a cambiar y me lograba apropiar
mejor de los textos y su informacion, con
lo que habia sucedido hasta ahora visua-
lice dos personajes para construir la na-
rrativa. Cesar y Haku. El primero de ellos
un hombre occidental que se resistiria al
aprendizaje chamanico, pero el mundo
nuevo que surgia dejando atras el concre-
to le obligaria a hacerlo. Haku un aprendiz
de chaman quien encontraria un gran reto
en ensefiar a este hombre que se intentaba
ceflir a su episteme dominante. La investi-
gacion de campo me habia ensefiado mu-
chas cosas, consultar las plantas sagradas
y hablar con el chaman Eveiro me ayudé
a crear la narrativa desde mi experiencia
propia, plasmar mi conflicto como hombre
occidentalizado en una narrativa que ayu-
dara a entrar en conflicto a quien la leyera.



Mi abordaje de campo me hizo entender muchas cosas que ignoraba calidamente dormitando enla comodidad delarazoén, lalégicaylaciencia,
pero una episteme donde la cuantificable no tenia gran valor me hizo entrar en conflicto conmigo mismo y acd entraba yo a relatar y e inten-
tar reconstruir ese conflicto a través de las herramientas que el diseflo mismo me habia dado, para poder despertarlo en alguien mas, y como
dijo Pablo calderdén uno de los 3 tutores de mi proyecto “brindarle el camino a la persona que lo lea para que ella misma emprenda el viaje”

La forma de organizacion
para la ceremonia constaba
de dividir a las mujeres en
la parte izquierda del lugar
y los hombres al lado dere-
cho, todo en pro de mante-
ner el equilibrio energético,
ya que al momento de beber
la medicina, si un hombre y
una mujer estaban muy cer-
ca, las energias se podian
mezclar. Cuando la cere-
monia finalizara el hombre
y la mujer podian verse con
normalidad, pero bajo el
estado del yagé no, ya que
este despierta el estado alte-
rado de la conciencia y esto
modifica nuestra energia.







Canto I

La ignorancia primaba en el recorrido de un mundo extrafio e insensato que jamas me acomode
La falacia estaba envuelta en capas de eufemismos en el mejor de los casos
Las sombras eran tibias y cémodas
Sin su permiso lo consulté, describi sus extremidades
Pido perdén si alguna vez el grafito lo insulto, jamas hice honor a su belleza
Pero en la noche sin luna, las tejas dejaron de existir
El lugar que habitaba cambio y pase a otra realidad
Ante los mecanismos de defensa construidos a lo largo de mi vida
Jamas los entendi, pero siempre los apliqué
Hiciste acto de presencia, senti tu sangre, tu fuego interno en mi vientre
Lo peligros que habitaba la noche, tu me cuidaste
Las garras se hacian presentes, la cola aun no me daba su honor para encarnarla
El rugido espanto a los demonios
Después llego la calma y el ronroneo
Me mecia el viento y el jaguar me canto
Para ver el albor de un nuevo dia
Su huella impresa en mi mano izquierda, cerca de donde sujetaba el lapiz
Me dio su permiso marcando mi piel
Aquel emperador me habia dado su bendicidn para plasmarlo en el papel
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A continuacion, se muestra el analisis de diversos elementos del primer juego de bioshock en los que a través del di-
sefio industrial hago una observacion de los objetos, donde extraigo su forma funcion y uso para crear relacio-
nes con el usuario del videojuego facilmente entendibles y ademas crear un entorno verosimil a lo largo del juego.
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A continuacion, voy a mostrar 4 ejemplos en los que demuestro como el disefio in-

dustrial infiere y brinda herramientas al momento de desarrollar un concepto de
arte para videojuegos o peliculas en estado de pre-produccion, visualizando como la
ergonomia, semiotica, estética, usabilidad y demas nociones que el disefio industrial
ensefia, conforman un objeto o personaje verosimil.



Filo externo: pensado para cortar

con un movimiento de abduccién \

Agarre interno: un agarre interno
de presa palmar cilindrica que
facilita la pronosupinacion de la
mano, extension aduccion y
abduccién del hombro los cuales
son vitales para el combate

21

Filo interno: pensado para cortar
con un movimiento de aducciéon

Imagen tomada de:https://www.joemadart.com/index.php



Movimiento de aceleracion:
agarre en pronacién con una
presa palmar cilindrica,
aceleracion con una flexoex-
tension, la cual va conectada
con el imaginario de acelera-
cion de una motocicleta
convencional.

Sujecién a la moto: para la parte de la
espalda se crea una forma la cual va
encima de la espalda y tiene doble
funcién, una sujecién a la motocicleta
y asi mismo obliga en este caso al
usuario a adoptar una postura muy
agresiva de conduccién, lo cual
recuerda el estilo de las superbikes.

\ |
U IR

muy suaves, lo cual, junto con el
color azul en este caso, ayuda a dar
| una sensacion del “equipo bueno”ya
| que sus formas son mas amables.
b

DESIGH: U!NEI-SIH.CIH FOR DISHEY

Llanta trasera: en la parte
trasera de la motocicleta se
encuentra una ranura la cual
crea un elemento que se
materializa sobre la pista, el
cual deja una estela fisica con
la cual los demas pilotos se
pueden estrellar.

DESIGN: DAMIEL SIMOM FOR DISMEY
Imagen tomada de:http://danielsimon.com/tron-legacy-light-cycle/



Silla-escalera: en varias partes de
este disefio se ve una clara
relacion humano-escala, tenien-
do en cuenta que son pandas
antropomoérficos (por eso
humana), interactuando con
elementos muy superiores en
tamano a ellos, esto genera una
gran condicion para el disefio
industrial ya que el uso de asas 'y
diferentes sistemas debe estar
optimizado para dichas propor-
ciones, en este caso se una la
escalera con una silla para poder
entrar en la légica de las propor-
ciones del objeto.

Eje de rotacion: un eje que dé, el
movimiento a través del asa y una
cuerda para desenvolver el perga-
mino en blanco

Estructura en forma de cruz
invertida que ayuda a sujetar el

area inclinada en 45 grados donde
estd ubicada el drea de escritura

Asa gigante: prensa bipalmar
cilindrica para ejecutar un movi-
miento circular el cual desenvuel-
ve el pergamino gigante de la
parte superior de la estructura

Imagen tomada del libro: The art of World of Warcraft, Mist of pandaria




Estribo: la forma en como el
estribo se une a todo un siste-
ma de sujecion del caballo, la
forma, muy derivada de la silla
original en la que se piensa
como se introduce el piey la
parte inferior de los musculos
lumbricales se apoya sobre la
superficie plana del estribo

Correa del estomago: el disefio de las uniones y la distancia que hay
entre las uniones, como se sujeta el cuero del metal y la entrada en la
correa en la union, que asi mismo tiene un elemento graduable.

Pechera frontal: Como un
sistema de sujecion se une con
el resto de la silla en torno a un
caballo, el diseiio de diversas
uniones, como se usan uniones
forjadas en metal y correas de
cuero, en qué momento se usa
cada cual.

Imagen tomada de:https://www.joemadart.com/index.php



Hallando al dios interno

de las plantas sagradas




Canto 11

Aqui estaba, dentro de mi dormitaba
Aquel ser que de si mismo no se salvaba
Autoayuda problema
La espesa bruma y la niebla
No tejian los fonemas
Los grises sus valores alteraban
Pero jamas a la saturacién llegaban
jAy informacion tergiversada i
Invisibilizaba a una episteme ignorada
Las plantas resonaban
Pero nunca poder se les daba
La magia y la falacia
Se unian en la misma frase
Ya no se habitaba lo magico
Solo se veia lo tragico de la razén y no habia espacio para lo inefable
Asi la planta me llamo
Cuando agache la cabeza en mi obré
Se manifesto y el tiempo modifico
Pues alli 3 dias estuve sentado hablando con el jaguar al lado y la serpiente me deleitaba con si calido hablado
De la razén me escondi
Y fui a buscar
El regalo que habia florecido en mi
La conciencia expandi




Abordar tres procesos de comprensidn: entenderme a mi mismo, procu-
rar entender el chamanismo y lograr escuchas palabras en otras episte-
mes y no voz, con dicho proceso lograr ver como con mis experiencias
durante mi vida y a lo largo de la investigacion logro entender y usar
dichos aportes para lograr articularlos con el disefio de manera sélida, y
las razones por las cuales desarrollo un proyecto de este tema.



Desde temprana edad comienzo con la practica de

Karate-do, lo cual desde nifio me hizo tener una
perspectiva conjunta entre lo occidental y lo otien-
tal, abandono la practica y sobre los 17 afios de edad
inicio la practica de jiu-jitsu y judo, como una terapia
alternativa, dictada por un médico homedpata. Fue-
ron esta y diversas situaciones las que me hacfan en-
trar en conflicto con mi episteme occidental, y me
hacfan explorar el mundo de diversas formas no occi-
dentales, tales como: Las artes marciales, en las cuales
incluyo en mi practica el jiu-jitsu, el judo y el aikido.

Diversas formas de exploracion en cuanto a la medita-
ci6n, métodos de respiracion entre los cuales estaba el
Método creado por Wim Hof, el cual entre otras cosas
busca la alcalinizacién del cuerpo etc. Esto ha influido
de gran manera en mi forma de desarrollar proyectos
de disefio y me lleva a buscar conflictuar al espectador
de mi proyecto de forma epistémica, con las ilustra-
ciones y el universo que planteo, me lleva a tomar de-
cisiones buscando un poco mas fuerte el disefio para
generar soluciones, pero especificamente en mi pro-
yecto de grado dejando un poco de lado lo industrial.



Ranciére afirma que: El hombre, dice Aristételes, es politico
pues posee la palabra que pone en comun lo justo y lo injusto
mientras que el animal solamente posee la voz que sefiala placer
y pena. Pero la cuestion, entonces, es saber quién posee la pala-
bra y quién posee solamente la voz. Desde siempre, la negativa a
considerar a ciertas categorias de personas como seres politicos
ha tenido que ver con la negativa a entender como discurso los
sonidos que salian de su boca. O bien ha pasado por la consta-
tacién de su incapacidad material de ocupar el espacio-tiempo
de las cosas politicas. Los artesanos, dice Platén, no tienen el
tiempo para estar en otro lugar aparte de su trabajo. Este ‘“~otro
lugar” donde no pueden estar, es sin duda la asamblea del pue-
blo. La “falta de tiempo™ es, de hecho, la prohibicién naturali-
zada, inscrita en las formas mismas de la experiencia sensible.
La politica ocurre cuando aquellos que “no tienen” el tiempo
se toman este tiempo necesario para plantearse como habitan-
tes de un espacio comun y para demostrar que su boca emite
también una palabra que enuncia lo comtn y no solamente una
voz que denota dolor. Esta distribucion y redistribucion de los
lugares y las identidades, de lo visible y lo invisible, del ruido y
de la palabra constituyen 10 que yo denomino el reparto de 10
sensible. 12 La politica consiste en reconfigurar el reparto de lo
sensible que define lo comun de la comunidad, en introducir
sujetos y objetos nuevos, en volver visible aquello que no lo era
y hacer que sean entendidos como hablantes aquellos que no
eran percibidos mas que como animales ruidosos.(2011:34,35.)

El chamanismo es una episteme bastante comple-
ja. De por si entenderla como occidentales nos lleva
a grandes conflictos internos, porqué vamos a tener
una fuerte tendencia a buscar la racionalidad de las co-
sas. Al ser una episteme fuera de lo occidental, la ra-
cionalizacién no nos va a funcionar como herramien-
ta para entender estas formas de concebir el mundo,

debemos de-construir algunas forma de pensamiento
que tenemos implicitas y arraigadas como occidentales,
para empezarnos a hacer una idea basica de como los
chamanes y las sociedades indigenas conciben el mundo.
Como hombres blancos occidentales (hombres blancos
frente a indigenas en Latinoamérica, mas no, hombres
blancos latinos a nivel internacional, es relativo al con-
texto) vamos a entender el mundo desde nuestra cultura.

Pero cuando algo se sale de estos parame-
tros epistémicos y no lo logramos entender des-
de nuestras herramientas occidentales  formas
distintas de conocimiento, tendemos a tildar dicha epis-
teme de falsa, de absurda, relacionada a la brujeria etc.
Con esto le estamos eliminando la palabra al chamanis-
mo, y automaticamente le atribuimos una voz, (entién-
dase palabra como lo légico y lo creible y voz como el
ruido, como lo ilégico, como voz externa) al darle es-
tas cualidades estamos volviendo falsas dichas practicas
solamente por el hecho de no entenderlas, por la mis-
ma posicion epistémica que se tiene como occidental.



Escuchar palabras En otras epistemes y no voz

(Entiéndase palabra como lo légico y lo creible y voz como el ruido,
como lo ilégico como voz externa)

Las herramientas que vamos desarrollando a lo largo de nuestra vida
para entender el mundo, van ligadas a nuestra cultura. Al estar dentro
de una sociedad que nos evalta y nos ensefia de la misma forma y con
las mismas bases que hemos venido desarrollando en nuestra vida, ge-
neramos un modelo de conocimiento y concepciéon del mundo cémo
resultado de dichas ensefianzas. Por ende cuando algo violenta este
modelo, proponiendo una concepcion distinta de nuestro conoci-
miento o nuestras normas, nos ponemos a la defensiva y no tratamos
de acercarnos a dichas forma de conocimiento para entenderla, sino
que por el contrario, la rechazamos y en algunos casos las tomamos
como elementos de estudio, con herramientas de estudio de nues-
tra episteme, por lo tanto se nos dificultara bastante aproximarnos a
ideas que violenten la forma en que se nos han brindado conocimien-
to gran parte de nuestra vida ,en mi caso bajo modelos occidentales.



Poema a mi vida pasada

Eran variopintos los tonos de ese lugar extrafio, confuso, pero nunca ajeno
Habia una figura elegante y ambigua, sus pasos los dictaba el viento
Su perfume dejaba a los monjes sin conocimiento
Eran frios los dias, sus vestidos de la seda que extrafios tejian
Bailaba y cantaba al ritmo que sus muslos trotaban
Como la intensidad misma de las nubes
Sus pies descalzos asentian el discurso de sus musculos
Para ser invisible y tomar su espada
La silueta el sol reflejaba
De negro se vestia y los techos recorria
Saltaba como una gacela que tras de si una estela de humo deja
Los atardeceres usaba
Para empufar su espada larga y afilada
En bestia se trasformaba cuando la misma le hablaba, su instinto resurgia como un dragdén que se cernia
Sobre el cielo se postraba, la luz bloqueaba
En las escamas reflejaba los verdes jade de su lomo
Que en confusos movimientos asestaba con su sable
Su negro y profundo cabello flotaba sin gravedad en el lino de su cuello
Sus ojos emitian el destello que me hizo entender mi profunda relacién y apego a la cultura de un ancestro
que en mi anterior vida me presto su velo
Me dio su bendicién y sabiduria para confiar en lo que mi yo actual haria
para resarcir sus pecados
Pues como dijo mi querida, ya no somos 4 adentro somos 5 en un solo cuerpo.




Siendo custodiado

por la serpiente y jaguar




Como herramienta para
aproximar a las personas
al proyecto disefio dos
poster que reparto a lo
largo del mddulo 20 de la
universidad Jorge Tadeo
lozano, los cuales tenian
como finalidad acercar a
las personas al proyecto
por medio de ilustracio-
nes. En el poster podian
tomar mis datos (Insta-
gram y WhatsApp), el
paso a seguir era enviar
unas preguntas para ha-
cer comprobaciones y

enviar lo que llevase es-
crito de la narrativa, de
manera que, con las re-
troalimentaciones  pu-
diese ir haciendo modi-
ficaciones en la misma.

Hay realidades que estan ahi, pero estan ocultas

porque no hemos desarrollado la sensibilidad para

visualizarlas,

Com el filtro veras algo distinto al filtro
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Para ubicar mejor al lector hago wuna diferen-
cia  entre  sensibilizacion y  sentimentalizacion

A lo que asistimos hoy, creo yo, contrario a la sensibilizacion
es lo que en una mezcla de Zizek con Josep Mufioz y Ma-
nel Guell, se llamaria sentimentalizacion*: el efecto de activar
las emociones de cualquier persona utilizando todas las herra-
mientas disciplinares disponibles con tal de generar una reac-
ci6on empatica inmediata (dolor, angustia, sufrimiento, lastima,
admiracién, etc.) pero con inocuas aspiraciones reflexivas.”
Un ejemplo son estos clips de video virales creados por comuni-
dades de noticias como AJ+ o Playground: las noticias son impac-
tantes, reveladoras, poderosas. Si sumercé las ve, las comparte y
ahi para de contar, estd siendo sentimentalizado*. Si, por el con-
trario, le inquieta la cuestion, indaga sobre el fenémeno y busca
sus propias fuentes para trascenderlas y comprender la compleji-
dad actual, es la sensibilizacion la que esta tomando fuerza —pero
eso serfa mas mérito suyo que de los realizadores audiovisuales—

(Sabogal,2016).

Crear conflicto a partir de la sensibilizaciéon

Inicialmente el proyecto tenfa un enfoque pensado para
causar sentimentalizacion, el cual no se eliminé del
todo, aun quedo una reminiscencia que se usara para
plantear la ficcion inicial la cual se desencadena por un
fuerte conflicto ambiental, el cual desata la llegada de
los chamanes a Bogota, sentimentalizando en parte
al usuario para que se integre mejor a la historia y deje
un pequefio apice de reflexion frente a la crisis ambien-
tal que vivimos, pero finalmente no baso el proyecto
en la sentimentalizacion, si no en la sensibilizacién ,en
un despertar epistémico, en conflictuar al occidental, y
causatle incognitas sobre su episteme frente a otra. Su
forma de concebir el mundo puede ser cuestionada a
través de otra episteme, pues es totalmente valida y las
otras formas de conocimiento son perfectamente validas.
A través de este “despertar epistémico” empezar a
oir palabras y no voz en las diversas formas de co-
nocimiento, pensar en clave de innovacion epistémi-
ca, tener en cuenta las practicas decoloniales, en ge-
neral empezar a buscar otras cosmovisiones mirarlas
y aproximarse con un punto de vista mas decolonial.
No se trata de crear una ficcién de disefio mostrando lo
triste de la situacion ambiental y la llegada del chamanis-
mo como ente salvador, aunque en dicha ficcién la pro-
blematica ambiental tendra cabida, no sera lo principal en
dicho universo, sera para generar una reflexiéon que invite
a interlocutor occidental a profundizar en una episteme
para entenderla, y abrirse a la posibilidad de compren-
der y entender una cosmovisiéon y cosmogonia diferentes.



La creacién de los personajes se va gestando de diferentes for-
mas. Los comienzos de las ideas se van generando de forma in-
directa a través de las lecturas realizadas a lo largo de ipg y cpg.
Todo comienza con la lectura: Caydn, L. (2002). En las aguas
de Yurupari: cosmologia y chamanismo makuna (No. 5). Uni-
versidad de Los Andes, Facultad de Ciencias Sociales, Depar-
tamento de Antropologia. donde habla sobre los makuna y su
organizacion segun el cuerpo de la anaconda, de aqui salen 5
categorias que uso para establecer en la narrativa que esta en
creacion para ese momento. Segun el cuerpo de la anacon-
da se les asocia un oficio depende la ubicacion. La division es

-Ujara, duefios de la maloka ubicados en la cabeza
-Bayaroa, cantores, ubicados en el cuello
-Guamara, guerreros, ubicados en el medio
-Kumua, chamanes, siguientes a los guamara
-Josa, sirvientes, ubicados en la cola

Posterior a identificar este fragmento que me ayudaria a cons-
truir los personajes, empecé a disefiar las funciones de dichos
personajes y en donde estarian ubicados, igualmente a mo-
dificar sus roles para adaptarlos a la narrativa. Las funciones
darian paso a la creacién de la indumentaria y como interven-
drian en la narrativa, que herramientas tendria cada personaje
segun la funcién anteriormente establecida con ayuda de las
lecturas

Para empezar la creacion de la narrativa debia pensar la ma-
nera correcta de envolver al lector y generarle preguntas que
lo conflictuaran, de manera que al cuestionarse a través de la
lectura buscara habitar su conflicto y empezara el proceso por
si solo del despertar del letargo epistémico. Para ello idee dos
personajes opuestos epistémicamente. Un hombre occidental
con buenos recursos econémicos, terco y sumido en las herra-
mientas de comprension que su episteme le habia brindado.
Haku por otro lado, como un joven aprendiz de chaman que
en su recorrido ira aprendido la ardua y larga tarea del chama-
nismo, adicional de ensefiar a cesar el como abordar las nuevas
practicas que llegan a Bogota.






Sinopsis

Entidades oscuras que han sido invocadas por el le-
targo espiritual y la inconsciencia del hombre ame-
nazan con destruir el infimo balance que queda en
una realidad devastada. Estas condiciones establece-
ran dos caminos: dejar que el final del mundo y de
la vida se desencadenen inminentemente, o estable-
cer un transito hacia la redireccion de la sabiduria y
de las acciones del hombre para crear una armonia y
un nuevo mundo. La gran anaconda, deidad creado-
ra del mundo le ha asignado a un mensajero la tarea
de restablecer la armonia de la realidad. Haku como
el mensajero, aprendiz de chaman y garante de la
sabiduria indigena, se presentara con cinco maes-
tros en la ciudad como el representante de la gran
deidad. La presencia de este designado divino y de
los cinco chamanes que dirigiran “la manifestacién
de la serpiente de fuego” daran un giro de tuerca al
mundo que el hombre contemporaneo ha creado, al
desbalance y a la futura aniquilacién de la vida que
le espera al mundo. La serpiente de fuego llegara
para evitar la llegada de las abominaciones astrales
que buscan desgarrar el universo. Dentro de estos
azarosos acontecimientos, alguien se confrontara asi
mismo, confrontara sus verdades y fragmentara su
identidad y su mundo, para luego intentar encontrar
su camino y su lugar sobre un balance material y
espiritual de una realidad renovada.

Sinopsis inicio nudo y desenlace

El ejercicio de tejer la historia con dos personajes era complicado. Solo habia un
elemento claro y era generar preguntas para que el lector entrara en conflicto. En
este momento del cpg empecé a generar una sinopsis que me ayudara a vislumbrar la
historia a grandes rasgos, y con esto poder crear un inicio para posterior a ello tener
el nudo y desenlacé.

La idea del inicio estaba latente desde ipg, el cual se desenvolvia en una Bogota

la cual es transformada por la llegada de las practicas chamanicas a la misma. La
ciudad se ve envuelta en la selva y diferentes reinos que surgen como respuesta al
inminente cambio que debia suceder. Posterior a esto la tarea era crear el nudo, el
cual para generar una mayor posibilidad de que el lector se sintiera identificado se
abordaria desde el hombre occidental: Cesar, tendria un primer encuentro con la
planta sagrada, quien lo rechazaria fuertemente, a lo que César cuestiona las prac-
ticas chamanicas y a la planta misma, pero se da cuenta que el problema esta en él.
Debe descontaminar su cuerpo para poder recibir la sagrada medicina, pero para
esto debera pasar por los cuatro reinos, y generar un proceso de descontaminacion
en cada uno. El final queda sin esclarecer del todo, se abren diversas posibilidades
para que el lector pueda apelar mejor a su parte emocional y no su parte racional,
de esta forma intentara resolver la narrativa de manera mas profunda y durante este
proceso generar su propio viaje que lo ayude a entender epistemes otras.



Organizacion de la anaconda
personajes e indumentaria




la construccion, tanto de la narrativa como de los personajes ha salido de
diferentes inspiraciones, las cuales he dividido en tres, la personal/peliculas/
documentales y libros.

De la experiencia personal son innumerables las cosas y lugares que he po-
dido visualizar; tanto presencial como digitalmente, los que me han inspi-
rado para poder crear los personajes y escenarios, pero principalmente las
dos fuentes que mas me ayudaron, han sido los diversos videojuegos que he
probado a lo largo de mi vida, la construccion de sus escenarios y personajes.
por otro lado, como practicante de artes marciales durante aproximadamente
7 afos, he podido ver otra episteme de cerca y asi mismo entender el cuerpo
de diversas formas que me ayudaron a generar los mismos personajes, su
armamento, herramientas y caracteristicas.

Las peliculas y documentales en los cuales pude recoger informacién visual y
estética de los escenarios e indumentaria fueron las siguientes:

- Degan, R. (2016). The last shaman

- Gibson, M. (2006) Apocalypto

- Gonzales, F. (2016) Hernan Cortés un hombre entre dios y el diablo

- Guerra, C. (2015) El abrazo de serpiente

- Angulo, A. (2019) El sendero de la anaconda

- Guerra, C. Mora,L. Toulemonde,]. (2019) Frontera verde

De los libros la informacién recogida principalmente fue
de fotografias para referentes visuales, y para la construc-
cién de la narrativa me influencié mas la teoria recogida
en los mismos, los cuales fueron:

-James, A. ]., Jiménez, D. A., & Paramo, G. (2004). Cha-
manismo: el otro hombre, la otra selva, el otro mundo:
entrevistas a especialistas sobre la magia y la filosofia
amerindia: Guillermo Paramo...[et al.]. Instituto Colom-
biano de Antropologia e Historia.

-Almendro, M. (2008). Chamanismo: la via de la mente
nativa. Editorial Kairds.

-Cayon, L. (2002). En las aguas de Yurupari: cosmolo-
gia y chamanismo makuna (No. 5). Universidad de Los
Andes, Facultad de Ciencias Sociales, Departamento de
Antropologia.
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Cayon afirma que:

Existe un modelo ideal que organiza a la sociedad: segun el
lugar del cuerpo de la anaconda del que provienen los cla-
nes, les es asociado un oficio. De esta manera, los que na-
cieron de la cabeza son los duefios de la maloka (ujara),
los del cuello son cantores (bayaroa), los del medio son
guerreros (guamara), los siguientes son los chamanes (ku-
mua), y los de la cola son los sirvientes (josa). (2002:37)

Basandome en la anterior cita y tomando los elementos de su
oficio, los uso para empezar a disefiar los personajes que esta-
ran inscritos en la narrativa. Empezando a buscar referentes
estéticos que vayan de la manos con sus oficios, asi mismo de-
finiendo los somatotipos de cuerpo y papeles en la narrativa.

Los malokeros; que en el abordaje makuna se llaman due-
fos de la maloka(ujara), son los primeros en el cuerpo de la
anaconda, ubicados en la cabeza. los dos anteriores concep-
tos los tomé de las lecturas y la organizacién makuna, pero
a partir de este punto empecé a crear los personajes y a dar-
les atributos que estarian inscritos en este nuevo universo.
Los ujara jugarian un papel esencial de los 5 que habia en
total. A partir de las lecturas realizadas empecé a tomar ele-
mentos que fueron llegando segin el personaje lo requeria,
sabia que la construccion de la maloka no era un ejercicio
simple ni mucho menos superficial, en este se abordaba el
espacio de diversas formas, era una pequefia representa-
cién del universo, asi mismo la conexion con la tierra para
generar dicha construccidn era vital. Acd salieron dos con-
ceptos interesantes: la edificacién, y la conexion con la tie-
rra. Entonces pues, los ujara tendrian que tener el papel de
la construccién de lugares, y para facilitar su tarea lo ha-
rian a partir de la conexion con la tierra. Ayudarian en las
edificaciones brotando raices de la tierra, manipulando la
madera de los troncos para generar estructuras, generar
recintos sagrados y casas en lo que seria la nueva Bogota.



Los cantores (bayaroa), en el abordaje makuna se ubican en el
cuello de la anaconda, repitiendo el proceso con los malokeros,
empecé a definir sus actividades en el universo que estaba crean-
do. Empecé a habitar mis experiencias personales y las dos to-
mas de yagé a las que pude asistir. Previo a la toma pude ver algo
muy interesante que hacia el chaman; los icaros. Cantos sagra-
dos previos a la ceremonia, bien sea para bendecir la medicina
sagrada (yagé), y activar su poder. Los icaros pueden tener di-
versas connotaciones y haber diversos tipos. No pueden ser tra-
ducidos ya que cada chaman va entonando sus propios cantos.
En resumen y dialogando con el taita Eveiro pude ver que eran
para generar las vibraciones propicias para la ceremonia, lograr
que todos los asistentes a la toma de yagé puedan emprender su
viaje para lograr la autosanacion y la busqueda de conocimiento.
Habia adquirido un concepto clave para el personaje que estaba
construyendo, los cantores, lejos de ser chamanes serian quie-
nes con su larga experiencia generarian los espacios propicios
para las ceremonias realizadas por el chamén, independiente
de la ceremonia, ellos lo asistirian, asi mismo entre la genera-
cién de sonidos, los bayaroa asistirian a los cazadores, creando
sonidos similares a sus presas para confundirlos y que los ca-
zadores tuviesen facilidad al momento de ejercer sus practicas.

Entonces, los cantores usarian su voz para crear espacios propi-
cios ceremoniales a través de su voz, ahuyentarian malas ener-
gias y serian asistentes de las ceremonias chamanicas, con esto
claro debia disefiar herramientas que se ajustasen al contexto.
Después de fases de exploracion las resumi en dos herramientas,
una para su voz y otra para ayudar a acompaiar las vibracio-
nes. Las vértebras de la anaconda otorgadas por la misma en este
universo, ayudarian a los bayaroa a unir su voz con el animal de
poder y entonar las vibraciones dptimas para los diferentes tipos
de espacio a través de su voz. El acompafiante de las vibraciones
seria el movimiento de las plumas, que junto con movimientos
corporales crearian las vibraciones necesarias, asi no solo el ritual
se limitaria al uso estatico de la voz si no que crearian sus pro-
pios bailes para armonizar el cuerpo y la voz en las ceremonias.



Los guerreros (guamara), en el abordaje makuna se ubican en el
medio de la anaconda. Con el anterior punto de partida defini las
actividades a realizar de los guerreros, las cuales principalmente
se derivarian de lo bélico, pero también abordarian fuertemente
el tema de la caza, y lo que se pudiese usar de los animales muer-
tos mas alla de la alimentacion; como sus 6rganos para rituales
o sus pieles para proteccion o rituales también. Con la actividad
clara la respuesta también lo era, necesitan armamento, puesto
que son guerreros, pero tenia que buscar la forma de que sus
armas encajaran en este nuevo universo, por ende, toda nocién
de lo moderno estaba eliminada, no podian ser armas de fuego;
aunque algunas tribus amazonicas las usen, debia ser algo que
fuese de la mano con el pagamento y el equilibrio de la tierra. No
podian ir dejando residuos de pdlvora y metal por donde pasa-
ran, por ende, empecé a revisar las armas usadas por tribus indi-
genas de forma ancestral, en las cuales revisando lecturas obser-
vando peliculas y fotos encontré 3 armas principales: el arco, la
cerbatana y la lanza, las 3 requerian de madera principalmente.

Si hubiese un conflicto bélico en la nueva Bogota o una alta de-
manda de caceria, esto crearia una alta demanda de armamen-
to. Por ende, si esto sucediera, los bosques se verian seriamente
afectados para suplir la demanda industrial de la creacion de ar-
mas. El arco, la lanza y la cerbatana estaban escogidos, pero no
su material, ya que no iba con las reglas propuestas anteriormen-
te. Para ello idee un arma que no dejara residuos, y que tampo-
co necesitara materia prima del bosque para su uso, la materia
prima estaba en el mismo bosque y al finalizar la caza volveria a
ser uno con ¢l, si no habia materia prima para el arma, el cazador
la trasportaria y podria rehusarla si asi lo requeria, la materia
no se veria afectada, puesto que se hallaba constantemente en
el bosque, y si no lo estaba, su trasporte era sencillo; el agua.
Un arco compuesto de agua, que los guerreros desde temprana
edad aprenderian a usar y manipular con las habilidades que la
gran anaconda les otorgo, asi mismo con la cerbatana y la lanza.



Los chamanes (kumua), en el abordaje makuna eran los si-
guientes a los guerreros en el cuerpo de la anaconda. Este
era un personaje complejo, las tareas del chaman en las co-
munidades indigenas pueden ser diversas y complejas, a ve-
ces se repiten con las de los abuelos sabedores, solo que los
abuelos las abordan de diferentes formas. El resumen de
lo que identifique en cuanto a labores chamanicas, recopi-
lado de lecturas y mis dialogos con el taita Eveiro fueron
los siguientes: curacion de enfermedades; fisicas y espiri-
tuales, comunicacién con otros planos, vuelo chamanico,
decisiones en la tribu, defensa frente a ataques de otros cha-
manes, enseflanza en las comunidades, uso de entedgenos
y plantas sagradas, adquisicion de conocimiento a través
de estados alterados de conciencia. Segin mi experiencia
personal, decidi que, por la variedad de tareas y la impor-
tancia del chaman como figura, debian de estar presentes
en todas las tribus; ya que cada clase de la anaconda estaria
ubicada en un reino y habria un reino por tribu, por ende,
habria un chaman en cada reino, para conformar un total
de 5 chamanes, uno en cada reino y un aprendiz: Haku.

Sirvientes, (josa), en el abordaje makuna son los de la cola.
La nocién de servir a los demds no estaba implicita en el
universo que planteaba, ya que hay una regla la cual es la
reciprocidad, la ayuda debe ser mutua y las tareas a realizar
compartidas, por ende, la nocion de servicio; independien-
te de juicios morales, no se ajustaba a mis propuestas. A lo
largo de las lecturas y en diversos documentales, pude ver
la importancia de la chagra, una forma de siembra, que es
mucho mas que un pedazo de tierra que genera alimento.
la chagra tiene diversas connotaciones y mediaciones entre
dos mundos, incluso en ella se tienen relaciones sexuales.
Por ende, era un elemento digno de una tribu. Los josa pa-
sarian de ser sirvientes a ser los chagreros. encargados de
proteger e intervenir la chagra junto con los espiritus que
se acerquen a ella, mediadores del clima y conexién con la
tierra, cultivadores y entendedores del uso de alimentos.



Nukak era el un N J‘(A\
posible nombre para

quien mas adelan-

te se convirtio en

César.
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Para el abordaje narrativo debia buscar la forma de enganchar
al lector, pero asi mismo dejarle preguntas. Generar el camino
para que el mismo emprenda su viaje, donde tenga un conflicto
con su forma de entender el mundo, y pueda ver como un igual
las formas otras en las que diversas epistemes conciben el mun-
do. Para efectos de esta narrativa, la episteme indigena aborda-
da de diversas facetas, principalmente la makuna y un abordaje
con un chaman originario de la sierra nevada del Giiican e ins-
truido en el putumayo. Para empezar a despertar este conflicto
a través de la narrativa empecé a pensar diferentes propuestas,
en ello recordé la frase de un profesor, Cristiam sabogal, quien
me dijo “piense en usted antes de iniciar el proyecto” ;Quién era
yo?, un hombre cefiido a mi episteme, tranquilo y dormitando
en la misma, con pocas ganas de moverme de ahi. Un hombre
occidentalizado, que solo entendia el mundo y construia cono-
cimiento a través de la razén y los métodos que la ciencia nos ha
ensenado. Entender lo que me rodeaba a través de lo medible,
lo cuantificable y lo tangible. De aqui nace el primer persona-
je, Cesar, un hombre cuyo proposito en la vida jamas fue mas
alla de conseguir dinero, tener una buena casa, un buen carro,
en resumen, el ascenso social, una muestra clara de la herida
colonial que vivimos y nos ha ensefiado esta nocién de “éxito”.

Quedaba otro personaje por nacer, debia pensar en algo que
fuera de la mano con cesar y me ayudara a tejer la narrativa
para despertar el conflicto que deseaba. La frase de Cristiam
volvi6 a sonar en mi, pero esta vez lo vi como un proceso de
trasformacion por el que pasé. En lo personal vivi una reestruc-
turacion epistémica que me hizo tener una transicion de ce-
sar a Haku. Haku era el nuevo personaje. Su nombre significa
movilizaciéon en quechua, encajaba perfecto con la narrativa.
Haku nace como un aprendiz de chaman, algo que yo empie-
zo a construir desde mi experiencia personal. Donde la episte-
me chamanica me ayuda a visualizar muchas cosas que jamas
habia visto. Ahora bien, para construir la narrativa entre estos
dos personajes debia remitirme al cambio que tuve. Yo como
César, yo como Haku. César al encontrarse en esta Bogota
tan cambiada y diferente epistémicamente, empieza a apren-
der muchas cosas, pero asi mismo a resistirse a estas por salir
de su forma occidental de entender el mundo, para esto llega
Haku, quien ensefia a César diversas practicas y rituales cha-
manicos, acercando a cesar a estas practicas para cambiar su
forma de ver el mundo. En la forma que la historia se teje a lo
largo de estos dos personajes voy buscando demostrar la tran-
sicién que sufre César, para que el lector se identifique y pue-
da despertar el mismo un conflicto interno y de alguna ma-
nera; mas personal de cada lector, repetir el proceso de César.



Los cuatro reinos

En el universo que propongo, por las circunstancias climaticas y diversos facto-
res que atentan contra Bogota, no queda mas remedio que un cambio inmediato

y brusco, de esta forma surgen cuatro reinos en los que la ciudad se fragmenta,
cada reino acoge a una tribu surgida de la anaconda, asi mismo cada reino guarda
un chaman especializado en la curacién y entendimiento de un cuerpo. Segun los
mayas existen 4 cuerpos: cuerpo fisico, cuerpo mental, cuerpo espiritual y cuerpo
emocional.

Bogota entonces se organiza en:

Sita-fiemi, el reino de las raices de la tierra, reino en el cual habitan los malokeros
(Ujara), y donde a lo largo de la historia llegara César para poder autosanar su
cuerpo fisico, a través del chaman Agre.

Ide-fiemi, el reino de las raices del agua, reino en el cual habitan los chagreros
(josa), y donde a lo largo de la historia llegara César para poder autosanar su cuer-
po emocional, a través de un ritual acompanado del chaman Acoatl.

Mino-fiemi, reino de las raices del viento, reino en el cual habitan los cantores (ba-
yaroa), y donde César llegara a curar su cuerpo espiritual, a través de la chamana
Seneth .

Jea-fiemi, reino de las raices de fuego, reino en al cual habitan los guerreros (gua-
mara), donde César llegara a curar su cuerpo mental a través del chaman Igni.







Aunque suene un poco contradictorio a la forma en que ven-
go trabajando; ya que clasificar no va tanto con mis ideas,
me pregunta mi tutora Adriana Botero, si clasificara la na-
rrativa que estoy desarrollando, j;dentro de que género li-
terario estarfa inscrita? a lo que en ese momento no se res-
ponder. Luego de hablar con algunas personas sobre el tema
encuentro un paper muy interesante que aborda como Ga-
briel Garcia Mdarquez representa el “realismo magico” en sus
narrativas. Me senti identificado con lo que Connor afirma:

Aunque estoy de acuerdo que la novela no se debe tomar como un refle-
jo de la verdad empirica de lo que ocurrié el 6 de diciembre, creo que ella
representa otra faceta de la realidad de la masacre, una que no se pue-
de medir con datos cientificos ni con la légica. La matanza en Cien afos
de soledad representa, empleando la hipérbole a la cual tan frecuente-
mente recurren los textos reales-maravillosos, no una verdad histérica
sino unos aspectos de la realidad vivida por los individuos que atestigua-
ron la violencia en Ciénaga en diciembre de 1928. De este modo, el texto
de Garcia Marquez amplifica los pardmetros de lo que se acepta como la
“realidad”, lo cual es, como sugiere Carpentier en El reino de este mun-
do, lo que busca hacer la representacién de lo real maravilloso. (2009:41)

Entendiendo la narrativa y su poder pedagdgico me planto la
necesidad de usar elementos reales en la misma, pero que por
su cualidad epistémica tan distinta podemos llegar muy rapido
a tomarlos como falsos o fantasiosos. La forma en la que emplee
el realismo magico fue poder crear una narrativa con elemen-
tos tan distantes y ajenos a nosotros que al leerla la interpre-
temos como una ficcion o una fantasia, pero que en realidad
bajo un proceso de investigacion junto con una deconstruc-
cién epistémica; para este caso, podemos visualizar realidades
otras que han sido y estan siendo opacadas por el modelo de
pensamiento occidental que heredamos de la colonizacion.



El concept art o arte de concepto es una disciplina que se usa
en el mundo de los videojuegos, el cine y en general el mun-
do del entretenimiento. En la fase de pre-produccion se encar-
ga de desarrollar toda la parte visual a través de una serie de
bocetos e ilustraciones, pasando por diferentes partes en las
que las ideas iniciales son construcciones muy rapidas y a me-
dida que las ideas van tomando una forma mas pulida se van
volviendo construcciones mas complejas y mas detalladas en
propuestas de forma, color, morfologfa, estado animico etc.

Los artistas de concepto, toman las ideas previas a la produccion,
con sus descripciones y las empiezan a materializar en propuestas vi-
suales bien sea para personajes, vehiculos, indumentaria o escenarios.
En fases mds avanzadas del proceso de concept art se usa la ilus-
tracion como herramienta del concept art, como los primeros pa-
sos del concept se usa la bocetacion rapida para trasmitir las ideas
de forma fluida, bien sea para la postura del personaje su perso-
nalidad, tamafios, formas etc. cuando estd encaminado el con-
cepto la ilustracion entra a pulir y aclarar mucho mas a fondo la
propuesta, para que pueda seguir en el proceso de produccién ya
que posterior a ella pasara a un modelador 3d quien entrara en to-
dos los detalles y anatomia de lo que se esté diseniando, por ello
la ilustracion debe ser clara y concisa, por ende la ilustracion el

concept art son disciplinas que van constantemente de la mano.



Dos referentes que trabajan en el area del concept art son: Daniel Simén y Joe Madureira, para este caso Daniel Simon, nos ayudara a
ver como el concept art y el disefio industrial se unen para crear objetos, en su mayoria inertes y como el disefio industrial construye
dichos conceptos, y Joe Madureira, nos ayudara a ver una perspectiva mas cercana al arte y a la construcciéon de personajes organicos
y biologicos, mayormente abordada desde el arte pero que implicito en sus disefios, yo, identifico el disefio industrial en sus creaciones.
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Daniel simon nos puede mos-
trar la gran pertinencia del dise-
fo industrial frente al concept
art, ha trabajado proyectos para:
Tron,Oblivion, Capitan ameri-
ca etc. En dichos proyectos ha
sido el encargado de desarrollar
el concepto necesario para dar
verosimilitud al proyecto, por
ejemplo el desarrollo del Hydra
submarine , podemos apreciar en
este caso, claramente la forma,
funcién y uso de dicho objeto,
su forma no es del todo modet-
na, de lo contrario nos suscita
una estética mas antigua, situan-
donos en periodos entre la pri-
mera y segunda guerra mundial,

DESIGN: DANIEL SIMON FOR MARVEL STUDIOS

su funcién es la de un submarino, por lo tanto contiene los materiales, la aerodinamica acuatica
que asi lo requiere, y su uso tiene muy claro el factor humano, en cuanto a una cabina de man-
do que permitira dirigir dicho vehiculo, unas propelas ubicadas a los laterales para crear la nocién
de movimiento bajo el agua y demas elementos escogidos, construidos y organizados de mane-
ra tal que nos permitan identificar claramente que es el objeto y como va a funcionar, todo esto
pensado para que quepa dentro de un universo ficcional, para el cual esta disefiado el concepto.



En cuanto a Joe Madureria ha trabajado como artista de libros de
historietas y videojuegos,entre sus trabajos esta : Deadpool: The
Chase Circle # 1-4 (Marvel Comics, 1993), Avenging Spider-Man #
1-3 (Marvel Comics, 2011-2012), Savage wolverine # 6-8 (Marvel
Comics, 2013), entre muchos otros trabajos, agregado a los anterio-
res trabajos para el desarrollo de Darksiders II, trabajo por el cual
conoci a dicho artista, especificamente hablando, para el desarrollo
de “muerte” el cual es el personaje principal del juego y encarna a
uno de los cuatro jinetes del apocalipsis, muerte, visto desde el dise-
o industrial tiene diversos elementos que lo hacen verosimil. Acd
el disefio industrial tiene una gran cabida, analizando los elementos
de muerte a través del mismo encontramos una gran cantidad de
informacion: el uso de los huesos hace parte de un cédigo semioti-
co para ubicar al espectador en relacién a un contexto y un esce-
nario mas propios de un ente apocaliptico, la construccién de una
guadafa nos habla sobre la herramienta que usa la “parca” imagina-
rio que en este caso, se usa muy bien para establecer la relaciéon de
dicho imaginario y conectarla con la creacién de un personaje que
encarna para este caso la muerte misma como jnete del apocalipsis,.
El cuervo, en la historia es un compariero de muerte, pero también
es otro elemento que nos comunica parte de la nocién de la muerte,
ya que se usa un ave carrofiera, la ergonomia nos habla en cuanto
a la postura de muerte, pues nos informa de su estado animico y
su personalidad. Asi mismo su somatotipo nos da informacién del
personaje, completamente ectomorfo, una estructura muy huesuda,
pero asi mismo unos musculos muy marcados, estos elementos y
demas que construyen al personaje, el disefio industrial los puede
abordar desde las herramientas que brinda, todo esto en pro de dar
verosimilitud al personaje y situarlo de manera logica frente a un




Para la realizacion del proyecto
se usarian las dos herramientas,
inicialmente antes de plasmar
algun elemento grafico sobre el
papel. Se han de desarrollar los
conceptos a ilustrar y para desa-
rrollar estos conceptos se trabaja
con las ficciones de disefio del
disefio especulativo, cuando los
conceptos estén listos se proce-
dera a hacer rapidas propuestas
en cuadros pequeiios que me
permitan visualizar el escenario
y asi hacer ajustes y cambios de
manera rapida, después de este
proceso se podran tomar decisio-
nes de manera mas rapida y efi-
caz, inicialmente de manera mo-
nocromatica las exploraciones.
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Con la idea mas clara se pasara a aplicar paleta de color y estudios rapidos, finalmente con to-
das las decisiones casi listas se pasara a la ilustracion digital con Photoshop sobre la cual ya se empe-
zara a crear la ilustracion final con las proporciones y colores anteriormente designados median-
te los estudios rapidos del concept, con las herramientas y facilidades que brinda la ilustracién
digital optimizaré el tiempo para realizar dichas ilustraciones, ya que si se llevara a cabo de manera
analoga el tiempo seria demasiado extenso y se me dificultaria presentar las propuestas a los tutores.



Almendro,afirma que: La palabra chaman es de origen tungu. Asia central,
Siberia, aunque los fil6logos discrepan sobre su origen manchu, sanscti-

to y pali. Lo importante es que semanticamente estd relacionado con co-
nocimiento y calor, dos ideas claves para entender el mundo chamanico y
creo que inherente a la condicion humana. La figura del chaman con di-
ferentes nombres ha estado presente en las culturas antiguas y la palabra
chaman ha sido finalmente aceptada por el intelecto occidental, ahora
bien, dificil es encontrar un curandero indigena que se le adjudique. Las
definiciones de chaman van genéricamente desde la persona que tie-
ne poderes para curar y establecer contacto con el mas alla (2007:25).

Como el caso de los siberianos: “curandero indigena que modifica su con-
ciencia a fin de obtener conocimiento y poder proveniente del mundo de los
espiritus para ayudar y curar a los miembros de su tribu” (S. krippner,1990)
Almendro Afirma también que:
Podemos observar también que las definiciones hacer referencia a que
el chaman tiene poderes especiales, a la capacidad de disociar el alma del
cuerpo, a la ayuda de los espiritus, a la confrontacién de los mas grandes
miedos y sombras de la vida, a ser capaz de surcar el mundo de las tinie-
blas etc. Entre otras definiciones remarcan su aportacién social como
guias, sanadores y el ser capaces de generar conexion entre los demas.

El chaman y chamana es, por lo tanto, aquella persona que ha pasado por
el proceso de aprendizaje y trasformacién, entendido como el transito
entre los dos mundos que la tradicién les sefiala, el mundo de los vivos
— el mundo de los muertos, el mundo de los seres materiales — el mundo
se los espiritus; transito que serd diferentes segun la tradicion (2007:25).

Si bien la nocién de chaman puede ser muy extensa y compleja,
para el proyecto me voy a enfocar en diversas practicas abot-
dandola en algunos casos de manera superficial, de manera sufi-
ciente para no irrespetar dicha cultura, pero tampoco para llega
a un entendimiento profundo, ya que mi condicién de hombre
blanco me retrasarfa bastante mi proceso de aprendizaje, usare
las practicas chamanicas para plantear todo un universo es su
cosmologia y cosmovision las cuales se instauraran en la ciudad
y empezaran a generar cambios, un ejemplo de las practicas
chamanicas es el pagamento, el cual tiene la nocién de retribuir
lo que se usa en la naturaleza. Si en una ciudad como Bogota se
pagase y se equilibrara cada accién que repercute en la naturale-
za, habrfa un cambio sumamente drastico. el pagamento es una
nocién muy extensa, pero la usare y entenderé de manera tal, que
conlas ficciones que cree, no irrespete a la cultura y pueda imple-
mentarlo en mi universo, ya que el solo hecho de entender el pa-
gamento es una tarea extensa y me veo muy limitado en tiempo.



Los entedgenos, propiamente hablando del yagé, no cla-
sifican, como algunas personas han creido como aluci-
négenos, “‘el Taita Eveiro afirmo recientemente El yagé
no es alucinégeno, es una planta que despierta el estado
de conciencia una vez despierta el estado de conciencia,
entonces, puede ir mas alla de lo que ve fisicamente, en-
tonces ve con los ojos espirituales, sensibiliza al ser”(E-
veiro, comunicacién personal, Viernes 22 marzo,2019)
Entonces, siguiendo la linea sobre el yagé como enteo-
geno, para la episteme indigena no son brebajes medi-
cinales que produzcan alucinaciones, son medicinas
ancestrales las cuales despiertan un estado alterado de
conciencia de éxtasis, este estado es crucial en diferen-
tes tribus amazonicas, ya que en este estado los chama-
nes pueden mediar entre dos mundos, el mundo fisi-
co que conocemos y el mundo espiritual, en el ultimo
nombrado se adquiere sabiduria contactando con dife-
rentes entidades y viajando a lugares donde contactan
con espiritus que les ofrecen sabidurfa, en dicho plano
también se pueden comunicar con plantas y animales

los cuales les indican o ellos por diversos procesos
aprenden las plantas que pueden usar para diversos mé-
todos de curacion. El uso de lo entedgenos es complejo,
ya que varfan dependiendo la cultura, y asi mismo va-
rfan sus efectos, por ende no podemos estudiarlos de
forma occidental o llegar a conclusiones occidentales,
porque simplemente los verfamos como objeto de estu-
dio y de esta manera los intentarfamos categorizar, por
ello sale la caracterizacion de alucinégeno, pero no lo es,
es la base de conocimiento de varias culturas indigenas,
que en dicho estado alterado de conciencia de éxtasis
logran adquirir una gran cantidad de conocimientos,
bien sea para curar bien sea para ayudar a la comuni-
dad, bien sea para sentar las bases de su cosmovision.



Cuando Abya Yala (América), sufri6 el proceso de colo-
nizacion, no solamente colonizaron sus tierras, también

sus practicas, su cosmologia, cosmovision su lengua etc.
Esto ha llevado a Colombia a la realizacion de practicas

occidentales como un resultado de la colonizacion, y
esto también ha llevado a que la episteme occidental sea
Unica e indiscutible, no caben otros conocimientos aca,

no caben otras forma de cosmovisién, o cosmogonia

por ende aceptar otras epistemes es muy complicado
ya que las juzgamos desde nuestra accidentalidad y por
ende las tildamos de falsas por el hecho de no compren-

derlas.
Arturo escobar usualmente usa la frase :
“Un pluriverso es un mundo donde quepan
muchos mundos”.

Por ende, voy a usar este concepto para la construccion
del universo que estoy planteando, donde no solo que-
pa el mundo y la sabiduria occidental, donde no solo
exista una forma de conocimiento, donde no solo nues-
tra cosmogonia y cosmovision sea la “valida”. como
occidentales creemos que somos duefios de la tierra,
y los indigenas saben que esto no es asi, que debemos
retribuir lo que tomamos que debemos devolver la
vitalidad que arrebatemos.

Hay diversas culturas indigenas, y, en este universo
todas tiene cabida, puesto que cada una ha desarrolla-
do formas de conocimiento y de entender el mundo
validas, las tribus no son un elemento de estudio del
que estamos alejados y tratamos de clasificar como oc-
cidentales, nos acercamos a una episteme diferente con
respeto y con intencién de abordarla desde sus bases y
cosmovisioén para poder, o tratar de entendetla.



Urbina afirma que:

““Al analizar los estados alterados de conciencia, al refe-
ritlos al marco de la experiencia con lo divino se suele
echar mano de 3 términos, posesion, éxtasis y trance.
en la posesion una fuerza exterior al sujeto entra en ¢l
y se manifiesta a través de su cuerpo de sus facultades
y actos, la conciencia del individuo queda cancelada, lo
que diga o haga durante tal estado ha de ser interpre-
tado por los asistentes no por el mismo. En el éxtasis
se tiene la sensacion de entrar en la 6rbita gravitacio-
nal de una fuerza espiritual; en tal situacién no se piet-
de la conciencia de si, mas bien se tiene la conciencia
personal de que la conciencia se expande y profundiza
permitiendo captar ante todo facetas de lo real, o esta-
blecer relaciones no habituales entre los seres o entes
que se experimentan. Al retornar al estado ordinario,
lo experimentado no se diluye del todo, no se borra del
consciente. El trance es el nombre para ese corte, que
se hace al pasar de conciencia ordinaria a un estado
en que esta se pierde o se transmuta. En este sentido
el trance es comun a la posesion y al éxtasis”.(2004:88)

Existen dos estados de alteracién de la conciencia,
o mas bien dos métodos para alterar la concien-
cia, un método quimico que setfa todo aquel en
el que se ingiera alguna sustancia externa, bien sea
por inhalacién de algin elemento calcinado, o la
ingesta de alguna mezcla de plantas via oral, etc.
Y los métodos mecanicos los cuales buscan esta-
dos alterados de conciencia mediante el solo uso
del cuerpo, por ejemplo, estados muy avanzados
de meditacién, bailes, métodos de respiracion etc.
El chamanismo usa un método quimico que
pueden ser diferentes sustancias, en la amazonia
colombiana, principalmente se usa el yagé y una
ceremonia y dieta especial antes de ingerirlo. para
inducir un estado alterado de conciencia pasando
por un trance para finalmente llegar a un éxtasis.
En el universo que propongo dichas practicas ce-
remoniales no discernirfan demasiado de la reali-
dad chamanica, influirfan de mayor manera en los
habitantes ordinarios, quienes como los nifios en
ciertas tribus del amazonas usarfan el yagé para
generar conocimiento, buscar una espiritualidad
y mentalidad mds amplia sobre la concepcion y
normativas occidentales, estos procesos ceremo-
niales de estados de conciencia ayudarian a que
una sociedad tuviera mejor conexion y conciencia
de la naturaleza que la rodea para no instrumen-
talizarla ni explotarla de manera indiscriminada



El disefio especulativo crea propuestas re-
lacionadas con un futuro lejano o un fu-
turo cercano en la cual se disefia objetos
,experiencias o escenarios en las cuales se
muestra un problema de manera critica, que
analiza alguna situacién moderna y mues-
tra como, a través del tiempo desencadeno
ciertos factores, en resumen , se muestra
un proceso de disefio en el cual se identi-
fica un problema actual y se proyecta hacia
el futuro, en dicho futuro ,como es incierto,
se entra en un campo especulativo donde
se pueden establecer las relaciones actuales
del problema a futuro y como abordatlo.
Puede haber muchas variables en ese fu-
turo, pero segun Candy (1994) 4 de ellos
son: el futuro posible, el futuro plausible,
el futuro probable y el futuro preferible.

Futuro posible
Futuro que engloba aquello que “puede llegar a suceder”, sin importar lo

improbable que pueda llegar a ser. En este futuro se halla toda la ficcion
literaria y audiovisual asi como todos aquellos futuros que transgreden el
presente aceptados por medio de la aceptacion de las leyes de la ciencia.

Futuro plausible

Futuro que engloba aquello que “podria llegar a suceder” pero limitado por
aquello que tiene sentido en el presente actual por medio de la planificacién yla
prevision de eventos. El futuro plausible tiene un prondstico mas discreto pues
es el resultado de combinar un conjunto de tendencias colectivas o escenarios
que en conjunto describen un rango de alternativas de futuro. Este futuro no es
un ejercicio de prediccién sino de analisis de alternativas econdémicas y politicas.

Futuro probable

Futuro que engloba aquello que probablemente sucedera y se basa en nuestra
observacion y evaluacion de la situacion de nuestro presente si no hace su
apariciéon “comodin”. Aunque parezca increible, este es el lugar donde los
disenadores y la mayoria de creativos operan. L.a mayoria de métodos, pro-
cesos y herramientas y ejercicios educativos se orientan para que el ejercicio
proyectual ocurra en este espacio. Aqui es donde menos incertidumbre se
genera pues se establece que el futuro cercano sera muy similar al presente ac-
tual. El futuro probable es la consecucion lineal de nuestro presente, y en esta
medida se asume que el diseflo es ajeno a los cambios sociales e histéricos.

Futuro preferible

Futuro que engloba aquello que queremos que suceda. Se le llama tam-
bién “futuro prescriptivo”, y es el tipo de futuro desarrollado por las
corporaciones y gran parte de los gobiernos cuando planifican sus pla-
nes de gobierno. Este futuro preferible no es una opcién individual
y autonoma, pues para que se llegue a dar, debe estar estructura den-
tro de un grupo social que pretenda planificar sus objetivos a cumplir.



Como dice el mamo Roberto de la sierra ne-
vada de Santa Marta ,Marzo del 2019 :que
es el pagamento?,Danzando con el univer-

so,Conferencia llevada a cabo en Bogota,Co-

lombia.

¢Qué es el pagamentor
“La madre tierra sin ella no hay vida, sin
tierra no hay vida.

No hay medio ambiente, porque para noso-
tros medio, es un pedacito, cuando nos dice
la madre tierra ahi si entendemos. Todo es
sagrado
El pagamento para nosotros es datle las
gracias por la vida que nos ha dado. Para
nosotros el pagamento es algo como pagar
impuestos porque ellos necesitan también
como nosotros lo seres humanos, si no
cuidamos el agua un dia se nos va a acabat,
no somos grandes, el dia que se nos acabe
el agua, empezamos a llorar como pequefios
.Ese es el pagamento, pagar por el agua,
hacer una ofrenda desde nosotros, por eso
es que a veces hay avalanchas hay de todo,
porque no pagamos lo que usamos, para
poder entender a los rios hay que sentarse a
escucharlos, debemos tener un corazén frio
y dulce.

Para construir una casa lo primero que
hacemos es pagar impuesto espiritual, para
que esa casa este bien que no vaya a haber
derrumbes, y si no hacemos eso, pues hay
derrumbes todo es un pagamento, por cor-
tar un arbol hay que pagar en lo espiritual.

Desde la maloka entendemos como ha-

cer las cosas bien, esto uno nunca deja de

aprender, sigue aprendiendo hasta que la

madre nos llama pa’otro mundo, ese es el
pagamento del que nosotros hablamos, pa-
gamento por el agua, por la lluvia, también
se hace pagamento por los truenos, ustedes

saben que a veces truena duro, pero no le
ponemos cuidado ¢cierto?, a veces esa natu-
raleza quema cosas, esta diciendo jpagueme;,
nosotros cuando algo truena, ¢oiga que esta
diciendo esos sefiores? ellos dicen paguen lo

que deben ustedes.
Pero también hablando de pagamento,
nosotros trasnochamos y danzamos, a través
de la danza se hace pagamento”



El letargo epistémico es un concepto que surge en mi, en
las ultimas etapas de investigacién, fuertemente influen-
ciado por autores como A.Escobar y Wmignolo, asi mis-
mo por mis dos tutores C.Sabogal e I.Chaparro quienes me
ayudaron a construir y deconstruir deferentes conceptos.

“La modernidad, lejos de ser un punto de llegada, es la legitimaciéon misma
de la colonialidad. Algo es valido, socialmente hablando, si es calculable,
predecible, objetivable; desde alli la vecindad de los modelos cientificos
tecnoldgicos con las légicas de gobierno. Para Lander (2000), una cons-
truccién eurocéntrica de los saberes se genera liderada por modelos cienti-
ficos desde la superioridad de la ciencia sobre otros saberes. Estos ultimos
no se perciben como otros, como alteridad, sus posibilidades cognitivas
—cotejadas con el saber cientifico- resultan carentes, arcaicas y primitivas.
Consecuentemente, dichos saberes solo tienen pasado (como usualmen-
te se valoran los conocimientos indigenas, sin capacidad de interpelar al
presente); pueden definirse como entretencion o, a lo sumo, como expre-
siéon personal (como normalmente se consideras las practicas artisticas).

Las otras culturas y los otros saberes devienen lo otro de la razén. Occiden-

te y la modernidad occidental, a juicio de Lander no es solamente una cul-
tura entre otras sino un “patrén civilizatorio” (J.gil & V.Laignelet,2014,p.49).

Como vemos en la anterior cita los saberes que disten de los mo-
delos racionales y cientificos occidentales, no son validos, no se
perciben como iguales, porque la ciencia esta instaurada como la
cumbre, y los demas saberes estan debajo de ella, esto ha ence-
rrado al occidental en una burbuja hermética donde lo que pro-
venga de algo que no comprenda estos modelos va a ser tilda-
do rapidamente de falso, o en diferentes casos reducido a una
practica artistica. Por ello acercarse a otras epistemes no es tarea
facil y mas hacerlo como occidentales ya que hemos instaurado
unas formas de conocimiento validas y nos hemos encapsulado
en ellas. Esto, nos ha generado una percepcion del mundo en la
cual no reaccionamos, no nos inmutamos, ni nos cuestionamos al
ver otra episteme. El visualizar formas distintas de conocimien-
to no esta en nuestros patrones de comportamiento y al solo vi-
sualizar el mundo de manera occidental, y repetir este ejercicio
constantemente, recaemos en un estado de letargo epistémico.
Donde, a medida que ahondamos y ahondamos mas, nos va a ser
mas dificil salir de este letargo, la visiéon del mundo se universali-
za bajo practicas coloniales eurocéntricas y si no discutimos con
estas mismas, vamos descendiendo a un abismo monovisional.



El conflicto epistémico como yo lo defino. Entendiendo un
poco cuando hablo sobre el letargo epistémico. Es precisa-
mente salir de ese estado de letargo, scoémo se sale de este es-
tado?, primero entendiendo el albor del mismo, para el caso
Latinoamericano, vendria siendo la instauracién de practicas
coloniales como resultado de la colonizacién. Entender que
gran parte de nuestra praxis diaria recae en ideales eurocéntri-

cos, esto mismo nos ha dado una cosmogonia y cosmovision,
resultante en su gran mayoria de métodos cientificos, lo cual
construye el ideal de la interpretaciéon del mundo a través de
lo l6gico y racional. Pero ¢y si esto no es asi?, ¢Quién tiene
la verdad?,:Qué pasa con lo que la ciencia no comprende?,
Esté tipo de preguntas me han ayudado a conflictuarme a
mi mismo epistémicamente. Entonces, ;Qué es el conflic-
to epistémicor, basicamente es discutir y cuestionar nuestra
forma de entender el mundo como occidentales, es abrirse a
la posibilidad de que otras culturas tiene conocimientos que
pueden ser llevados a la actualidad, y ejercer sus practicas por
igual, sin menospreciatlos. Es también, revisar su cosmovi-
sién, y preguntarse si realmente es suya, o usted la ha cons-
truido como la ciencia o la logica se lo permitieron construir.
Explorar otras propuestas y contemplarlas como un igual,
no como algo falso que, reitero “es falso porque la ciencia
asf lo demostré o simplemente no lo ha logrado hacer”. Una
de estas formas es entrar a revisar las practicas decoloniales,
encarar la praxis heredada de la colonialidad y en respues-
ta a ello modificar la misma con una alternativa diferente

anterior al proceso de colonizacion. Un ejemplo, la mayoria de
los nifios occidentales van a un colegio, donde con sus “ojos
fisicos” toman una informacioén, la aprenden y posterior a
esto pasan por una serie de examenes los cuales les diran que
tan fidedignamente han absorbido dichos conceptos. Lo an-
terior serfa un modelo occidental, donde aplican proceso l6gi-
cos y racionales, posterior a esto, unos métodos de medicion
donde todos los nifios aplican igual, dictaminan de manera
cuantitativa lo aprendido. Una forma decolonial de apren-
dizaje, para este caso setfa, por ejemplo como lo menciona
Guzman (2004) “los nifios indigenas consumen yagé para ver
la otra selva. Cuando pasan a dicha selva en un estado alterado
de conciencia, ya no ven con sus ojos fisicos, ven con sus ojos
espirituales”. Planteando una desorganizacion del cuerpo tam-
bién. En la otra selva aprenden con las plantas y los animales,
quienes les transmiten conocimiento, porque en esta otra sel-
va los animales y las plantas hablan. Esto lleva a los nifios por
un proceso sumamente personal el cual no puede ser cuanti-
ficado. Esta forma de aprendizaje es una practica decolonial.
Si el anterior planteamiento sobre aprendizaje lo hizo
dudar de su veracidad, lo invito a que tenga un conflic-
to epistémico, y pueda ver las dos formas de aprendiza-
je que plantee de manera totalmente valida, construyen-
do nuevos conocimientos y deconstruyendo otros tantos.
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