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AiUna pena tenemos que
Hemos extrafiado no ver enrolados en las
filas de la SociedadFilarmonica a nuestros
antiguosprofesores|os proceres y decanos de
la filarmonia bogotanay a quienes esta
ciudad debe una gran parte de lo que hoy es
en materia de masicq. € )
Sin entrar a averiguar la causa de edesvio
por parte de los unos o de l@tros,nos
limitamos a expresar nuestros sinceros deseos
de ver reunidas las dos generacioras el
salon dela Filarmonica, que en verdad es una
sociedad de hermanos y amigagnde no
reina ni debe reinar sino la armonia

en toda | a extensi -n

i EI @iémango, 3 de enero, 1847.
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LA SOCIEDAD FILARMONICA DE CONCIERTOS DE BOGOTA (1846 1857 Y SU
INCIDENCIA EN LA CONFORMACION DE IDENTIDAD MUSICAL i
CULTURAL EN LA SOCIEDAD COLOMBIANA DEL SIGLO XIX

Carlos Eduardo Martinez Zapata® Mario Alejandro Molano Vega™*
Universidad Jorge Tadeo Lozano

Resumen

El presente trabajo monogréfico tiene como objeto presentar el origen, deyaatctiinces
dela primeraentidad musical que existio en Bogota a mediados del sigloLéXhigracion
extranjera como politica de estado, el desprecio polldasmdas razas inferiores y sus
expresiones culturales nativda voluntadde aferrarse a una supuesta herencia europea
importando cultura musical, moda y costumbres burguesfiejaba la intencién consciente
de promover un modo de cultyrqueintrodujeralos elementosdentitariosy civilizadores
gue la orfandad del proyecto libertario habia propiciado. Ese afan de idexatidiadcultura
europease Vio cristalizado en una entidad asociativa privada, que tuvo su origeti8%gia
dentro deun pufiado de extranjeros y un grupo de musicos aficisnddda élite local
Bogotana. Est&ociedad musicafjenerd una revoluciénultural alrededor de la musica
sinfénica y de camara, que redundd aarhnipresencialel pianoy la promocién social de
la mujer comodiletanteartistica. Lapolarizacién del gustonusical entreromanticismo
europeoy musicasnativaslogro conciliarse finalmenten la corrientecostumbrita, en la
que elbambucofue entronizadaomo misicaNacional,consolidandosein aire musical

identitariopara Colombiaen laspostrimeriaglel siglo XIX.

Palabras Clave: Sociedad, Diletante, Civilizagci@osmopolitismo,Liberal, Cuartetos,

Piano,Era Filarmoénica, Concierto, Costumbrismo, Bambuco

" Estudiante de Maesttia
** Director de Trabajo de Maestria
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THE PHILHARMONIC CONCERT SOCIETY OF BOGOTA (1846 1857)AND ITS
IMPACT ON THE SHAPING OF MUSICAL IDENTITY T CULTURAL IN THE
COLOMBIAN SOCIETY OF THE XIX CENTURY

Carlos Eduardo Martinez Zapata® Mario Alejandro Molano Vega™*
Jorge Tadeo Lozano University

Summary

This monographic work is intended to present the origin, development, and scope of the first
musical entity that existed in Bogota in the mideteenth century. Foreign migration as a
state policy, contempt for smalled inferior races and their nativeltawal expressions, the
willingness to cling to a supposed European heritage by importing musical culture, fashion,
and bourgeois customs, reflected the Conscious intention to promote a mode of culture, to
introduce the identity and civilizing elementsttilae orphan of the libertarian project had
propitiated. This desire for identity with European culture was crystallized in a private
associative entity, which originated in 1846, within a handful of foreigners and a group of
amateur musicians from the klcelite of Bogota. This musical society generated a cultural
revolution around symphonic and chamber music, which resulted in the omnipresence of the
piano and the social promotion of women as artistic dilettante. The polarization of the musical
tastebeveen Eur opean romanticism and native musi
customs, in which thBambucdt was enthroned as national music, consolidaimiglentity

musical air for Colombia, in the aftermath of the nineteenth century.

Key Words Society, Dilettante, Civili zation, Cosmopolian, Liberal, Quartets, Piano,

Philharmonic EraConcert, Costumbrismo, Bambuco.

* Master Student.
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INTRODUCCION

Explicar la motivacion inicial y el impulso para realizar una investigacion sobre un tema
musical, como parte del ejercicio académico en la Maestria en Historia del Arte, debe
remontarse a las primeras experienegsgticas y musicales que desde la infancia orientaron
en mi un cierto tipo de gusto musical. Al pertenecer a una familia con un marcado gusto por
la musica, especialmente la que se clasifica como Vernacula o tipica colombiana del interior
del pais, se fubaciendo evidente una preferencia musical esencialmente diferente a la del
resto de mis congéneres. Los recuerdos de infancia estan musicalizados con las tonadas de la
musica colombiana escuchadas en un radio de los afiaentaen el que sonaban
prodigosamente, al menos para mi curiosa sensibilidad infantil, las melodias interpretadas
por grupos como el ANocturnal Col ombianoo,
Colombia, patrocinado por la Flota Mercante Grancolombiana; la emisora era Ratiio S
Fe. Alli, a fuerza de aguzar el oido, a la edad de 5 afios, comencé a distinguir a las grandes
figuras de la musica colombiana, que muchas veces interpretaban en vivo. Tal era el caso de
Oriol Rangel, Jaime Llano Gonzalez, los Hermanos Martinezpdiisrales Pino; también
adiversos grupos y estudiantinas, asi como a los cantantes de musica colombiana de la época:
Berenice Chavez, Carlos Julio Ramirtz, Paulatinamente, también alimentado por el gusto
musical de mi papa, comencé a reconocer wlautar del tango y el bolero; a comprender
las letras, a admirar la voz y el estilo tan personal de la cubana Olga Guillot; esto se convirtié

en una experiencia musical fascinante.

Escuchando a Carlos Julio Ramirez y a Luis Macia, que también itdbgrearias de
Opera, se aliment6 un interés musical que me ha acompariado desde los 7 afios hasta hoy;
fue cuando asisti a la Opera por primera vez en el Teatro Colon de Beayotdén llegué
a admirar en escena a Marina Tafur y a Martha Senn, entrecatrates liricos, pues en
aquella época las temporadas de la Opera de Colombia eran transmitidas en directo por
television; temporadas que yo, por supuesto, seguia con especial interés durante mis afios de
adolescente. Asi se entiende que, desde entancpeedileccion por lo8oleros, la musica

Vernacula del interior del pais, la Opera, la llamada musica clasica, y otros géneros como el
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Tango, el Jazy el BossaNova, me acomparfien permanentememsta el punto de qum
concibo la vida sin la musica; normalmente me esfuerzo por asistir a las temporadas de la
Opera de Colombia y a los eventos culturales relativos que ocurren en layciudaal de

ella.

Leyendoel voluminoso escrito de Martha C. Nussba@&modones Politicascomprendi
que quizas, al observar actualmesit@contecesocial, cultural y musical de nuestro pais,
seguramente se podia desarrollar una mieasdaeadora y critica nuestro pasado como
nacion para determinasi es posible desde aliualeshan sido las dinamicas que se han
producido al respecto; considerar si es factible hacer una revision de lo que ha sucedido, en
retrospectiva, respecto a la musica clésica y a su difusién en nuestro pais, desde el momento
de la independencia. En ¢#ada obra, lalestacaddilosofa y pensadora norteamericana,
argumenta la importancia que tiene la musica dentro de la construccién de la identidad de los
pueblos; la necesidad de promover la musica de género culto y en especial la Opera y los
géneros msicales universales, los festivales de teatro y de danza, con el fin de contribuir y
aportarle al grueso de la poblacion, la transmision de los valores que hacen mas humano al
hombre, como lo son: la paz, la libertad, la justicia, la solidaridad, eltoe$p equidad, la
sociabilidad. Nussbaum considera firmemente que en paises violentos y con tradicion de
conflictos de vieja data, como es el caso de Colomlsiaaducacion de los nifios y jovenes
deberia privilegiar las expresiones artisticas, la musitarpretada con instrumentos
formales, el conocimiento de la tradicignel folklore de letras y poesias que se han
transformado en Hi mnos Patrios. Tal es el
d EI t afl hiiandn, 0 od eSe Maande updedma convertido en himno para animar a las

tropas antes de la batallste tipo de expresiones musicales, segun el estudio realizado por

! La autora d&Emociones Politicass muy cercana a Colombia por sus andlisis sobre el conflicto colombiano.

A propésito del reconocimiento que la comunidad internacional le concedi6 otorgandole el premio Principe de
Asturias en 2012 por su aporte a las Ciencias Sociales, la Universidadiatguia le concedié el doctorado

Honoris Causa en el 2015, por su obra y los aportes a la reflexion sobre el conflicto y el proceso de paz en
Colombia.En su discurso en la Universidad de Antioquia, diciembre 15 de REspaum afirmé A Si una
nacion quiere promover ese tipo de democracia humana, sensible a las personas, una dedicada a la promocién
de oportunidades para "la vida, la libertad y la blisqueda de la felicidad" para todos y caglaéunabilidades
necediara producir enus ciudadanosPor lo menos las tres siguientes parecen crucialkks ¢apacidad de
deliberar bien acerca de los problemas politicos que afectan a la.i2adi@rcapacidad de pensar en el bien

de la nacién como un todoo solo del propio grupo local,para ver la propia nacion, a su vez, como parte de

un orden mundial complicado é 3.-La capacidad de preocuparse por la vida desoModel A.

15
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Nussbaum, contribuyea desarrollar el vinculo espiritual que favorece el fortalecimiento de

la Civilidad y la empda entre los seres humanos, porque vinculan y dan identidad a los
hombres; fortalecen los sentimientos de patriotismo, pertenencia y orgullo, tan necesarios en
el mundo actual para la construccion y consolidacion de identidad de los individuos y de los

pueblos.

Uno de los cuestionamientos que me he venido formulando a lo largo de mi experiencia
personal como aficionado, en el campo de la musica, se refiere a un asunto que desde mi
percepcion no es para hada un tema menor; me he preguntado respest@ustds y
preferencias en la tradicion musical de nuestro pais; especial y concretamenteCsatre: ¢
puede ser la causa o la justificacidn histérica por la que a tan poca gente en Colombia le
guste la Opera o en general, la musica que se define coasic&PA simple vista, quizas
la percepcion mas generalizada es, que estas formas musicales son expresiones de gusto y
apreciacion musical clasista y excluyente. Y hay motivos para entenderlo asi. Evidentemente,
en el caso particular de la épera como esypeito, asistir a ella es relativamente costoso,
ademas de que se interpreta en una lengua extranjera que es el italiano. Su considerable costo
para el aficionado se puede justificar debido a la complejidad de la puesta en asaena
cantidad de artistay personal muy especializado del espectaculo, que es necesario
involucrar: muasicos y cantantes, muchas veces figuras internacionales muy reconocidas;
coros, bailarines, actores y extras; ingenieros, técnicos, escenografos, coreodgrafos,
vestuaristas, etcel mismo vestuario y las escenografias encarecen bastante el espectaculo.
Esto es mas evidente cuando se importa un espectéauipletocon todo el montaje
requerido; polas razonesanterioesy también por el hecho de que, en el contexto local
colombiano, no persuade como espectaculo para el gran publico, lo convierte en un

entretenimiento para una minoria, lo que contribuye a aumentar los costos

Surge otro cuestionamiento un poco maseespizado. Es de destacar que en Colombia se
escucha musica de cAmarae salory ha existido predileccion por la musica alemana y la
Opera italiana, desde mediados del siglo Xt¥do dentro de un restringido grupo de
poblacion, especialmente de éliteydicional y urbana. Resulta al menos curioso, que algo

tan extrafo a los gustos musicales populares de nuestro territorio, se abriera paso y encontrara
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un lugar reconocido dentro de la escena y el gusto musical de los capitalinos decimondnicos.

Mas extrdéio, que este tipo de expresion musisadrealmente ajeno a la herencia espafiola

Hasta donde se puede entendawylgtinamente se fue consolidando un género musical
propio entre los neogranadinos. Uno que se encontraba en la mediania entre algjoato m
de influencia europea de las élites locales; aquellas muasicas de salén, sinénimo de buen gusto,
clase, distincion y principalmente por cuanto representaba lo mas preciado y representativo
de la Civilizacion europea que se pretendia imitar. Particoente, en este periodo
neogranadino | a fAiverdadera m¥%sicao era | a
europeo. Por otra partéambién existia la muasica autoctona o Vernacula que &
consolidaba popularmentéiacia mediados del siglo X|Xastimoamente para la éliten
via deaburguesmientq estosairespopularesestaba influenciads por sonidos mestizos
autoctonos, incorporados mediante la asimilacion étproalucidaen el transcursde tres
siglos consecutivos de mestizdjastante dinamico entre espafioles e indigenas y luego con
los esclavos africanos y su descendedeiaumerosa progenie

A pesar de estas circunstancias y el rechazo de la élite dominante y culta, el resultado de
este proceso de asimilacién culturalsital de lo europe@&n contacto con los aires locales
hacia 1850, produjo una nueva expresion musical local Neogranadina, con alguna influencia
del Clasicismo y el Romanticismo europeo, pero con un indiscutible acento criollo,
interpretada principalmeatal piano, acompafiada por violines, y principalmente con
instrumentos de cuerda, ya muy populares en esta época como la guitarra, la bandola, el arpa
y con destacado lugar, el tiple; este Gltimo impulsadouentenente por el propio General
Santander y s adeptos politicos, e introducido en la sala de conciertos, luego del
fallecimiento del General, como un homenaje postumo a su gusto y aficién. Estas melodias
vernaculas, compuestas por musicos locales de la Nueva Granada, interptgtiatapor
sefaitas,dentro del contexto del salon, al lado de las Operas italianas y la musica romantica
europea, incursionaron timidamente a partir de la década de los afios cuarenta del siglo XIX,
para convertirse en la forma de identidad musical autdctona colormbientias avanzaba
el siglo, no obstante los reparos de las elites, quienes soportaban a disgusto los nuevos

géneros musicales de moda entre los jovenes y la clase emergente, tendiente a ilustrarse en
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aquel periodo. Esta forma de expresion musical natiolecireconocida actualmente como

la musica Vernacula nacional, propia del interior del pais, encontrdamblicauna de sus

formas mas acabadas y en él, la expresion mas destacada y autdctona, no s6lo como musica
nacional, sino como identidad cultuead este periodo, o por lo menos esa fue la pretension,

ante la necesidad de encontrar elementos de identidad y nacionalidad tangibles y verosimiles.

Estos modos de produccion de la cultura se plantean como movimientosegsqs
complejos y de muchaaristas,que es necesario y conveniefratar dereinterpretar en
nuestros dias, para estudiailttentandocon la ayuda de instrumentos que provee la ciencia
social actual, comprenderlos y redimensionarl@spropdsitode todo ello se enfoca en la
posibilidad depermitir de una manera mas eficaz, objetiva y critica, reconocer a Colombia
como sociedad, como cultuyacomo nacion, a partir de la complejidad y la diversidad, no
solo de su puebjosus regiones yus etnias, sino maala, en sus procesosulturales
histéricos, imposibles de ser desligados de aquellas otras dindmicas histjuieas

permitieron el advenimiento y la conformacion de nuestro Estddgion.

Desde esta perspectiva, un poco antes de 1850, con motivo de la expulsion de los Jesuitas
de la Nueva Granada, los animos estaban exaltados y polarizados especialmente en la
capitaf. Cundié una fiebre de asociaciones y de hermandades civiles y lna&sisotras
estaban motivadas por intenciones de revanchismo, reivindicacion de devocipagsnps
religiosos; algunas otras con espiritu positivo y cierto animstrado, intentaron la
promocion de la cultura y de las aftedna virulenta eclosiénedsociabilidades se apoderd
del pais; dentro de este espiritu de agremiacién y de asociacién, con un propésito civil y laico
en 1846, por iniciativa privada de un grupo de extranjeros aficionados y amigos de la musica,
apoyados por un pufiado importante aikedadanos notables de la capital, ya educados

musicalmente mediante los conciertos de cdmara, con el concurso intermitente de algunos

2V e rCausds de laexpulsiondel@gss ui t as de | a Nu éSalaedoGvt2604686 688)en 18500 .
3 fiPero si en lo material progresdbamos, pocas veces ha vivido Bogota afios de tan recrudecidas pasiones
politicas: conseguir la expulsion desJesuitas, que habian vuelto al pais en 1844, era anhelo casi fundamental

de uno de los partidos, al paso que e apreciaba a los padres hasta el fanatismo. Para imponer cada cual sus

puntos de vistase formaron entonces unas cuantas sociedades antagoénicas, a las cuales se denominaba en lo

gener al fidemocr 8ticaso y dfil otl®hopudas B &iloténpcayladeque en r
Nifio Dios (esta Ultima de sefioras), formadas por conservadores; y la Democrética, la Republicana y la
Filantr- -pica, de liberaleso. (Samper Ortega. 1938 114)
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de los musicos de profesion o de oficio de la ciudad, surggddioa luz la que se denominé

desde entonced LSocielad Fi |l arm-nica de Conciertos de

Esta entidad musical sin animo de lucro fue considerada un proyecto de asociacion de
caracter e iniciativa privada, primera y unica en su género en el pais, con la intencion
declarada de promover y difundirediante su forma singular de sociabilidad, la musica
desde la capital, y darla a conocer a la Sociedad Neogranadina. Logré consolidarse y realizar
una actividad casi permanente, especialmente durante los primeros 8 afios de los 11 afios
que pudo sobrevivirentre 1846 y 1857. Los promotores y fundadores de la Sociedad
Filarmonica de conciertos de Bogota se propusieron como objetivo primordial, la difusion
de la musica filarméoa* desde la capital, como elemento civilizador y medio
suficientemente atractivo gonciliador, para alcanzar el desarrollo de la sociabilidad en

nuestro territorio.

Una vez alcanzada la independenggdcticamente no existian actividadkglicas,
artisticas oculturales por lo mismo se carecia de escenarios artisticos, d¢aary de
maestria al respecto, de academias de arte, de conservatorios para la necesaria y adecuada
formacién del talento, de instrumentos, partituras, textos de estudio y de maestros bien
capacitadosSegun los cronistas mas reputadas,se conoce degaella época expresion
artistica que valiera la pena o mereciera ser transmitida a las nuevas generaciones. Para ese
momento, los pasatiempos o las expresiones de indole artistica o folclérica de indios o de
negros, eran para los blancos y criollos matafgsnes de atraso; vergonzantes y
despreciables.

Lo poco que hubo en la vida musical de la ciudad, eran casos realmente excepcionales y
aislados; unos que otro musico de profesion que tocaba en retretas o bandas nguscales

se escuchaba en la fiesta patria y algan acompafiamiento ceremonial relacionado con

4 Segun la definicion mas generalizada,considera musica Filarmdnica al tipo de musica ejecutada con las
caracteristicas y requerimientos técnicos propios de la orquesta filarmdmioeguestdilarménicaes una
agrupacion o conjunto musical de gran tamafie cuenta con varias familias ithstrumentos musicales, como

el viento madera, viento metal, percusién y cuerda. Una orquesta sinfdildzanénicatiene, generalmente,
mas de ochenta musicos en su listadel A.
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festividades del calendario liturgico de la ciudad. Para otros eventos mas formales y propios
de la élite, existieron musicos mas adecuados que realizaban un trabsotemente

privado para las familias pudientes; acaso en algunas tertulias musicales donde poco a poco
fueron estableciéndose los conciertos en casas de notables, en donde se fue imponiendo la
moda de los cuartetos de camara, al estilo europeo. Su icieigenrebasaba los limites de

los extramuros del casco urbano de la pequefia villa bogotana

Por entonces el trabajo del musico no era reconocido como una actividad seria o profesional
en sentido estrictd.os pocos habitantes que habian dedicadoidas &l oficio musical en
la catedral y otras iglesias, o en bandas civicas u otros modos de expresién musical,
pertenecian por lo general a familias que por varias generaciones se habian dedicado a ello;
habian aprendido de sus mayores y en la cotididnldagractica los hacia maestros en su
oficio. Se explica por qué la musica como profesion era mas bien impensable y despreciable
como oficio para los neogranadinos notables. No obstante, esto no contradice la evidencia de
que, para la clase culta integfar un instrumento con solvencia, o estar entrenados y cantar
con desenvolvimiento, se entendian coatgbutosadorno y complemento a la persona,
especialmente si se era joven yestad de merecgun divertimento que permitia exhibir

otra faceta de lpersonalidagn ambos géneros.

A todo lo anterior se debe sumar el aislamiento del pais y de la cBpdata era la capital
de un vastisimo territorio aun desconocigpsaé en un altiplano de la accidentada
geografia en las montafias andirBesiene referencia sobre las condiciones de vida en la
capital y el pais, en aquel momento de nuestra historia, por los diarios y memorias de viajeros
extranjeros, que con variedad de motivos visitaron nuestro pais, especialmente en aquel
periodo de mediadatel siglo XIX y que dejaron consignadas sus impresiones sobre el pais
y sobre la ciudad capital. Estos diarios y crénicas hoy renuevan s\ peatpre se convierten
en importante e inestimable recurso, que pemidt reinterpretacion del pasado respexto

nuestra identidad cultural.

Al reconocer como nuestro objeto de estudio a la institucion cultural decimondnica,

ASociedad Filarm-nica diel 8Gy midanos un precesdde Bogot
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exploracion, analisis y estudio de las fuerdesponibles encontradas; mediante la
indagacion y el examen riguroso y exhaustivo de tales recursos bibliograficos vy
documentales, se buscara establecer los m&oeos para la formulacion y disefio del
camino mas expedito, que partiendo de doportesy evidencias tedricas, sumado da
aplicacion de losriteriosmetodologicos, orienten nuestro trabajo con el propdsito de lograr
desentrafiar del pasado, el universo artistico y cultural de la Institucion en cuestion; revelar
descubriendo desde los &®lo que dicha institucion pudo y puede representar en la

actualidad, respecto al argidiy direccionamiento del gusto musical de toda una nacion.

Se busca eterminar desde la evidencia de las fuentéss posibles aportes de esta
institucion cuturaly su orquesta filarménicéanto en la praxis como en la formulacion de
su ideario, para la consolidaciéon de una supuesta fornavitieacion, sociabilidady
civilidad, tendientes a aportarle una identidad propia a la sociedad neogranadiney@si
reconocer 0 negar su posible incidencia y repercusion en la vida nacional y la dindmica
artistica y culturaltambiénen lo que respecta a logustos y aficiones musicales de la

emergentaacion hasta nuestros dias.

En adelante, nos proponemoggentar un estudio formal sobre la Sociedad Filarmonica
de Conciertos de Bogota (1848.857), el contexto previo a su formacion, las causas de su
repentina aparicion, los objetivda razon de ser de esta entidad cultisab mecanismos
de operatividaddomo sociedad privada sin animo de lydos estatutos yel ordenamiento;
los integrantes ysus motivaciones la presencia destacada de un considerable grupo de
aficionados a la musica, inmigrantes extranjeros en la ciudad capital en aquel monsento; lo
musicos, los patrocinadores y los mecesagealizard una presentacion deitleales de
Sociabilidad que desde su fundacién y en sus fundadores se contaba como fiobjétivo
principal de la primera Sociedad Cultural y Filarmdnica que existé paisel proyecto de
la construccidén de un escenario o0 sala de conciertos propios y la consecucion de los fondos
para tal finy sus avatareda consolidacion del piano como instrumento arquetipico de la
musica decimondnica y portador simbdlico dekss sociocultural neogranadjria mujer
como debutante e intérpretentre otros aspecto fundamentales relacionados con esta

institucion decimonodnicasi comda relacion de sus integrantes con las musicas nativas
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1. ESTADO DEL ARTE

Intentar haceun estudi o f or mal sobre | a instituci
Conciertodde Bogotéd , i mp llecec ddiciabmertedaimportancde dicha agremiacion
en el contexto de su épgdas alcance inmediatos y posteriores de la misma, la relevancia
guela historia oficial y la no oficial le han podido otorgarle en el pasado. El despliegue que
un agente Acivilizadoro como | o fue | a prens
propuesta en beneficio de la cultura. EI empoderamiento que losdustes de la musica,
los musicoélogos, los especialistas y estudiosos del Arte y los Estudios Culemales
Colombig le han reconocido, o le han dejado de reconocer hasta ésigla que fueran
muchos casos desconocida o practicamente olvigaidaera y Unica en su género en tanto
asociacibnmusical culturalde iniciativa privada dmediados del siglo XIX en Bogota.

1. 1 DOCUMENTOS FUENTE DE CARACTER LITERARIO

Un primer momento en la etapa de busqueda de fuentes basicas, revelé qusgceitoes e
mas conocidos y consagrados de los autores de crénicas locales, cuando se trata de conseguir
datos, referir situaciones, narrar anécdotas, presentar cuadros de costumbres de la vida local
bogotana y de la vida nacional, durante el siglo XIX, eesw® recurrir a la Escuela
| i t er &FNosaical (#8581 1872)y a la prosa de algunos de sus integrantes mas
reconocidos, como fueron: José Maria Cordovez Moure, Jose Caicedo Rojas y Ricardo Silva
Frade, entre otros varios. Algunos de elloportartescronistas y otros como exponentes
del género costumbristae ha podido estableagre vario de ellos realizaron comentarios y
describieron situaciones referidas directamente a la Sociedad Filarmoénica de Conciertos y

sobre la vida musical y cultural tkeciudad.

En particularJoséMaria Cordovez Moure (18351918) como Caicedo Rojas en tanto
cronistas, en sus cuadros de costumbres sobre la vida bogotana entre 1840 a 1860, periodo
gue aca nos ocupa principalmente, refiel@erexistencia e impongia de la Sociedad

Filarmonica de Conciertos, en aquel momento craek historiasocial de la ciudad capital
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y COMo consecuencia, en lo relatala formacionmusicatculturalde la sociedad capitalina

y sobre la esfera social de la naci@omo unprimer grupo de fuentes, Cordovez Moure y
Caicedo Rojas, junto con el musico Juan Crisdstomo Osorio Ricaurte i(1B3%7), se
convierten no solo en fuente bibliografica adecuada y necesaria para nuestros propositos,

sino que, ademas, develan esencialmeintensamiento de la sociedad letrada de su tiempo.

Sin embargo, Caicedo Rojas y Cordovez Moure, como fuentes confiables para la
investigacion, presentan un riesgo considerat8es cronicas evidencian un discurso de
élite, propenso a laafirmaciones y poco dado a las explicaciones o al analisis profundo,
acaso a la caracterizacién sociolégica o quizas psicoldgica, que pudieran permitir una
exploracion profunda, mas all4 de la simple comprension narrativa. Por su parte, Juan
Crisostomo Osao Ricaurte, escribio una resefia sobre la Sociedad Filarmdnica en un texto
| 1 a maBrkwes aplintamientos para la historia de la masica en ColStbia S i bien s
testimonio es realmente breve, pudo haber pasado inadvertido en una historiografia sobre la
Sociedad Filarmdnica, su importancia radica en que es una evidencia fuente primaria; Osorio
fue, desde muy joven, miembro de la Sociedad Filarmodnica en calidad de interprete y dedico

toda su vida a la masica, principalmente desempefiandose como instteéico,

Como resultado del anterior andlisis, para la presente investigacion, se reconoce un primer
grupo de fuentes primarias, dada su calidad testimonial directa y literaria. En primer lugar,
los testimonios de Cordovez Moure, especialmente en €los 8 u s Delarvieasde 0
Antafi@ BaileS, fiestas y espectaculosenBogota en particul ar cuando

0 expresiones musicales en la ciudad, en el periodo que nos ocupa. De las cronicas de Jose

5 El trabajoactual, (Se refiere a su investigaciéhafimuisica en dombia en los siglos XIX y X¥X)sacrifica

consideraciones biograficas y anecdéticas que se pueden consultar en los libros mencionados, como también

en otras fuentes bien conocidas que sirvieron de base para el texto de Perdomo como la resefia histérica de
Andr ®s Mart2nez Montoya. (é) Por otra parte, poseen VvV
gusto por |l a an®cdota y | a colecci - n,6 steefierelaluusot r aci one
excesivo de referencias anecdéticagstes compendios destoriade la musica en Colombia, en los que las

fuentes de la anécdota son, precisamente, Cordovez Moure y CaicedqRajas, 1999).

6Para Andrés Pardo Tovar, la publicacion en 1879 del artireleesapuntamientosgara la historia de la

musicaen Colombig de Juan Criséstomo Osorio y Ricaurte (:8887), es el primer aporte en este sentido.

Osorio pudo ser tambi ®n, pienso yo, el primero en i de
bien pocos los datos querhos podido recoger para que sirvan al que haya de escribir la historia de nuestra
m¥si c a; pero nos anima a publicarlos |l a consideraci

seriamente al g uhitw/remfatempoxd/vacositaeadiglo-xix/
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Caicedo Rojas, tomaremos referencia sus obRetuerdos y ApuntamienédsfiRecuerdos

de Rancheriae en el que ofrece un valios2simo testd.i
bambucoy, entercertérmino, pero no menos importanpgéensayditulado AEstado actual

de la musica en Bogai8, de1886, en el cual CaicedBojasdesarrollaun interesante analisis

a modo debalance sobreel estado déa musica durante casi todo el sigitX. En tercer

lugar,como fuente directa inclusive circunstanciase reconoce a propésito el documento

de OsorioRi caur t e, cBraves apgnmamirdos eara:la tuia de la musica en

Colombi&0, por su calidad testimonial suficientemente argumentada.

1.2DOCUMENTOS BIBLIOGRAFICOS COMPILATORIOS O ANTOLOGIAS

Un segundo grupo de fuentes de informaciémrlegue se establece a partir de algunos
autores connotados, en los que sus escritos sobre la historia de la masica en Colombia son
referentes antolégicos, compendios sobre el tema. Su importancia como fuente radica en que,
evidentemente, reconocen la ¢égixia, jerarquia y aporte de la Sociedad Filarmonica, pero
su intencion enciclopédica de conjunto sobre la Historia de la musica nacional, no les permite
ahondar particularmente en ningun tema; se comprende también que su obra general cifrada
en el métodade los anales, si bien presentan una vision de conjunto, dentro de toda la
propuesta de la historia musical del pais a lo largo del tiemperoionad@specificamente
sobre la Sociedad Filarmoénica de Conciertos, como alusion, es correcta porquecommple
hacer cierto analisid?eroes bastante incompleta por cuanto deja una serie de aspectos

cruciales sin resolver. Nos referimos en este caso, especificamente a tres autores cuyas obras

"TMEntre todas | as o0 bReausrdod ¢Apuinami@tsddradale godla diaRwidadde su

estilo, la sobriedad de sus conceptos, y el valor inagotable que tiene como fuente para el estudio de una de las
épocas masimportate de | a hi s(Cawedd Rojas) BOBCiI1B).n al O .

8 En este articulo Caicedo Rojas realiza un interesante y muy acertado andlisis de la musica de su tiempo, a
partir de una revisién de los hitos musicales del siglo XIX en Bogota. A pesar de su visién parcializada de la

cultura y su i dema dmeVslioc agou,e eesst el ad oficBuument o es muy esc
vista, relativos a los temas que aca nos comphitesel A.
A Su a rBreves apuntamiéintos para la historia de la musicaen Colambia s el pri mer trabaj

acerca deds manifestaciones musicales en el pais. En él establece una extensa cronologia, dibuja una tradicion
y ofrece una vision organica del pasado, pretensiones que coinciden con la obra de José Maria Vergara y
Vergara en el campo I,Qguekpreguntasobre @ sazional es tambiénwunagpregunta € )
para | a act (Berindez,00m65% i cal 0.
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presentan una vision enciclopédica. El primero de ellos es Auidiréimez Montoy&’ (1869

11933), quien segun indica la musicologa Ellie Anne Dudueesarrollé un importante
documento de resefia historica, que sirvi6 como fuente para el trabajo realizado por José
Ignacio Perdomo Escobar, de quien hablaremos mas addRaatente no fue posible
encontrar el documento de Martinez Montoya por lo que, desafortunadamente debemos
ignorar esta fuente. Pero hay un hecho importante que relaciona directamente a Martinez
Montoya con la historia de la Sociedad Filarmonica. El nadsimnservd emanuscrito
original del reglamento de la sociedad, acompafadasiérmas de losocosfundadores

asi como el libro de actas con los datos de las primeras reuniotes sbeio$’ y otros
documentos relevantes original&i conservaciopermite conocer hoy aspectos inusitados

de la entidad, que sin ellos seria casi imposible real@érars aportesovedoss al respecto.

Sobre la obra de Monsefior José Ignacio Perdomo Escobaii (19&88), como melémano
y aficionado, reunié una intesante coleccion de documentos valiosos, partituras objetos e
instrumentos, legando al morir una coleccién personal que lleva su nombre y reposa en
custodia, en la sala de musica de la Biblioteca Luis Angel Arango, sede Bogota. En ella se
encuentran algws valiosos documentos testimonio de la Sociedad Filarm@nida
musicéloga Profesora Duque, se encargd de realizar el proceso de curaduria de este archivo
y de todas las piezas que lo componen. Sobre la produccion musicolégica de Perdomo
Escobar existen importante repertorio, tanto de obras propias relativas a la historia de la
musica en Colombia, asi como de comentaristas que se han ocupado de sus escritos y

estudio$®. Sin embargo, se tuvo oportunidad de acceder a las miscelaneas de carpetas que

10 E| texto que si es posible consultar €soria de la misicaor Andrés Martinez Montoya, 1924. Segunda

edicion. Profesor de piano en el Constaxia Nacional de Musica. Fue director de la Academia Nacional de
Musica y antiguo Maestro de Capilla de la Catedral de Bogota. N. del A.

11 (Opcit. 7).

27 E | reglamento fue i mpreso posteriormente, rgseor el
y constituye un valioso legado histérico, conservado por la familia del misico Andrés Martinez Montoya, quien
también guardé las actas de las primeras reuniones de la sociedad. A la luz de estos documentos, presentamos
una vision de la génesis de laso e d(Budjue, 2004 236

“iLos documentos m8s antiguos (Del Archivo y colecci

de conciertos (18461857): tres programas de mano de sus audiciones y composiciones de algunos de sus
miembros, a sabedoaquin Guarin, Ignacio Figueroa, Atanasio Bello, Santos Quijano y Henry Price, su

f un d a(Buyue2000 589).

14| as tres obras de compendio que conjugan los intereses histéricos y musicales de Monsefior Perdomo Escobar
y que constituyen un aporte @oj a la magrisima bibliografia colombiana sblistoria de la misica en
Colombig que ya va en la quinta edicion, la Gltima es de 1880, por Plaza y lan@sera en Colombja
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confo man el archivo Per domo Lilyyos caroey Marugciiiasa n e n |
de la Biblioteca LuisAngel Arango, del Banco de la Republica. Para nuestrpresa,

ninguno de los documentos que la profesora Duque menciona en sus escritos y que se
relacionan con la Sociedad Filarménica de Conciertos, reposan en dicho archivo, de modo

que, al respecto, no fue posible cotejar los datos por ella suministrados ante la ausencia de la

evidencia documentaria.

El tercer lugar, como uno de los precursorgsdiosos de la masica en Colombia y que
interesa referenciar en cuanto a las visiones enciclopédicas de la historia musical nacional,
se encuentra el destacado musicélogo, sociélogo y folklorista bogotano Andrés Pardo Tovar
quien desarroll6 desde muy jovescritos en colecciones y enciclopedias, por lo cual a veces
su obra no es muy dest daCuithe MusBdl en Calambi#,r go, s u
primero como articulde enciclopedig luegocomo parte de una obra completa del mismo
nombre, es reconocido como uno de los mas importantes aportes a la musicologia colombiana
del siglo XX.

Ademas, estos dos enciclopedistas de la historia de la musica en Colombia, Pardo Tovar
y PerdomoEscoba, aut ores que fungen como AHIi storiad
nuestro entender una gran debilidad: son lisonjeros con la clase social a la que pertenecen vy,
por tanto, propensos a comprender al mundo y la cultura europea como modelo de sociedad
y de civilizacion. Sus posturas son abiertamente ortodoxas, candnicas, elitistas y por lo
mismo excluyentes de lo que no represente el modelo cultural europeo. A propdésito de las
posturas e imposturas del purpurado autor Perdomo Escobar, el especialisiadlogo

contemporaneo Egberto Bermadez, de quien se hablard mas adelante, dasaraitica

Bogotd, Editorial Arco, 1979, Fl archivo musical de la Catedral de Bogptastituto Caro y Cuervo, 1976.

Es una lastima que las visiones de dicho autor estén generalmente sesgadas por su condicién de purpurado y
por lo mismo, sectario y ultraconservadsr.dd A.

1S El articulo con este nombre se encuentra en el volumen 20 de la coleccion Historia Extensa de Colombia,
editada por Lerner en 1966. A veces este mismo articulo aparece practicamente completo dentro de su propio

libro, y los datos sobre la Sociedad Filaombc a s uel en ser muy LacaltureMusichb s. Su c ¢
en Colombia , pr8cticamente dice | o mismo sobre | a Sociedac
N. del A.
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particular sobre el modo de hacer historiografia de la musica por parte de estos autores
citados?®.

A pesar de lo dicho, Perdomo Escobar y Pardo Tovaruargologias sobre la historia de

la musica en Colombia, al ser reconocidos como autoridades en el contexto de la
historiografia de la musica local, se convierten en fuentes bibliogréficas secundarias bastante
respetables y eficientes respecto al temla geesente investigacion. Por lo anterior, los dos
autores presentados y sus prontuarios enciclopédicos seran tomados como referencia formal

en tanto estudios concretos, aunque incompletos y con razonables carencias.

1.3 DOCUMENTOS DE CARACTER CRITICO ANALITICO ESPECIALIZADO

En tercer lugar, se catalogan aquellas fuentes que corresponden a los estudios concretos y
especializados, realizados por profesionales musicélogos, expertos dedicados a la
investigacion y el estudio cientifico de la musicagstigadores reconocidos que, como caso
particular, se han interesado en desentrafiar de modo explicito elementos claves de caracter
historico, sociologico, etnogréafico, técnicos y musicales. La reconocida académica e
investigadora Ellie Anne Duqglie dentrode un nimero considerable de investigaciones y
publicaciones realizadas, ha mostrado especial interés respecto al tema de la Sociedad
Filarmonica desde hace mas de 25 afios. De la produccién realizada por la profesora Duque,
cabe destacar al menos tres dg gublicaciones directamente relacionadas con la Sociedad

Filarmoénica y su historia. En su libtca Musica en Colombia en los sigladX y XX,

BEn el art2zcul o men c iPerdomad BscobaB pecabalidemuddadach 1988rcaando fi
escriblfaquei Damos por cumplido hoy un deseo abrigado desde
Il a m¥si ca Gimdmbargo,ilashistaria se escribe y se reescribe y hoy en dia es posible y necesario
intentarlo de oevo. BermUdez critica el método de hacer historia de la musica aplicado por Perdomo,
acusandolo de haber impuesto un esquema de historicidad desde una perspectiva europea: Perdomo Escobar
opta pues (&) por l a hi st orilo aisladd, sim dineensipnesasoctalesceu | a | a
hist-ricasdo. (BermW“Wwdez. 1985 1, 17).

7 Musicéloga de las universidades de Indiana (Bloomington) y UCLA. Vinculada a la Universidad Nacional

de Colombia sin interrupcion desde 1978. Profesora del area de historimélgida. Realiza investigaciones

en el campo de la musica colombiana de los siglos xix y xx. Ha desempefiado diversos cargos administrativos

en la universidad como la direccion del Instituto de Investigaciones Estéticas, del Conservatorio de Musica y

del Departamento de Divulgacion Cultural. Actualmente es la directora de la oficina de investigacion de la
universidad, la DINAIN. Su desempefio ha sido reconocido con premios a la excelencia docente y la Orden
Gerardo Molina. Por fuera de la universidad ha aniafio activamente con el Centro de Documentacion

Musical, la Orquesta Filarmonica de Bogota y la Seccion de Musica del area cultural del Banco de la Republica.

UN virtual, Web Docente. 2005, Univirtudtgberto Bermidez.
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publicado en 19959a autora dedica por lo menos 20 de las 83 paginas del documento a
realizar importantes aped relativos a aspectos técnicos, teoricos, de ejecucion, de
repertorio, sobre los musicos y sus calidades y otras consideraciones valiosas, todas alrededor

del tema de la Sociedad Filarmonica.

Otra publicacion interesante por aportees la que desrollé la académica de modo
especifico con el tituloiLa Soci edad Filarm-nica o |l a vid
medi ados d galticue publicanlo eX la ¥evista Ensayos, Historia y teoria del arte
del afio 1996En él, la autora presenta unos antecedentes sobre los diferentes escenarios de
la musica antes de 1846; expone los aspectos relacionados con la fundacion de la Sociedad,
su estructura y los musicos integrantes y figuras destacadas, el repertorio gdasdeala
disolucién. Dos aspectos particulares nos llaman la atencién en este doc¢laneeiiora
Duque tiene especialmente en cuenta las fuentes que ha encontrado en la prensa local del
momento; aquellas en las que se hacen referencias, se publicasyse escriben articulos
sobre las actividades de la Sociedad Filarmonica, los conciertos, la citacion a reuniones de
los socios, y otros aspectos muy concretos de la dinamica de la Institucion musical. Otro
aspecto que llama la atencion y que henasrchinado clave de la investigacion, es que la
especialista usa la categofiddi | ed ,anga&rsa caracterizar a | a ma
conformaron la primera agremiacién musical de Bogota; lo que lleva a cuestionar aspectos
fundamentales como: ¢ Quadto pudo incidir la condicion del diletantismo en el destino final
de la Sociedad filarmonica de Conciertos de Bogota?, y también: Hay indicios de fuertes
tensiones entre los musicos diletantes aficionados a la musica y los musicos de oficio que
vivian ce la masica; ¢ De qué modo las rivalidades entre los aficionados musicos diletantes y
los musicos de oficio afectaron la estabilidad de la sociedad filarmonica, asi como también

la actividad musical de la ciudad?

El tercer documento de la profes&iéie Anne Duque que ofrece aportes significativos, es
su t r ab a Reglanentd de la sotiedadifilarmonita En este caso, la musicologa,
a partir de la observacién y analisis del documento y de las copias facsimilares que ella misma

levanta, tiee la oportunidad de desarrollar, desde la evidencia, una visiéon reveladora de la

18 Duque. (2004 Pp. 237254.

28



LA SOCIEDAD FILARMONICA DE CONCIERTOS DE BOGOTA1846i 1857)

Sociedad Filarmédnica; especialmente en lo relativo a los aspectos de la fundacion,

reglamentos, acuerdos, estructura y organizacion de la corporacion musical privada.

El musicélogo e investigador Egberto Bermudez (1954). Es en la actualidad una de las
figuras mas prominentes del ambito de la musicologia en Colombia y América. Satina
desempefia desde hace tiempo cpnadesor del Instituto de Investigaciones Estéticda de
Universidad Nacional de Bogot&u amplia fama y reconocimiento se debe a la profusion
extensa de articulos, documentos, publicaciones asociadas, producto de su vario pinta serie
de investigaciones locales y latinoamericanas, teniendo siempre conmimioctor la
historia de la musica. La agudeza de sus afirmaciones se destaca en todos sus escritos. Uno
de el | osHitsittowliaad od:e Al a m¥si ¢ & evwa cortusderder i a d e
critica contra aquellos que afirman reconocer a Perdomab&iscya mencionado antes,
como el padre de los estudios historicos sobre la musica en Colbngegin parece, dicha
discusién se origina en la critica respecto al modo de emprender los estudios sobre los
fendmenos musicales, que resultan confundienaigraia con historiografia.

Si se indaga en patrticular lo que ha dicho o escrito Egberto Bermudez sobre el tema que
nos ocupa, se debe reconocer que, aunque Bermidez es un verdadero especialista, muy
calificado conocedor del tema y de la historiaadmUsica en Bogotéa y Colombia en el siglo
XIX y XX, ha dado a conocer al respecto, algunos aspectos en sus articulos, inclusive en
entrevistas para medids pero no ha sido este un asunto que haya tratado de modo particular
en sus escritos u obrds trabajos de estos expertos se caracterizan por querer ahondar en
el andlisis musical de los textos y de los autores e intérpretedstante, Bermidez a pesar
de ser tan critico, cae en el mismo error de sus anteriores colegas frente a la historia de la
musica en Colombiaye s u Hastbria de lafMUsica en Santa fe de Bogota, 16B® 3,8 0

dado que tienel mismoafanenciclopédicoque él tanto critica.

1%(Bermudez. 1985-17).

20 (Bermudez. 1985-17).

2¢Cuando Nicolas Quevedo vino a Colombia, impulsé actividades del mismo estilo en Bogota. Tuvo dos
alumnos: Santos Quijano (180I892) y Joaquin Guarin (18251854), cuya actividad como compositores, en la
déada de 1840, fue catalizada por el musico y pintor paisajista Henry Pricel@®31Q mediante la fundacion

de la Sociedad Filarmonica de Bogota, la primera orquesta que se constituyo en el pais, y que agrupé musicos
profesionales y musicos aficionadokestilo de las brain de Viena y de las restantes asociaciones filarmonicas

de Europa. (Hoyos. 2010 892).
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Un hallazgo realmente subito, que nos viene muy a proposito de nuestro objeto de estudio
corresponde da Tesis Doctoral realizada pdesusEmilio GonzalezEspinosa, en la
Uni versidad de Pamplona en 2012 sobre el
col ombiana a trav®s del b &Nodowpordodacs alloseellaires i g1 o
de mi lugab . Se trata de wuna investigaci-n que
musicales que pueden haberse concitado para arrojar como resultade mousacal del
interior del pais, que se pretendia erigir como la musica identitaria de toda una nacion, en
una época caracterizada por la orfandad en muchos aspectos, principalmente respecto a los

simbolos de la nacionalidad.

1. 4 DOCUMENTOS HISTORICO S

En cuarto lugar, en cuanto a fuentes, se reconocen los documentos de la época, que se
convierten en fuentes primarias por ser testimonios materiales directos, fuentes indiscutibles
del objeto de estudio y que representan en gosibilidadde enrguecer la investigacion,
por estar conservados Yy clasificados por los especialistas. Dentro de dichas fuentes primarias,
se consideraran los documentos historicos reales de la Sociedad Filarmonica, por una parte,
y por otra, los documentos publicados respe las actividades que realizaba la actividad
como organismo cultural dinamico en la ciudad y, ademas, aquellos que se producian
alrededor de la vida y actividad cultural y de conciertos de la Sociedad Filarménica. Estos
documentos fueron ampliamentseéados, impresos, publicados y difundidos por la prensa
local mas importante de la capital, en este periodo del siglo XIX que llamaremos en adelante:

AiLa era o per2o0do Filarm-nicoo.

1.4.1Documentos histéricos propiamente dichos de la Sociedad Filarmiéa

Como ya se indic6, la profesora Ellie Anne Duque ha realizado un trabajo de investigacion
partiendo de la observacion del reglamento y de otros documentos como el libro de actas,
algunos programas de mano, y otros originales. El analisis realizadogspdcialista sera
un punto de apoyo para profundizar en el estudio de estos cruciales documentos desde alli.

Con la misma referencia y fuentes presentadas por Ellie Anne Duque, se encuentran en
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facsimil muestras de boletos de entrada a los concientalelos de los bonos de asociaciéon

y algunos programas de mano de la sociedad y de sus conciertos.

La profesora Duque, en el e Reglawhento deglas e r e al
Sociedad Filarmonia¥?, se refiere al legado encontrado en los archivesopales del
compositor, organista y teérico Andrés Martinez Montoya (186933) de quien se sabe
que heredd un grupo de documentos importantes, relativos a la Sociedad Filarménica de
Conciertos. Este archivo de documentos reposa en custodia y es mpgsasidnal del
biznieto de Martinez Montoya, el compositor Juan Antonio Cuéllar Saenz, quien permitid
que la especialista curadora, tuviera acceso a ellos con el propdsito de ser analizados y
referenciado®. Cabe decir que el libro de actas no lo hemads siguiera de ninguna forma.
Lo que se diga al respecto, provendra de la referencia que brinda como testimonio la curadora

profesora Duque.

En segundo lugar, se reconoce como fuente primaria documental, el discurso ofrecido por
el presidente de la Siedad Filarmoénica, Sefior Jose Caicedo Rojas el dia de la inauguracion
en 1847. De hecho, el discurso nunca se pronuncio, por un inconvenieségpyesento. El

presidente de | a soci edad Elpra®dnktapital. publ i car |

En tercer lugar, hemos encontrado dentro del archivo Perdomo y también como separata
del periédico el Neogranadino, publicado en diciembre de 1848, tal como se public6 en el
formato que se usaba y original del periédico de la épodafet uer d e laddén,As o c i
para constituir wuna c¢ Empwende?lacorstruccidn dmanlocab n el
a propésito de sus reuniones y conciedtgdicho acuerdo contiene 12 puntos y esta fechado

el 20 de diciembre de 1848, apareciendo como miembros de la @orejscutora, los

22(Duque,2004.237).

B AFiguran un libro manuscrito de actas de |l as sesione
de 1846 el 17 de mayo de 1848, una copia manuscrita del Reglamento de la Sociedad Filarmonica, aprobada

en tres sesiones de la plenaria de la sociedad, llevadas a cabo en septiembre de 1847; una copia impresa del
reglamento, realizada por la imprenta de J.A. [@ualarios ejemplares de los programas de mano de los

concierto, dos ejemplares de la boleteria de ingreso a los conciertos y dos ejemplares de las acciones que se
vendi eron en 1849 para financi abuque®004.8nstrucci-n de |
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asociados y miembros de la junta directiva: J. Caicedo Rojas, B. de Alcazencidiary T.

Reed. (Arquitecto disefiador del edificio).

Otro documento fundamental es el plano o dibujo realizado por el artista venezolano
CarmeloFernamlezPaezde lo que seria el edificio de la Sociedad Filarmonica de Conciertos
de Bogota, a partir del proyecto disefiado por el importante arquitecto danés Thomas Reed.
Este dibujo isométrico, con proporciones a escala, fue publicado como separata, en un
grabado erpapel especial en 1849, al menos en tres ocasiones en el pefiddileo

Granadina

Teniendo en cuenta lo dicho, los documentos fuentes que reconocemos y aportamos como
evidenciamaterial directpfuentes primarias sobre la Sociedad Filarmonidaateiertos de
Bogota, son:
- El reglamento de la Sociedad filarménica: Copia facsimilar en dos versiones:
1. La primera consta de 14 hojas, en manuscrito con las firmas de la mesa directiva que
aprobo el reglamento, fechado el 17 de mayo de 1847. (@@ aiprivado de Cuéllar Saenz)
2. Version impresa, la misma gue tuvimos a la vista, tomada del archivo Perdomo, consta de
8 hojas incluida la portada. Impresa por J. A. Cualla, 1847. Imagen en version digitalizada
por Biblioteca LuisAngel Arango, Banco @ la Republica.
- Portada del libro de actas de la Sociedad Filarmodnica, Bogota, desde el 23 de septiembre
de 1846. Tomada copia facsimilar del Archivo personal de Cuéllar Saenz.

-Di scur s instatheéorol adei | a Soci edad Fi |l agottquei ca de
efectud el 11 de noviembre de 1846 ypsiblicd el domingo 15 de noviembre de 1846.
PeriodicofiEl D2 a o .

-Anuncio en formato de separata con el tz2ztul
Compafia anénima de &ciedadFilarmdnica con el propésito de levantar el edifico sede
deesta Fi rmado el 20 de diciembre de 1848, publ

- Dos programas de mano, corresponden a:

1. El concierto extraordinario del 15 de agosto de 1849. (Conbmtdicopro-auxiliospara
el Colera)

2. El concierto N° 22, de 1849. Juntos en copia facsifitacedentes del archivo privado
de Cuéllar Saenz)
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- Dos bholetas de entrada para el cuarto concierto de la Sociedad Filarmonica que tuvo lugar
en 1847. Copiéacsimilar tomada del archivo Cuellar Saenz.

- Titulo papel de un accionista de la misma sociedad. Copia facsimilar tomada del archivo
Cuellar Saenz.

1.4.2Publicaciones relacionadas con la Sociedad Filarmdnica

Dentro de la investigacion han sidayrimportantes como fuente de indagacion directa los
diarios y peri-dicos de | Bldi®pgiolENeagraredinor e | os
que corresponden y se ajustan a la época de actividad de la Sociedad Filarmonica,
especialmente en susicios. En estos peridédicos se publicaron con frecuencia noticias
musicales relacionadas con la actividad de la Sociedad, sus miembros, la publicacion de los
programas de los conciertos y con periodicidad, comentarios o articulos sobre la misma
sociedadsobre los conciertos, el desempefio de musicos y cantantes; notas de sociedad,
destacando algunas presentaciones de sefioritas pertenecientes a la élite local. Interesantes
porgue retratan de manera fiel el mundillo capitalino, la politica, las discusieoésgicas,

y las posturas a favor o en contra de las actividades de la Sociedad Filarmonica.

Sedestaca enEEI Npegr agpuldacionperiodica de partituras de
composiciones hechas por los musicos locales, de modo muy espeaikd,qedebracion de
la fiesta patria el 20 de julio de 1850, la publicacionde@a nci - no Nagu ® naaé estr
esa noche en el esperado concierto de la Sociedad Filarmdnica, presidido por el ciudadano
presidente DoctadoséHilario Lopez. Otra pubdiacion memorable de este periddico fue en
1849, el grabado en papel de calidad, del dibujo de lo que seria el edificio sede de la Sociedad

Filarménica de Conciertos de Bogtita

Habiendo formulado estos aspectos demostrativos sobre la importancia de la prensa

bogotana del periodo entre 1846 y 1857, en el proceso de recoleccion de informacion para

24 Se publicd poto menos en tresportunidadesiesde finales de 1848| grabado con el dibujo del edificio

sede de la Sociedad Filarmoénica. Con planos del arquitecto Danés Thomasl Reéitio fue bellamente
recreado en udibujo realizado poel venezolano Carmelo Fernandez P&z .buscaba que los socios se
entusiasmaran con el proyecto del edificio, compraran y pagaran las acciones para tal propdsito y entraran a
participar en la Empresa de la sociedad Anonima que se encargaria de admimsttantoso bien inmueble.

N. del A.
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nuestro interés particular y su benéfico aporte al presente trabajo, nos pbeeckjao en

claro que aspectos son imprescindibles en esta revisién bibliografica de Hemeroteca. En
nuestro caso ha sido de valiosa ayuda haber podido reconocer en estos diarios una buena
parte de los 54 programas de los conciertos de la Sociedad Fileamgublicados por la
Sociedad misma. En ellos aparecen en los primeros afios con regularidad, cada programa del
concierto que estaba proximo a llevarse a cabo. La profesora Duque afirma que se realizaron
54 conciertos, nosotros, después del trabajo dquaala y levantamiento de estas fuentes,
oneroso, dificil y dispendioso desde todo punto de vista, en la sala de Hemeroteca de la
Biblioteca Luis Angel Arango, hemos encontrado la publicacion de por lo menos 36
programas de concierto. Sobre ese mater&ltRiy su evidencia, descansa en buena medida

nuestro aporte en la presente investigacion.

1.5. DOCUMENTOS CRITICO ANALITICOS RELACIONADOS.

En quinto lugar, hemos clasificado otros tipos de fuentes que, en calidad de ensayos,
estudios, comentariosarticulos y publicaciones variadas, representan algin aporte
significativo en el estudio particular sobre la Sociedad Filarménica. Mediante ellos y su
seleccidn se ha intentado responder algunos de los cuestionamientos que surgen alrededor de
esta institudn y contribuyen con interesantes y novedosas datos, visones e interpretaciones.
Aqui contemplamos trabajos que aportan una vision complementaria, desde alguna de las
aristas que van emergiendo en la composicién de un espectro mas complejo, capaz de dar
cuenta de otra forma, pero aportando, segun nuestro criterio, para una mayor compresion del

tema en cuestion.

Dado que exista una larga lista de documentos pertinentes que han sido revisados, aca
presentaremos algunos de ellos con sus autores y justificsude modo breve el aporte que
nos brindan con su particular mirada:
- Uno e losdocumentos interesantes hallados al iniedadinvestigacion, tituladdiLa
Sociedad Filarmédnica y la cultura musical de Santafé a mediados del sigio,XIXe scr i t o p«
Jes® Duarte yMariaV. Rodriguez publicado por el Boletin bibliografico del Banco de la

republica en 1992. Este articulo realizado a cuatro manos, permiti6 entender que era
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importante en el tema que nos ocupa, profundizar en el analisis de los proce$es, $cia
incidencia de las instituciones musicales y el desarrollo o ausencia del gusto musical de un
publico; también a identificar la importancia de las instituciones de iniciativa privada por
cuanto estan cargadas de intencionalidad, pero también eé&sdag.

-En el d o El vomanticisneo: musical colombiagcAiio 2000,de Javier Negrette

y/o Rosario Arismendien su condicion de articulo enciclopédico par aun diccionario,
desarrolla un interesante andlisis sobre la influencia que tiene el Rosmaotmusical

europeo de mediados del siglo XIX, con los desarrollos musicales Vernaculos en Colombia,
especialmente en las musicas del interior del pais.

- Dos articulos pequefios pero muy enriquecedores por lo especifico de su conteffido aon:

muj er en segundo planoodo y AEI papel hist - ri«
siglo XIX, Lecturas de musica colombianBstos documentos tan particulares en su
contenido y teméatica permitieron identificar que el desempefio de la mujer enda ynéis

la vida cultural del periodo Filarmonico, estaba intimamente ligado a la cuestion de los
pianos. En Bogota y buena parte de las capitales de ese periodo Neogranadino, el piano se
consolida y convierte en el instrumento icénico portador de condyailignidad social.

- A nivel de revision enciclopédica compilatoria se analizo el capitulo Il del tomoldl de
Enciclopedia Historia de BogotdeVillegas Editorescuyo titulofi Vi da Coti di ana vy
Descripcién de la cultura y el ocio, Aspestdemograficosescrito porEugenio Gutiérrez

Cely, nos genero una gran e inesperada sorpresa. A pesar de que se concentra en el siglo XIX,

el autor que se supone esta obligado a hablar de la cultura en la ciudad en ese periodo, pasa
de largo e ignora eétna de la musica en la ciudad y algo mas grave, siquiera menciona los
conciertos que estaban al orden del dia y desconoce por completo a la Sociedad Filarmonica.

- Dos importantes trabajos llamaron imperiosamente nuestro interés. El primero titulado:

i A geo y decadencia del ideal de la inmigracion europea en Colombia, sigio @{IX

s e g u rEtnacionafismo cosmopolita. La referencia europea en la construccién nacional

en Colombial84519000, desarroll ados por el j@acad®mi C
de investigacion en el Instituto Francés de Estudios Andinos en 2001. Los analisis que
desarrolla Martinez son muy especificos; busca demostrar y justificar que existia un profundo
interés de la élite dominante por acceder a un proceso de blanqueateieaiza y de

limpieza de sangre en todo el territorio de la joven nacion.
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- Por otra parte, se fue revelando imperioso tener otras visiones a partir de los testimonios de
viajeros extranjeros. Su testimonio es importante en el sentido de poder evidesciar

visiones del pais como alternativa para establecerse y también porque muchos de ellos se
fueron con la intencién de intentar sus proyectos de vida en otros destinos mas amables desde
todos los puntos de vista. Para tal fin nos serviremos de doogaeagrado sobre viajeros

que revelan noticias novedosas para nuestro estudio. Se tratdefgslgpara maestria en

Hi stori a, realizada por Camila torres: AL a
extranjeros que recorrieron el pais a lo largosdel g | o, y IXTe3{sode graddiViajeros

europeos en Bogota 1869900, experiencias de viaje y observacion de la sociedad en las

calle® , Mawmeala Esperanza Camargo Mese2009.

-Menci onaremos para ter minar ,idadkenelaiglaXX ul o: )
neogranadinoo, escrito por Yecenia Henao Ru
facultad de Historia, Universidad Nacional sede Medellin en el 2005. En él, la estudiante se
concentra en polemizar sobre, ¢donde pudo radicar esfratel intento civilizador de la

Sociedad Filarmoénica de Bogotd en el siglo XIX? A propésito de esta cuestion, revela
aspectos cruciales como el espiritu selectivo y discriminatorio de los fundadores y miembros
asociados de la Entidad. Analiza con proptde qué forma, tanto la élite como las clases
populares se habian ocupado deliberadamente en rechazar, descalificar y despreciar

mutuamente sus expresiones culturales, especialmente la musica.

1.6. DOCUMENTOS RELACIONADOS, PERO NO ESPECIFICOS

A propésito, fue necesario revisar bibliografia que se adecuara a cierto grupo de
interrogantes que se han ido presentando a lo largo de la investigacion y del mismo modo,
simultdneamente a la revision de las diversas fuentes que se han mencioradcydd
anteriormente. Po ello nos parece necesario hacer algunas consideraciones sobre bibliografia
gue no es especifica del tema y la mayoria ni siquiera lo tiene en cuenta, pero sin embargo
son importantes en la media en que amplian la vision debatgeestudio.

- Consideramos importante tener como marco de referencia tedrico algunos aspectos
formulados por Peter Burke respecto a la cultura popular, como puede y deberia entenderse

tanto la cultura como lo popular, partiendo de la idea de que laaulb es homogénea y
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también en cuanto a que lo popular es tan diverso que deberia entenderse mas bien como
culturas populares. Y en lo referente al andlisis que puede hacerse de las instituciones
culturales, revisaremos algunos aportes hechos por Burkefea Qu® es | a hi st or |
Respecto al auge de las sociabilidades en Colombia en el siglo XIX, como sustento teorico

para la de comprension del advenimiento de ese impetu civil por las agremiaciones y
sociedades, en nuestro territorio y en espeamala capital, usaremos como marco de
referencia y de interpretaci-n, el I mportant
politica en la definicion de nacion, Colombia 1820 8 8 6 0 . Loaiza Cano en
permite comprender el espiritu cizddor de la sociabilidad, enmarcado dentro del proyecto

politico que definiria el estado colombiano, en proceso de construccién en ese momento.

A propdésito del arte y de los otros modos artisticos que se producian en la capital en los
tiempos de la &iedad Filarménica y poco antes de ella, hemos revisado el estudio de la
autora ya citada, Mar i na Lamus Obreg:- n, S C
Col ombi ao, - per a, zarzuela y m¥Wsica teatral,
Ministerio de Cultura en 2003, que nos permitié confrontar las versiones de Caicedo Rojas,
Cordovez Moure y del mi smo Guti ®rrez Cely e
Editores, respecto a la afirmacién tajante de que en Bogota no existieron manifestaciones
artisticas que merecieran ser mencionadas hacia 1840. El documento de Lamus Obregon
reconoce un dinamico mercado del entretenimiento en La capital, asi como un publico

aficionado y mas bien ocioso, quizas no con los parametros de la grarftultura

Nos paece relevante mencionar el trabajo de Ellie Anne Duque sobre Nicolas Quevedo
Rachadell Arvelo, maestro de toda una generacion de musicos y las investigaciones que se

han venido realizando sobre la figura no menos meritoria de su hijo Julio, un genid musica

[ La Mslo largo de los siglos las representaciones teatrales y la musica fueron inseparables. La
intervencién de los musicogjuienes terminaron por conformar pequefias agrupaetumeplia varios
objetivos @tre ellos estéticos, de divulgacion cultural, de entretencion y constituia uno de los elementos no

verbales que buscaba tambi ®n atraer al p¥blico (¢€) D
un texto mas que se integraba a la estrudusap e ct acul ar en wuna E&lavidoael t al con
puebl®@ en 18389: AfCuando se ponz2a AA | a vista del puebl o
una partitura melanc-1ica, despu®s 0 Nmabdanzas ptas, andant e

bambucos y otras m¥%sicas nacionales que alegran y dis
20 de enero de 1839. (Lamus. 2003 89).
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de su tiempo, tristemente olvidado. Afortunadamente es rescatado para la historia y la
tradicion musical, gracias a la obra de Eduardo Escobar, tifdldedas ga Can - ni cao, E
a la figura desdichada de Julio Quevedo Arbelges bien, los Quevedo son patrimonio

cultural y musical de la ciudad en aquel momento y segun entendemos, se disputaron al lado

de la Sociedad Filarmonica, el escenario de la cultura y de los conciertos en la capital.

Por dltimo, entre varios textos revisados, relacionados por nosotros con el aspecto del
repertorio manejado por la Sociedad Filarmonica en sus conciertos, dado que la Opera
requiere para su puesta como espectaculo, tanto de orquesta como de caitastdadi
necesario enrolar en las filas de la Sociedad Lirica, a cuanta joven y sefiorita de bien, con
algo de buena voz, quisiera formarse técnica y vocalmente para estos menesteres escénicos,
gue por supuesto requieren de ciertas calidades y cualiddegistro y de interpretacion.

A prop-sito de este tema que deSmpleoestgaabor dar
gue estos el ementos no pudieron ser encontra
Co |l o mb UoségnacialRerdomo Escobar.

1.7RESULTADOS

A pesar de lgranvariedad delocumentos consultados y de la copiosa cantidad de titulos
existentes en la actualidad sobre etnomusicologia, se ha podido constatar que el tema
particular de la Sociedad Filarménica de Conciertos de Bogota, aunque aparece y se
menciona en los libros y dea especializados y de corte enciclopédico, en especial en los
autores mas reconocidos dentro de la historia de la musica en Colombia, realmente no ha sido
tematizado en particular y et mejor de los casoia ameritado algunas paginas de sus
voluminosa historias, por lo que mucho aspectos circunstancyafesdamentales han

guedado sin explorar y esclarec@taso simplemente sugeridos.

Cuando se trata de especialistasa historia de la musicage la etnomusicologia, de la
talla como Ellie Ane Duque y Egberto Bermudez, sus estudios, aunque muy eruditos y
reveladores, son visiones parciales, atomizadas y repartidas en unos y otros documentos, que

no logran en su totalidad dar cuenta real del fenomeno estudiado, ni de la complejidad de su
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realidad histéricay holistica. Evidentemente estos profesionales de la historia de la musica y
de la corrienteethomusicologiano han asumido la tarea de desarrollar exclusivamente el
tema que nos ocupa, lo cual indica que la revision de fuentes y de estardg develd un
inminente vacio en la investigacion sobre el tema de la Sociedad Filarrdénisgondnica

de la capital colombiana.

Uno de los aspectos que mas han llamado nuestra atencion durante la revision de las fuentes
y documentos fue el hechde evidenciaque dos de los aportes mas reputgdosivel
bibliografico por el respaldo de los nombgeg los acompafiano cumplen los minimos de
requisitos sobre asuntos tan puntuales y relevantes en relacién con el tema de la Sociedad
Filarménica neogranadina. El primero de ellos es el t&doiclopédto de Eugenio
Gutiérrez Celyen el que el autor desarrolla un recoed Bogota en cuantocostumbres y
vida cotidiana Tratando la dinamica pestdependentista de mediados del siglo XihX
siquiera menciona la existencialde conciertos, las primeras veladas de Oplarpresencia
del piano en el ambiente domésticalguna sefiade la existencia desos fendmenos
culturales era Bogota. En el caso de la Historia de la 6pera en Colombia, dado que es un
género que incursiond paralelo a la muasica filarmonica en Bogota, Monsefior Perdomo
Escobar, en su compendio, ignp completo nombres tan relevantes como el de Lorenzo
Maria Lleras, indispensable en la construccionlalescena Lirica de la capital, haciendo
caso omiso de la importante temporada operistica que se desarroll6 bajo la direccion de este

gestor cultural etre 1858 y 185%n asocio con una compaiiia italiana.

Por otraparte,el recurso de las cronicas y diarios de viajeros extranjeros y la idea e imagen
gue promovieron sobre la ciudad y el pais, en especial del periodo neogranadico de
gran ayuda para justificdas visiones eurocéntricas de civilizacién y progreso, atraso y

barbarie que polarizan las lecturas sobre nuestro pais y su territorio durante el siglo XIX.

Los estudios mas actuales sobrebambucoy sus origeas permiten visualizar la
contracara de la dinamica de la Sociedad Filarmoénica de conciertos y ahondar en los
relevantes cambios que se dieron a nivel musical y cultural a finales del Siglo XIX en la

capital y buena parte del pais. La pequeia revoluciliorauque se estaba gestando a
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expensas de la incidencia de la Sociedad Filarmodnica, revela, desde esta perspectiva de la
musica popular, que a finales del siglo XIX se lograba consolidar una idea de nacionalismo

y la conformacién de un imaginario posibéeinque utépico, sobre nuestro Estadacion.

Este aspecto nos convooan la intencion deesolver importantes enigmas ques hemos

venido formulando alo largo de estecomplejo recorrido historico, historiografico y

etnomusicologico.

Finalmente, redta satisfactorio constatajue de nuevo el arte y los artistas son testigos
indiscutibles de la historjanas particularmente en el caso de nuestra historia y de la historia
de la Sociedad Filarménica que nos ocupa. Varios de los socios y los mismdiakrec
incursionaban en las grandes ligas del arte Neogranadino del momento. Varios de estos
caballeros teniamultiplesaficionesy ademas de diletantesan dibujantey acuarelistas
bastate dotadosAlgunos trabajaban en ese momento en proyectos dao@miento y
conformacion de la imagen de nuestro territorio y de nuestra identidad; es el caso de Carmelo
Fernandez, Agustin Codazzi, el pintor Ramon Torres Méndez, el mismo Thomas Reed y
otros varios Inclusive el propio fundador Henry Pride quien existen trabajos pictoricos

bastante sugerentes de su época

1.8 APRECIACIONES

Indudablemente, los autores y documentos estudiados y analedogen reconocer
aproximaciones valiosas sobrktemg también en lo quémplica en el procesode la
indagacion porque o bien desde sus aportes, asi como en sus carencias, nos han permitido
desarrollar un criterio sobre los asuntos que aca competen y sobre los métodos usados en
cada caso para abordar el tema de la midardgro dda Historiadd Arte y del Arte de la

MUsica.
Nuestra visibn como aficionado se ha nutrido con la compleja visidbosdespecialistas

permitiendoshondar en las profundidades y marasmos de un universo, que no sélo aparenta,

sino que realmente es complejo en si ygiatentro del mundo del arte.
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La revision del archivo efisico de la prensdocal de la épocaque se conserva en la
Hemeroteca de la Biblioteca Luisngel Arangq permitio acceder de formalirecta e
irremplazableparacapturarla historia los intringulis, los momentodlificiles, crucialesy
circunstanciales vividos en el seno de la Sociedad Filarmdnica de Conciertos de @mgota
sus integrantes y fundadongsle la ciudadania misma, palparegulso de la historia y de
los acontecimientgsen el fuor visceral de estos sujetapasionados por lausicay en
otroscasa por lo que implicaba la muasicalturalmenteo los instrumentqg€omo en el caso
del piana Ese contactadirecto con las circunstanciasrevelada en la prensa local
decimononicaconstituye de suyo es una de las experiencias masatiranpero

enriquecedora deuestra historia personal y académica.

Existe en realidad un arsenal de imagenes que pretgridgrancaptar la realidad del
momentoy de la era filarménigaque podriarrecorren diferentes aspectos cruciales del
presente trabajoPor lo mismq haremos uso de algunas de ellas como referentes
indispensables, eventualmente para sustentar algunas de nuestras afirmaciones.
Curiosamente, también en aquel momento, el propae Re encuentra en 1845 haciendo
uso de la técnica fotografica yamturalas primeras impresiones en daguerrotipos que se
conocen en el pais. Podemos afirmar que, a mediados del siglo XIX, la Sociedad Filarmonica
de Bogota, a mas de musidale tambiérerormementevisual en todo el sentido amplio de
la expresién. Esperamos poder hacer uso correcto de estas herramientas visuales

extraordinarias y sorprendentes, desde muchos puntos de vista.

Esperamo®n adelant@oder hacer buen uso tios los instrumens que nos fueron
ofrecidos y brindads, a veces por la casualidacgilgunasotras comaesultado del empefio
con que quisimos acometer este reto académ@sbordante, fascinante y por demas

ineludible.
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2. 1846: ANTECEDENTES HISTORICOS CULTURALES Y MUSICALES

Nuestro pais, en ese momento llamado la Nueva Granada, abri6 sus fronteras de forma casi
universal, dando la bienvenida a todo extranjero que a bien tuviera radicarse en nuestro
territorio. ¢ Que se pretendia con la incursibn masigaextranjeros, propuesta por los
gobiernos liberales de entonces? Curiosamente, hoy los testimonios, diarios, cronicas de
viaje, etc., de muchos de estos viajeros, sirven como fuente y recurso extraordinario para
reconstruir la vision que tuvieron, natimante desde su condicion de europeos, sobre
nuestro territorio y particularmente sobre nuestra ciudad; visiones que los cronistas locales
mas reconocidos, muchas veces no lograron retratar, o simplemente no les interesé

testimoniar en sus trabajos.

2.1 UNA NACION EN CIERNES

En 1830 una vez agotado el proyecto bolivari@hmodelo de gobierno que se impuso era
una tendencia politico administrativa basada en el centralgumecabarcaria gran parte de

las décadas del treinta, el cuarenta y cincuenta deD§liy, cuyo idealcivilizador, herencia
europea,se enfoco en el desarrollo y el fortalecimiento de la economida dedustria
nacional,la educacion, las vias de comunicacion y la consolidacién de las instituciones

republicanas y democraticés

El modelo centralista otorgaba a la capital la condicion privilegiada de centro
gubernamental administrativo eje de la dinamica politica, social y cultural. Esta condicion
preponderante y envidiable de la ciudad capital, respecto a las demas poblaciones y
provincias del vasto y desconocido territorio nacional, fortalecié procesos migratorios,
permitiendo el cramiento exponencial deesta y dealgunas capitales de provincia.
Particularmente Bogota, se habia llenado de gentes desplazadas que buscaban oportunidades
de trabajo y supervivencia. Estos migrantes incOmonnghos de ellos resultado del

desplazamientoalpoblacion desde el sur del paisnformando el écito libertador, que

26 En sutesis doctoralJesUs Emilio Gonzalez Espinosa, presenta esta descripciéaiget@mo marco de
referencia, a proposito del tenfid.a construccion de la identidad colombiana a través del bambuco en el siglo
X1 X @onzéalez2012 30).
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terminaron instalandose en la capital y sus alrededomestituyeron aquellos grupos
demograficos que se identiicon como clases popularespor naturaleza excluidog
diferencialosde lo qudas élites llamabarilL. a g e nt ¢&’, apedativBgueecaracterizo

a las familias distinguidasde la naciente burguesia ilustradgitalina.

El atraso, entendido como la ausencia de progreso, era evidente en todos los aspectos de la
vida y los concernientes a la supervivencia: escasez de produccién agricola, ninguna
explotacion sistematica de la tierra y abandono del campo. Para Isaac F(H3®1854),
en su i nf barNueva Granédda: 20 mefes enlos Andes s e pofiessto de man
que la poca disposicion de nuestras gentes para el trabajo y en cambio, una potente
inclinacion hacia el solaz y el entretenimiento anodino, eran declarados fundamentos del
atraso, que se complementaba con la ausencia de iniciativas de progpestepel estado.

Para Juan Manuel Cuartas, el andlisis de Holton lleva a reconocer el estado de la insipiente
naci-n en aquel moment o delounordes tlerfagtorésiscxido or i a,
culturales y de desarrollo histérico, u n a esgastes dael sidtema groductivo, sumado

al estado lamentable de las finanzas, producto de las permanentes guerras de diversa indole,

en el periodo comprendido entre la independencia, la consolidacion de la Gran Colombia y

su fracaso, que conlleva el tréndnacia la conformacion de la Nueva Granada

Es precisamente ante ese vacio de sentido y de propdésitos, por lo que las elites neogranadinas
vuelcan su mirada hacia la tradicidbn europea, para beber en sus fuentes como dignos
herederos de esa admirada icgnh, sinbnimo de prestigio y grandeza. Un indiscutible
referente histérico de civilizacion, teniendo en cuenta que, esa busqueda de identidad en la
cultura europea se convirtio en el modelo generalizado para toda la comunidad de jovenes

naciones latinoasricanas, en el siglo XIX.

27REl pueblo fue, en fin, para las elites de la época, un sujeto social y politico incomodo, al que se apelé con
ambivalencia y temor; seg¥%n el humor de |l as circunst.
canall ao, #fAlos bhobesarbspuebéebopoplpueblo atessarees,por La deno
tanto, una designacion aproximada de los sectores populares que participaron activamente en la politica
republicana; sectores populares que constituian un universo social y étnictadbigéloaiza. 2011 45).
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Las convicciones politicas liberal y conservadora permitieron el establecimiento de unas
trincheras ideolégicagjue marcaron el destino politico de la nacion. Uno de los aspectos
sustanciales de estas posturas se refiergpacto confesional y a la oficialidad de la iglesia
catdlica. En tanto los liberales defendian la separacion del estado y de la iglesia catdlica, con
la consecuente formacion de un estado absoluto y laico, los conservadores postulaban la tesis
de un estdo confesional catélico. Comprender estas tensiones ideoldgicas es de vital
importancia para poder vislumbrar el enorme peso que tenia y ha tenido la religiéon en nuestro
pais. Ademas, es necesario reconocer el poder que las comunidades religiosaarmstentab
la dinAmica de la vida nacional y en la cotidianidad del diario vivir de los neogranadinos;
evidentemente, un poder establecido y en pie de lucha por preservar su influencia, sus

derechos y su jurisdiccién frente a la amenaza del laicismo liberal.

Otro aspecto que debe tenerse en cuenta, por cuanto se convierte en un objetivo muy
concreto y con una enorme carga simbdlica a mediados del siglo XIX, esta representado en
la necesidad del estado Neogranadino por ser reconocido como uniiastanilgpara hacer
parte del concierto de Naciones del mundo. Nuestro pais fue una de las Ultimas naciones
latinoamericanas en ingresar al concierto de Naciones, a finales del siglo XIX, a partir de
1887 duranté.a Regeneracigriuego del establecimiento de la @aMagna o Constitucion
Politica de Colombia de 1886, promovida por Rafael Nufiez y redactada por Miguel Antonio

Caro.

La perentoria carencia de referentes y la orfandad de tradicién, obligé a concentrar la
atencion en el arsenal dispuesto por la calauropeaAl respecto, Para Fréderic Martinez,
en este periodo comprendido entre 1845 a 1854 en la Nueva Granada, los limites de la
modernizacién del pais estan trazados por la apelaciéon al recurso de la legitimidad europea.
Dicho de otra manera, el modele modernizacién del estado estaba sujeto al reconocimiento

de la tradicion europea y su concomitancia natural sobre nuestra historia.

En efecto se puede reconocer, en el proceso de modernizacion del estado Neogranadino
hacia 1840, a un grupo de egtbs barones de nuestra historia, abanderados de ese espiritu

cosmopolitagntraron ercontacto directo con la vida y la realidad europea de su tidrapo
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nombres de Tomas Cipriano de Mosquera (179878), Rufino José Cuervo (1844911),

Lino de Pomb (17971 1862), Manuel Anizar (1812 1862) y Florentino Gonzalez (1805

I 1874), estan intimamente ligados al proyecto liberal con el propdsito de modernizacion del
Estado Neogranadino. Estos barones bien reconocidos en la vida publiveneiarla

realidad europea, compraacbn como Unica posibilidad de progreso real, la adopcion
técnica que Europa esta alcanzando, gracias al florecimiento tecnoldgico que represento
Revolucién IndustrialEsta realidad de relativo progrees intimida e impreésna hasta
hacerles reconocer el inminente atraso de su proyecto de H¥adiosquera llega a la
presidencia heredando una tradicion centralista ya transitada por Bolivar y Santander, con la
intencion de mantener el proyecto de las reformas borbonicasdiernizacion del estado,
desde arriba del aparato estatal y desde alli, ampliar su dominio sobre la sottsfied

ellos convergen en su cosmopolitismo y en la conviccion de que la construccion nacional se
hara gracias al estado que debe importara @i a | os model o0& yde | a C

fundamentalmente, por supuesstocultura.

2.2L.OS EXTRANJEROS Y VIAJEROS EN LA NUEVA GRANADA

Al reconocer y justificar las razones por las cuales el estado moderno que se quiso
implementar, como modelo des#grollg fue el proyecto liberal del General Mosquera en
su primer mandato (1845 1849), hemos dejado claro que la estrategia aplicada fue la
importacion de modelos progresistas liberales, principalmente europeapli€cion
implicaba que, ante la aerscia de profesionales en campos especializados de la tecnologia
y la ciencia del momento, buena parte de las obras que se iniciaron en el pais, requerian
asesoria e intervencion directa de personal profesional y técnico extranjero. No debe
olvidarse la ugencia de estas obras, en especial lo que concierne a la ingenieria de caminos
en nuestro extenso territorio, practicamente desconocido por la falta de vias transitables,

puentes, etc. Era evidente en ese momento, que uno de los motores del progreso ldebia

2Mosquera explica Nolhaywmanggiteatosum mecénicd, 8rdagrimengor, un ingeniero

civil, un gedgrafo. Tenemos que mendigar conocimientos extrafios para la menor obra de este .géndraa
construccion de un Eaionacion moderno e independiente, implica obviamente la utilizacion de los modelos

y los conocimientos mas avanzados y la presen@agobierno de Mosquera de politicos cosmopolitas facilita

esta tarea; sus principales secretarios de Estado tieceh éfev a ment e una consi derabl e exj|
(Martinez 2001 54).

29 (Martinez2001 56)
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contratacion de compafias extranjeras, para desarrollar las obras urgentes en caminos, rutas
de transportes, la implementacion y tecnificacion de factorias, acompafadas de una dinamica

importacion de mercancias para dinamizar la economia, reviidtiza navegacion de vapor

por el Magdalena. Lamentablemente, no habia colonos ni suficientes brazos campesinos que

se quisieran dedicar a las actividades propias del agro.

El aspecto de la produccion agricola de grandes extensiones de territorios infecundos de
nuestra amplia geografia debia ser resuelto de una forma audaz y sistematica. Las politicas
migratorias habian sido modificadas en todo el cono sur con importasesados
migratorios. Mediados del siglo XIX, fue una época en la que el mundo literalmente se
movib. Suramérica, como alternativa para viajeros e inmigrantes, resulto convirtiéndose en
un destino deseable en muchos casos. Esto no se discute si deniaegbde inmigracion
extranjera exitoso que se efectu6 en Chile, Uruguay, Argentina y otros paises suramericanos,
en los cuales la presencia de las estaciones asimilaba en buena forma las condiciones de vida
de los europeos. Ejemplo evidente de estadaleaigratoria, se puede observar actualmente
en Perd, donde la presencia de poblacién oriental, especialmente asiatica, se manifiesta en

una cultura hibrida enriquecida desde varios puntos de vista.

Evidentemente Colombia no fue un pais atractivo [garanigracién, a pesar de haber sido
una de las iniciativas que tuvo mayor aceptacion por los gobiernos liberales del siglo XIX.
Como lo afirmé Frederic Martinez Al a i nmi graci -n en Col ombi a
determinada por las logicas propia® la modernidad europea, con lo que se pensé y se
foment6 como un vehiculo propicio para lograr la modernizacién. Incluso esto se puede

argumentar para | os procesos fPnmigratorios

En este periodo hacia 1848, California eneste americano, estaba iniciando la llamada
Fiebre del oro,que se prolongd hasta 1855, lo que provoco fuertes oleadas migratorias,
especialmente de origen europ@demas entre 1845 a 1849 Irlanda vivié una de las épocas

mas terribles de su historiardgemporane#, los sobrevivientes debieron migrar a otras

30 Citadopor (Galvis Rivera201142).
31 Su poblaciérdedicada al cultivo de la patata habia perdido toda su cosed@45debido a un hongo y a
gue el invierno se adelant§eafio. Estos desafortunados eventos provocaron la hambruna mas terrible de que
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latitudes. A este suceso se le conoce comBDidspora Irlandesa una de las oleadas
migratorias mas importantes del siglo XIX, en la que el destino principal de cientos de miles
de personas fuen losEstados Unidas

Por esto,el plan de modernizacion liberdeogranadinodebia aprovechar aquellas
circunstancias relativas a la migracion mundial y porque, ademas, hay algo en lo que los
visitantes extranjeros estaban de acuerdo: nuestro terpmsaia extraordinarias riquezas
gue debian ser explotad&sanuel Ancizaren su desempefio como ministro de Relaciones
exteriores, desde 1847 durante el mandato del general Mosquera, se convirtio en el
abanderado de la causa migracionista. Una de las gosh#s ideoldgicas al respecto tenia
que ver, por una parte, con la necesidad del advenimiento de colonos que trajesen ademas de
Sus recursos para financiarse, experiencia y técnicas, su ingenio, gitadigiones. Este
aspecto dee ser denotado powuanto el proyecto d&ncizartendia a seleccionar cierto tipo
de inmigrante que reuniera los anteriores requisitos y que, ademas, cumpliera con la norma

de ser europeo, preferiblemente britanico, francés o norteamericano.

El tema racial no es un asornenor dentro de la concepcién de @stiitica migratoria
de EstadoSe contemplaba una apertura de fronteras con la posibilidad de que los inmigrantes
vinieran a establecerse en nuestro territorio, preferiblemente acompafados por sus familias
y caudalespara iniciar un proceso de colonizacién de la tierra por el caribe colombiano,
particularmente en la Sierra Nevada de Santa Matalas inmediaciones de toda la cuenca

del rio Magdalena.

Otro aspecto ideoldgictundamental se va revelando en latestegia de vinculacién
masiva de extranjeros inmigrantes a nuestro territbisefiadgor el ministroAncizar. El
tema racial y el mestizaf@biarsido de gran importancia durante la colonia. Ahora, durante
la naciente Republica a 35 afos del grito de independencia, los distingos de raza y de origen,
seguian teniendo un enorme peso en la dinamica social y cultural de la Nueva Granada.

Asuntos comod Limpieza de Sangrg el anheladdBlanqueamiento de Razpor parte de

se tenga noticia, y la consecuente desaparicion de una cuarta parte de su p&laexib84®uena parte de

los sobrevivietes migraron buscando oportunidades en otros continentes, la mayoria de ellos emigré a los
Estados Unidos y se insfialalgunos en el oesteotivados por el influjo d& fiebre del org otra gran parte

busco subsistien ciudadesle la costaste que & convirtieron en grandes centros industridiesde A.
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las élites y los mestizos, estaban a la orden del dia. La incursion de estos extranjeros en
nuestro territorio deberia poder garantizar el advenimiento de una mejor raza, heredera de |
virtudes tanto fisicas como morales y de industria, propias de esta superioridad racial
europea; esto era soélo posible mediante la incursion efectiva de este tipo de europeo en

nuestro territorio(Anexo 3 fig. 1 Anexo 5 fig. 2).

Tan complicado platiene un trasfondo que puede justifemEnclusive hoy: las profundas
desigualdades entre los habitantes de nuestro pais en aguel momento; desigualdades que
quizas, de un modo algo mas sutil, perviven adn en nuestro imaginario como naciéon. En el
fondo £ descubre el desprecio de las élites por el indigena y el descendiente africano. Hay
un repudio evidente por sus manifestaciones y singularidades. Este prejuicio de la
Superioridad de Razderencia espafiola respecto al nativo americano, se transmata en |
ideologia que sustenta la tesis de Ancizar, sobre el tipo de inmigrante que es deseable
incorporar en nuestro territorio. Primero se incité a los irlandeses, britanicos, franceses y
norteamericanos. Luego se intentd convencer a los alemanes. Postee@ hosritalianos,
aungue en este caso se puso de reparo que se trataba de inmigrantes napolitanos y del sur de

Italia.

Estos elementos fueron analizados en detalle en un fuerte e histérico debate en el congreso
hacia 1854, en el cual el abogado puaesalvador Camacho Roldan, defendia a ultranza la
implementacion de una migracion de poblacién china, en caracter de colonos y con
posibilidad ventajosa de una mano de obra barata y efectiva, como lo requeria el pais,
tomando ejemplo de los grandes yidé&g logros norteamericanos en mineria, vias y
ferrocarriles, segun Camacho Roldan, gracias al conguegmorte de esta laboriosa raza

orientaf2

32 En este sentido y@opdsito de su visita a Panama (1-88%4), Camacho Roldan reflexion6 sobre el asunto

de la construccion del cdnateroceanico, afirmando o s i gMendd fatdificultadfue el clima opone a

la ejecucion del Canal con brazos de europeos, la facilidad con que lo soportan los africanos y asiaticos, el
estado inculto y malsano del interior de la América Tropical, se comprende sin dificultad, aquellas dos razas
estan llamadasa representar un geel muy importante en la colonizacion de este continente; que las
preocupaciones no razonadas con que se les quiere rechazar son suicidas para el porvenir de estos paises y,
en fin, que la ley de la unidad de la raza humana conduceceugamiento y homogeneidad y es providencial
eirresistble@ . ( Gal vis Rivera. 2011 39).
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Se concluyd al respecto, ghebia un camino expedito para lograr el progreso y la
civilizacion en nuestroetritorio; ese progreso debia venir de la mano del mejoramiento
sistematico de la razaesto solo era posible por medio de una inmigracién orientada hacia
los europeos y norteamericanos, exclusivame®ite.embargoja inmigracion planteada
desde una pepectiva ideoldgica poAncizarno tiene los mismos fundamentos que quiere
justificar Camacho Roldamuienera partidario del concierto de todas las razas, superiores e
inferiores, que permitiera depurar una raza autéctona, que recoja las bondadeangarticul
de cada una de ellas en el crisolrdektizajede nuestra nacion. Se puede entender el por qué
en su momento, 1854, la propuesta de Camacho Roldan haya sido tan contsovensiah

escasa popularidad.

Desafortunadamente pafacizar, los esfuerzos y empefios del gobierno liberal en la
difusion de este programa mediante permanentes publicaciones eniptemseional el
programa de gobierno del General Mosquera, resulta ser un profundo fracaso en cuanto a las
perspectivas de iniciama verdadera modernizacion del estpdola via del colonialismo
europeo;segun Frederic Martinez, queda en evidenci@aaso del Nedorbonismoy se
afianzan posturas liberales, como la division entre la iglesia y el estado, asunto crucial que
polarizad la diligencia politica&n proo en contra de las politicas de gobierno del General
José HilaridL6pez quien seria su sucesor. Durante el mandato de Lopez, como producto de
la politica de apertura del gobierno anterior, habian llegado al pais un ntnpertante de
extranjeros, especialmente ingleses. Muy pocos de ellasdiegnuestras tierras en caracter

de inmigranteo colonizador.

Hacia 1849 y seguramente con motivo del cambio de gobierno, el tema de la inmigracion
es altamente sensible y de disidn abierta en la opinion publica de la capital. Como
evidencia de dicho debate, se publicé una acalorada respuddtdideen que la posicion
del periodico deferid la postura de una inmigraciéon netamente europea, en contra de la
inquietante propueatgue laGaceta Mercantjlde llenar los territorios despoblados de algin

tipo de colonos, asi fuera de otras naciones latinoameriéaf® otra parte, el clima

337 é Vinieron extranjeros y la navegacion por vapor es hoy un hecho en aquéuisimos emprender la
construccion de grandes caminos carreteros; y precis@@réngenieros y peones extranjeros que acometiesen
esa obra quizas superior a nuestras facultaBesyectése un Palacig;¢é) en | a reducci -n vy
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extremo del tropico era insufriblg malsanopara los inmigrantes europeaguienes
prefirieron destinosaustraés de Suramérica como Chile, Argentina, Uruguay y Brasil,
inclusive; o el clima seco y frio de sierra de la region andina de Peru y Bolivia, de todas
formas, mas benignos para su sali@ara los inmigrantegue terminaron en Norteameésj

la ventaja radicaba en que el viaje era mucho mas econémico y no se requeria tener fortuna
ninguna; estos inmigrantes venian a buscarla y a producirla, lo que evidentemente ocurrio en

la costa este de los Estados Unidos.

Este favoritismo por los evanjeros tiene que ver también con que la mayoria de los que se
conocieron en la capital en aquel periodo, eran hombres educados y cultos, con profesion
establecida; viajeros con un proposito determinado. Decimos hombres, porque de acuerdo
con lo que se hdeterminalo, casi siempre se tratélgeersonal masculino que conformaban
los cuerpos diplomaticoslggaciones extranjeras; en otros casos: profesionales, ingenieros,
arquitectos, dibujantes, tecndcratas, etc., contratados para la funcién publica o con otra
empresa; su permanencia en el pais dependia del tiempo en que se tardaran en terminar su

encargocontrato o comision. Caballeros generalmente jovenes, que viajaban solos.

Muy pocos de ellos terminaron radicandose en nuestro territorio; solo por mencionar
algunos nombres, en este periodo y hacia 1850, se encontraban en Bogota: El italiano Agustin
Codazzi (1798B1859), contratado para dirigir el proyecto de estudios sobre nuestro territorio,
la Comisién Corogréafica(18501862); el arquitecto danés Thomas Reed (1B378),

contratado por Manuéncizar para la construccion del edificio del congres@apitolio

indijenas salvajes; y para todo, par a ntestrdsominasa si do n
toman parte en nuestras pocas empresas Utiles, mejorando todas aquellas en que ponen la mano; y en fin
también, sera necesario traerlos el dia que se piense, como debe pensarse seriamente en regenerar nuestra raza
préxima en algunos puntassmbrutecerse por el coto y a desaparecer en otros, ante la creciente preponderancia

de |l a raza africana ( é) Est o, sin embargo, no es dec
inmigracion no depende solo de la falta de brazos, que erpalguntos sobran y en otros pudieran suplirse.

Si esto fuese lo Unico que nos faltase, todo quedaria en gran parte allanado con la adopcion del sistema de
colonizacion propuesto por I&aceta Mercantjl o pagar el transporte d@migrantes de otros Estaslo
hispanoamericanos. Y si no se ha hecho asi, no es ciertamente porque no haya podido pensarse en tan sencilla
combinacion, sino porque no siendo simplemente habitantes lo que necesitamos, sino habitantes activos,
industriosos e intelijentes, es evidentgeda medida que tuviese por objeto poblar nuestros yermos con

individuos de nuestra misma raza y costumbres, seria probablemente una medida frustranea. Y aun en caso de

realizarse, no valdr2a | o que cost adoegendremés)ordBnies tr §i
actividad, industria, ciencia y riqueza. No se traiga y de todo careceremos, retrogradando acaso en vez de
avanzar , y conden8§ndonos por jeneraci INMIGRACIONt er as a

Editorial a 2 columnasfiEl Diad, miércoles 16 de mayd849.
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Nacional, el Pandptico Nacional, y el proyectado edificio que seBieda deConciertos de

la Sociedad Filarmonica de Bogot@ntre otros; El diplomético Eduard Mark (181895),
representante consular de la Gran Bretafia, quien permaneciéstronerritorio desde 1843

hasta 1856, realizando, ademas un importante archivo de acuarelas sobre lugares diversos de
nuestro territorio; el artista y dibujante Venezolano Carmelo Fernandez18879 quien
formaria parte del equipo de l@omision Coogréafica; el norteamericandutier3* y
fabricante de pianos David McCormick (¢,?), el cual supli6 de muchos modos las demandas
a proposito de este instrumento, muy importante por entonces en la dudigptbmatico

francés Auguste Le Moine (180d@80), reonocido como entomoélogo, dibujante y escritor,
permanecié en la Nueva Granada vinculado a la misién diplomatica de su pais entre 1829 y
1839; el testimonio sobre su viaje y estanBiado el caracter transitorio de sus trabajos,
estos profesionales tendia no establecerse en los paises a donde llegaban a trabajar o
desarrollar proyectos. La naturaleza itinerante de sus oficios contradecia la estabilidad que

se supone implicaba el estado matrimonial.

Varios de estos extranjeros, realmente un nanmrsiderable, si se tiene en cuenta que
no fueron demasiados los que llegaron a nuestro pais en calidad de inmigrantes, se casaron
con sefioritas de la élitapitalina generalmentg se establecieron plenamente en nuestro
territorio. De esta escasa migréaniprovienen los apellidos extranjeros que aun son célebres
entre nosotros, como los Wills, Chaux, Michelsen, Price, entre otros, que arribaron en este
periodo a La Nueva Granada. Debe incluirse en este inventario somero, a una importante
representacion gdadana de venezolanos resididos en nuestro territorio desde mucho antes;
varios de ellos habian venido con el Libertador y posteriormente decidieron radicarse en el
vecino pais. Por ahora sélo haremos mencién del caraquefio Nicolas Quevedo Rachadell
(18031874), figura destacada en el ambito musical de Bogota en aquel periodo, fundador de

una dinastia de musicos notahpes tres generaciones.

“Seg¥n |l a definici - nUnmhBhier odutien, ®udere, uterd @ \Soferesnunabpkreona i

que construye, ajusta o repar a .Come serveranestod téceicoslem c uer d e
reparacién y mantenimiento de instrumentos llegaron a ser indispensables, si se tiene en cuenta la gran cantidad

de pianos que llegaron a existir en las casas bogotanas. N. de A.
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Ejemplo proverbial de simpatia y apoyo incondicional es el que podemos presentar a
proposito del tema que nos oeypa Sociedad Filarmédnica de Conciertos de Bogota y la
figura de su fundador, el inglés Henry Price (1B1863)°, quien goz6 de gran simpatia y
popularidad entre sus pares de la élite capitalina. Price, como era lo propio de su condicion
de gentleman, gseia destacadas habilidades musicales interpretando, como aficionado por
supuesto, el violin, el piano y otros instrumentos, en tertulias y veladas dentro del cerrado
circulo de la sociedad capitalina. Mas adelante se verd cOmo este personaje, caitwn espi
progresista y filantrépico, atendiendo al respaldo de los notables bogotanos, se inspira para
fundar una Orquesta Filarmonica, primera es su género en la ciudad y &. pais
Posteriormente, Price sera integrante del equipo Genaision Corograficalesde 1852a
cargo del italiano Agustin Codazzi.

Los viajeros y visitantes realizaron diarios, cronicas, estudios y otros documentos
mediante los cuales es factible hacerse a una idea que ellos tuvieron sobre nuestro territorio
y su capital. Al respectanareferencia notables la del viajero norteamericano William
Duane, quien llegé de Filadelfia en 1823, encontré en Bogota la Unica libreria que tuvo
oportunidad de ver en toda la Gran Colombia. Se hall6 una carta firmada con las iniciales L.

R. que, se@in parece, eran las de un cientifico francés que paso por Bogota también’én 1823

% | a elite bogotana quediascinala al reconocefa cultura y formacién musical y artistica de Mr. Price.

Habiendo estudiado pintura y violin en Londres, al llegar a New York conamatyajo matrimoniaon la

Colombia Elisa Castello, perteneciente a una familia bogotana acomodada, dedicados vidéal afl

comercio e importaciones. Hacia 1841 los R@eestello trasladaron su residencia a la capital neogranadina.

Era de esperarse que, a su llegada provenientes de New York, el espiritu provinciano de nuestras gentes quedase
prendado devotamentke este personaje, no solo notable sdgiante. Henry Priceepresentabal espiritu de

la civilizacion europea, acomparfado desmopolitismanvidiable y ejemplaquelas élites deseabadoptar

como modelo culturadn la sociedatlleogranadinaN. de A.

%A LO QUE TENEMOSO. (é) Por |l a patri-tica cooperaci - -n
se ha logrado abrir uncademia de Dibujg formar unaSociedad Filarménica ( é) La Fil arm-ni ca
algunos que pudiera marchar mejor de lo que maargcltros que se encuentra en el mas brillante pie posible:

y yo que nada entiendo de musica, diré que he salido muy complacido de los dos conciertos a que he tenido la
suerte de asistir. Un amable extranjero, el Sefior Enrique Price y algunos pocoaleggioextranjeros

conci bieron el plan de | a Skl Bidanharzode 184jn | ogrado |1 ev
iSe observa en casi todos |l os santaferefos un deseo i
reina en todo un gusto delicado, expresion fina, y si hubiera cultivo pudiera ser esto un Paris... Si las ciencias
llegasen a emigrar a Américagmo algunos han pronosticado, establecerian aqui su imperio ... Las riquezas

literarias de Santa Fe exceden a lo que se podia esperar de un pais tan distante del centro de las luces. La
biblioteca publica consta de mas de veinte mil volumenes, entrgdies se encuentran muchas obras preciosas

de la antigiiedad (...) En los monasterios, colegios y aun en muchas casas particulares, hay también librerias
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en ella aparece un retrato muy directo de la ciudad en ese molegtimonio de Isaac

Holton (1852 1854) reviste para nosotros un notable interés, por cuanto cohpeiié § a

la capital durante la era filarmonica. El documento de Hulton retrata en gran medida el atraso
de la ciudad y el pais, la pobreza a pesar de haber transcurrido treinta afios de vida en la
independenci. En el caso del francés Charles SaffraypQ)8se confirma eleterminismo
geogréficocon el que el europeo mira el territorio americano. De Bogot4, segun Saffray, no
se podia rescatar nada de ella y menos la arquitectura. Afirmaba que los capitalinos estaban

orgullosos de habitar en la mejor caaddel pai®.

Un Ultimo testimonio despierta nuestro particular interés. Se trata del diplomatico
uruguayo-argentino Miguel Cané (1883juien visito el pais en calidad de embajador para
Colombia y Venezuefd Para el embajador argentino es importaatalcar el estado de
atraso de la capital bogotana, herencia de la colonia que se ve reflejada en sus calles, su
arquitectura y las costumbres de la mayoria de sus habitantes. Destacé la belleza de sus
templos y el ingenio, riqgueza intelectual y cultudal la élite de la capital, quienes, no
obstante, el aislamiento geografico, se mantenian a la vanguardia de las doctrinas mas

ilustradas de Eurofia

De acuerdo con lo que se ha intentado mostrar, al expresar fuelea extranjeros se
hicieron y difurlieron respecto auestro pais y su sociedddrante el siglo XIXJa visién
del europeotransita entre las antipodas déa civilizacion y la barbarie.Un elemento
perturbador respecto a esas visiones de los viajeros extranjeros, es que practicamente

coinciden 0 son muy semejantes, tanto si se trata de testimonios de los primeros viajeros a

copiosas, que no se encuentran en muchos lugares cultos de Europa... mi juicio conviene con ellde Humbo
gue descubri - en Santa Fe | as dispos(Ramemn@®p m§s favor
38 (Torres 200991).

39 (Torres 2009 95).

40 Miguel Cane (18511905), habia nacido en Uruguay porque su familia de origen argentino se encontraba
exiliada Los cronistas como Caicedo Rojas y Cordovez Moure, asi como el propio Pardo Tovdrstorisu

de la Musica en Colombide confieren al testimonio del embajador Cammé importancia suficientemente
documentada. En su relato deja ver sus impresiones en especial en lo que se refiere a las actividades musicales
y culturales en la capital del pais. Si bien es cierto que el momento del viaje de Cané no coincide con el de la
Era Filarmonica, se deja intuir que lo gu@aneobservé al respectes el resultado de la dindmica que se inicié

en los tiempos de la Sociedad Filarménic@mo consecuencia de ell@mo se vera mas adelariie.de A.

41 (Torres 2009103).
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comienzos del siglo XIX, como es el caso de F. Holton (1&2%H, o de un periodo mas
avanzado, como es el caso del Francés LemoineI&2®8), o en las postrimerias del siglo,

como ocurre con los viajes de Charles Saffray (1860), de Miguel Cané (1882), del aleméan
Alfred Hettner (18820 8 84) o del F pagnatc(18%$/1898); aunquee la IBt4 E s
podria continuar. Este aspecto pone en evidencia que, en 80 afios de vida independiente en
el siglo XIX, nuestra nacion se mantuvo en una especie de letargo insomne del cual estos
cronistas de alguna manera son capaeesad cuenta. A proposito de estas lecturas de los
extranjeros, el historiador Jorge Orlando Melo desarroBgmapias conjeuras sobre estas

interpretacion€s.

2.3 EXPRESIONES CULTURALES Y MUSICALES DE LA CAPITAL

Decir que el foco de la cultureeogranadina fue la capital del pais, desde nuestro punto de
vista, es faltar a la verdad y caer en evidente desinformamdque si bien esto es cierto
desde una perspectiva amplia, se trata de una verdad incorvpless. consideraciones al
respecto & precisanpertinentes antes de declalaruniversalidad deemejante juicios de
valor. Como ya se ha formulado antes, cuando los cronistas mas reconocidos sobre
tradiciones capitalinas decimondnicesmo Caicedo Rojas y Cordovez Moafgman que
habiapracticament@mada que se pueda llan@idtura en Bogota hacia la década de 1§30
hasta 1849 ademas, segun testimonian los viajeros extranjeros, tampoco las hubo después,
hasta finales del siglo XIXse estdtomandocomo punto de referencla ideade culturay
civilizacionque las élitesen camino de ilustrae,habian incorporado para identificarse con
la tradicion europeadiferenciandose con ellale las expresioneSpicas de las clases

popularesque distaban demasiado de ser reconocidas commag$ode culturalTanto los

42 fCuanddrata uno de dar una mirada de conjunto a todas estas narraciones, debe reconocer ante todo su papel

en el proceso de introduccion de la vision del otro en la sociedad moderna. Muchos autores recientes han
mostrado el papel manipulador, el sentido de g@oEento y de negacion del valor de otras culturas de los

viajeros, los etnégrafos, los fundadores de la antropologia. Creo que, aunque algo de esto existe, lo que
predomina es lo contrario: en el esfuerzo por interesar a los lectores por lo exétiso, pocllo salvaje, se va
consolidando un conocimiento creciente de la diferencia de las culturas y de sus légicas propias, incluso cuando
est8n acompafados, (€é) por arrogancia y prepotenci a,
del progeso viene de la civilizacion y la inmigracion eurogeaddelo, (2001).
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cronistas nacionales comoslweiajeros coinciden en llamar cultura a la forma como lo
europeo se identifi¢ga la vez con civilizacion y progresale otra parte, las formas tipicas
que los nativos indigenasos descendientesedafricano®xpreseonen s musicas y bailes
Se reconogg tanto por unos como por otrosomo expresiones incivilizadakrmas de

barbarie.

La élite capitalina se mantuvo aislada de estas expresiolgeses de forma consciente
y voluntaria, rechazalo tacitamente todo lo que no fuera europeo. En el desconocimiento
de las expresiones tipicas de las regiones apartadas, también incidié el coyuntural aislamiento
de la ciudad capital y las dificultades geograficas de la misma. Desde todo punto de vista,
adoptar las expresiones de vida y cultura europeas, parecia en aquel momento la forma méas
apropiada de llenar el vacio de identidad, la orfandad cultural, de simbolos y de elementos
identitarios; carencias propias de una joven e inexperta nacion. Supbeeeskeros
legitimos de la tradiciébn europea, mirar en esa direccion y adoptar su tradicion como faro
guia, permitié a la sociedad Neogranadina emprender el proyecto liberal de construccién y

modernizaciéon de nacion ideal, o mas bien utépica, de mediabtisigld XIX.

Bogota como capital Ngoanadinafue un consolidadceje politico y cultural, al tiempo
que se convertia en el crisol en el que se catalizaron tensiones partidistas, confesionales,
sociales y culturales. Usaremos el testimonio del embajfadiocés Augusto Lemoyne
(18291839) para referir, desde otra fuente que no sean los cronistas locales, la forma como
los extranjeros vieron a nuestra ciutfathsana y en apariencia sucia y descuidada. Carente
de ningun atractivo; sin hoteles, ni restaurantes, ni cafés, ni bares, ni salones de baile, carente

de vida nocturna.

“3fEl aspecto de Bogota es triste lo mismo de lejos que de cerca, pues sus alrededores estan desprovistos de
arboles que pudieran velar, hermoseandola, la monotonia de las ldeenasas de las montafias que la

enmarcan, cuyos tintes grises y sombrios se confunden con los de las pesadas techumbres de teja que tiene todas

las casas; ademas la entrada principal de la ciudad lo mismo que todas las demés estan bordeadas por casas de

me qui no aspecto (é) Bogot8&8 y su meseta est8n consider
es tan baja como podr2a darlo a entender en Europa se
muros tienen un espesor enorme y estahdeexclusivamente de ladrillos secos al sol. La razén de que las

casas tengan poca altura y los muros mucho espesor estriba en la necesidad imprescindible en que se encuentran

los habitantes de precaverse en cuanto sea posible de los terremotos qug fsecuentes en Bogota y que

ya han ocasionado estragos de consideracfba Moyne 1985 126127).
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Terminado y consolidado el proyecto independentista, las huestes libertarias @l sur d
pais, pasaron a ser poblacion urbana dedicada a actividades artesanales, aparentemente, y a
veces participando en los diferentes procesos productivos que se daban en Ighoagibal
3, 6, 7).Esta poblacion periférica, habitaba en barrios aledafiosaeitios, como es el caso
del barrio de las Nieves. Es forzoso aclarar que el apelativatdsanoscorresponde en
sentido estricto a un eufemismo; se decian artesanos, que significaba mas bien que no habian
desarrollado destreza ninguna para algun qfloigue les habia convertido paulatinamente

en un lastre y un problema social y de inseguridad para la capital:

(é) En fin, |l a |l ey de vagancia de 1836 preter
el ApequefTo hurt oo h aasgb, hay que terfeigen cuenta el siguirgen 6 . S
matiz: hacia 1838, en el preludio de unas tensas elecciones a la vicepresidencia, el gobierno
promul g- una | ey que desmontaba el monopolio
al auge, al menos en Bogotaafécherias y pulperias, que fueron lugares importantes de una
sociabilidad popular, ligada a la vida inmediata de cada barrio o parroquia. Loaiza Cano,

(2011, p. 61).

No es dificil comprender que en una aldea pequefia donde las familias adineradas estan
sus encierros domeésticos y en los negocios variados, la calle en cambio se convirtié en el
escenario de la dinamica social, alrededor del comercio. Esta mucheduozmalla se
componia en definitiva por los pobres de la clase artesanal, tanto obnesaociosa,
aguateros, vendedores ambulantes, huérfanos, enfermos, mendigos, ancianos, indigentes y
prostitutas. Deambulaban por las calles de la pequefa ciudad, buscando como inventarse
oficios para matar el tiempo, 0 acaso en algin modo de rebusgupqur solventar el
hambre diariamenté Hacia 1843 se contaban en Bogota 40.086 almas; pero en 1850, segln
el censo oficial, unos 60.000 habitantes, entre residentes y poblacion flotante conformaban

la pequefia y austera urbe capitalina.

“fAhi tenemos los aguadores y aguadoras, llevando a las espaldas el agua desde las pilas publicas a las
habitaciones, en enormes receptaculos de baryopétares diablos harapientos, simplemente llamados peones,
parecidos a nuestros antiguos mozos de cuerda, esperando cualquier encargo. Otros ya pasan con cajones
pesados al hombro, trasteando muebles en parihuela (Hettner, 1976, @itadp por (Camarg 2009 57).
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En la décad de los afios treinta del siglo XIX, las carreras de caballos ya eran muy del
gusto de la aficién, tanto de la elite como del pueblo, pues se complementaban con un
ingrediente que se volvia irresistible, asi como ocurria con las rifias de gallos: prdasvian
apuestas y el lucro importante de sus organizad@aste los juegos de azaambién la
iglesia y las personas de bien se encontraban en contra, porque estimulaban el vicio del juego,
gue desde luego ya estaba muy arraigado entre los bogotanoslates populares
frecuentaban las chicherfagAnexo § para emborracharse y luego dar rienda suelta al vicio
de la apuesta; los sefiores en cambio, cuando concurrian a las fondas, siempre llevaban
barajas en los bolsillos para jugar en las nfé¢asexo 7). Muchas medidas se trataron de
imponer para conjurar en los capitalinos de todas las condiciones la inclinacién por los juegos
de azar, que se convirtid en una descontrolada pasién, de igual frenesi para hombres como
para las mujeres. Las carreras deatlab frustradas por la intromisién de beatos y
eclesiasticos dieron pie para que se popularizaran las corridas de toros y las corralejas. El
desenfreno de estos entretenimientos en las fiestas patrias y a fin de afo, trajeron con un
nuevo vigor el juego gl vicio. El embajador Le Moyne, de nuevo nos provee su experiencia

al respecto:

En los arrabales de la capital la plaza de la iglesia se convertia durante unos cuantos dias en
un verdadero campo de feria, donde al aire libre o bajo tiendas se instalaban puestos para la
venta de carnes asadas, pasteles, frutas, chicha, aguardientes,yyftambién cafés,
restaurantes, juegos de dados y mesas de monte y de ruleta. Estos juegos atraen a muchas
gentes, pues la aficion al juego estd muy extendida en el pais entre personas de todas las
clases sociales; y aunque por mi parte esté digpaeatribuir muchas de estas cosas al

abandono republicano, sin embargo me apend ver muchas veces a familias burguesas

45A este respecto quiza la afirmacién mas tajamteviene,en 1850 del economista colombiano Salvador
Camacho Rol dan: fiLas chicher2as abundaban en | a pl aza
Florian. Eran suciagscuras, y en ellas solo se expendia, ademas de la chicha, manteca en grandes sartas, piezas

de carnes de marrano crudas 0 ya coci n@®dizCGardonanant ec a,
20098).

“¢AEn efecto, no habia arbitrio imaginable ahlono recurrieran para procurarse el placer de los juegos de azar.

Les apasionaban los juegos de barajas en su infinita variedad, los dados, la ruleta, y por supuesto, las rifias de

gallos Se jugaba en | as casas, e nopbdanws dejarldd amctarelleecho donde
significativo de que el frenesi de las mujeres por el juego igualaba y en ocasiones superaba al de los hombres.
(é) Por otra parte, seg¥n constat el di plom8tico G

clandestnas de juego que, aunque duramente reprimidas por la policia, especialmente por el implacable Ventura
Ahumada, continuaron funci onanG@ubérrgz Celitioea8hp8B)u mandoo a | o
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honorables y hasta sefiores que ocupaban los puestos mas elevados en la administracion o el
ejército, pasarse toda la noche sin expertarda menor vergiienza, alrededor de la mesa de
juego jug8ndose | os cuartos con pé&lutiéemedos, neg
Celi 1988 8788). (Anexo 7, fig. 1).

El Dia de mercado era muy especial en Bagotéa celebracion popular o uterde de
parranda parka canallano estaba completa si no se combinaban chitl@ampbucocantado

y tocado con guitarra o con un tiple simple. La chicheria o fonda se convertia en pista de
baile Anexo 5, fig. 4. Al paso del dia o de la tarde los asigts, cantaban, gritaban y
bailaban con mayor agitacién y entusiasmo, lo que hacia de estos encuentros populares
momentos de gran jubilo para sus participantes y de gran disgusto y molestia para quienes
no participaban de ellos, por considerar segenes de biendebian permanecer ajenos a
estas formas procaces de festividad. Ademas, los viernes era el tradicional mercado y la
ciudad se colmaba de una enorme cantidad de gentes de provincia. El viajero Holton nos

ofrece alguna descripcion sobre el meockxtal en Bogota:

El de la Plaza Bolivar se hacia los viernes y desde el dia anterior los vendedores erapezaban
instalarse en ella@ubriendo toda la plaza. Los campesinos trasladan sus productos de todos
los lados, segun su especializacion siendmis transitadol®s de las montafias del oriente.

A todas horas y en numerosas ocasiones he encontrado multitud de campesinos bajando, a
veces solos 0 en grupos, la mayoria mujeres con uno que otro hombre que las acompafia,
arreando o cabestreando un buewiole cuerda que le pasa por la nariguera, o cargados ellos
mismos con los productos de sus pequefas parfietdtson 2014.

Una vez terminada la actividad comercial, esta poblacion y los locales solian pasar un rato
de esparcimiento que combinaba parranda, juego, alicoramiento y otro entretenimiento non
sancte, quese podia prolongar hasta altas horas de la nodh&do que Emercado se
instalaba en la Plaza Mayor o de Bolivar, alli se iniciaba la jornada, que luego terminaria en
las chicherias aledafias o en los barrios obreros, en especial el de las Nieves y San Victorino.
Estos barrios concitaban en esas jornadas a galkgpostadores, prostitutas, vendedores
ambulantes, vendedores de anisado y chicha, fritangas y otros tipos diferentes de comidas.

En medio de este jolgorio tan diversobambuce como musica popular festiva, tuvo su
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modo de expresion mas genuihdEs conprensible que para las élites se hacia evidente la
condicion del origen déddlambucacomo musica popular, a diferencia de los ritmos musicales

que las gentes ilustradas anhelaban: muasica noble y digna que pudiera ser adoptar y con la
cual identificarse. Pogntonces, las Unicas musicas identitarias eran contradanzasl@omo:
Trinitaria, La Vencedoray la Libertadora que datan de los tiempos del Libertador. Se

carecia de ulklimno Nacional, aunque hubo varios intentos al respecto.

Los bogotanos eran muieles a sus tradiciones religiosas y festividades litUrgicas.
mas notables festividades en Bogota fueron por entonces, la del Corpus en la Catedral, y las
octavas en los barrios de las Nieves, Santa Barbara, y San Victorino, los que existian por
entonces. (Cordovex00442).(Anexo 1, 2.

Estas no eran las Unicas fiestas religiosas que se celebraban, pues estaban muy arraigadas:
la festividad de la Semana Santa, la fiesta de Reyes en la ermita de Egipto, ademas de las de
los patronos de laomunidades y parroquias de toda la ciudad. Consideramos de acuerdo
con las fuentes, que, en cambio, estas festividades eran mas de indole litargica, con identidad
propia de los conventuales y que a su vez eran fortalecidas por las cofradias, obedecian a
unos protocolos mas diversos y propios de las mismas comunides y familias monasticas; en
estos casos, la marcialidad de las musicas y la magnificencia de los coros, con el empefio de
Juan Antonio Velasco, debieron ostentar la dignidad suficiente que estas, paiuraleza
encareciaff. A este renacer sacro hay que agregar que, Hacia 1845, la doctrina catdlica
intento reforzar y sublimar el culto, suprimiendo en lo posible la devocién por las imagenes.
La navidad y la fiesta de reyes que también eran muygadas y de connotados excesos

mundanos.

‘AHombres y mujeres s ue lias, porlargas kotasichaalando® cagtandoe maeelos c hi ¢ h ¢
dicen, o sea gritando, a nuestro modo de entender, delante del mostrador, o escuchando los aires melancélicos
de los llamado®ambucosarrancados por alguien de tiole, unaguitarra simple. Entre taio la totuma esta

cursando, a veces alternada por una tanda del tradicional anisado. Asi, poco a poco la ebriedad viene dominando
a todos, trocando en repugnante su comportamiento, tan inofensivo al principio. . H&Wted 120 . En

(Camargo Mesa. 20095

“®E| esplendor, la pompa y el gusto con que se celebran las festividades del Sagrado Corazén de JesUs y Nuestra
Sefiora del Carmen, de San Ignacio de Loyola, los triduos de cuarenta horas y las fiestas de los respectivos
patronos de las 6rdenesondsticas dejarian colmadas las exigencias de las ciudades mas avanzadas en
civilizacion. La iniciativa la tomaron los jesuitas desde el afio de 1845, secundados por nuestro inteligente y
virtuoso clero, con sacerdotes que han formado su gusto artistiando los paises del Viejo Mundo.
(Cordovez Moure. 2004 62).
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Bogota sin Corridas de Toros, no era Bogadtanque fueron parte esencial de toda
festividad capitalina, lo que se hacia y era del disfrute de las masas bogotanas en el siglo
XIX, no tiene casi nada que ver corpelémico ritual que hoy dia conocemos, establecido a
finales del siglo XIXy adoptado de la fiesta brava espajiglee entre los ibéricos hacia parte
de los rituales civiles monarquicos. La verssantaferefia era mas bien una corraleja que
una corrida, pr cuanto el pueblo comun participaba animadamente, ademas de que el toro
nunca era sacrificadd Ya desde 1846, cuando fue erigida la estatua del libertador en la
plaza que lleva su nombre, el presidente General Mosquera instituyo la costumbre de celebra
la fiesta nacional como aniversario de nuestra independencia el dia 20 de julio. Esta
celebracion de nueve dias contenia entre varios modos bastante aleatorios de celebracion, la
inclusién defiestas de torascuyo escenario era precisamente la plazadvayna vez
construidos los corrales correspondientes, con algunas graderias y burléaeros.7( fig.

4).

Se daba rienda suelta a innumerables extravagancias, ocurrencias y excesos de toda laya;
el juego, la chicha y édambucono perdian vigencia. En esas celebraciones, por entonces
dominaban la escena musical de la ciudad dos de los mas prestigiosos musicos del momento:
Julio Quevedo, hijo de Nicolas, ya mencionado y Joaquin Gldrénalusion que relaciona
lascorridas de tms y el bambuco como expresiones auténticamente popukameso(5,6,

7) la establece Cordovez Moure comentando:

Si entre los toros habia alguno que ofreciera probabilidades de especial agilidad y fuerza, se

le dedicaba para que montaraen él,alefectd o at aban en al g%%n punto
prestara apoyo al atrevido jinete, que era algun campesino mas bruto que el animal sobre el
cual iba a figurar. Se aseguraba enormes espuelas, se ataba el sucio pafiuelo en la cabeza, sin

duda para que no $e salieran los sesos que tuviera; se santiguaba tres veces, y, en cuerpo

“fAntafo ten2an lugar |l as corridas de toros en cada
Empezaba en las nieves, seguia en Santa Barbara y terminaba en San Victorino, absa lEpcovechaba la

plazuela del mismo nombre,dae en esa época era suficiente para que pudieran concurrir los habitantes de la
ciudad que estuvi e r(GomovezMouac20D48b)ud de hacerl oo.

5%De las siete de la noche en adelante se echabbosgde papel y cohetes y se repetian las escenas de la

noche anterior en los toldos y mesas de juego. En el teatro se representaban el drama Ricaurte, en San Mateo
(é) precedido de mpuestdpormguao dp lastdistinguitios prafesaaasomalesloaquin

Guarin o Julio QueveddEl 21 de julio empezaban las verdaderas fiestas con las bulliciosas corridas de toros,

gue era la meta perseguida por los que estaban ansiosos de divé@ios#ovez Moure 2004 103).
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de desgrefiada camisa y calzones de manta, montaba en el toro y se agarraba con pies y manos
sobre el feroz animal. Al golpe de la musica, que tocabarabucogdejaban en libertad a

toro, que partia dando repetidos corcovos en zigzag y sacudiendo al que lo montaba como si
fuera un mufYeco de tr ap-dversigha )as amdhaaddsemloso as 2
programas(Cordovez Mour004110-11).

Indudablemente, estas diversas y otras que el cronista narra, como aquella de
descuartizar vivo a un cerdo y repartirlo entre los participantes del festin macabro en medio
de la jarana, llevaban a pensar a propios y foraneos mas ecuanimes, que dichas celebraciones
no exponian unara civilizada, y que por el contrario, eran expresiones vergonzante que
exhibian la barbarie e ignorancia de nuestro pdgblo y ~ &Nehayoplafo que no se cumpla
nideudaquenosepague estos modos de celebraci- -n de |
ferias taurinas, llegaron a su fin durante la era Regeneradora, a partir de 1880. Desde
entonces en Bogota, la feria taurina a la espafiola se convirtié en otro elemento sinénimo de

herencia europea, expresion de exclusividad y tradicion para lascdaées|

Iniciaba la década de los afios cuarenta del siglo XIX y era necesario reconocer que otras
actividades y pasatiempos ludicos mas civilizados debian ser promovidos no solo en el
pueblo, para erradicar los vicios glpulachg sino también en la burguesia local, que de
paso estaba siendo arrastrada por este malestar publico, a expensas de una hecatombe moral.
Las borracheras, las musicas populares, en espedi@mdduco a los ojos de los mas

conservadores, incidian enormeitgeen el estado decadente y lamentable de la sociedad

SIE| periodicoEl Dia, defiliacionconservadora, reflemel pensamiento d@$ sectoresasreticentesle la
sociedadNeogranadina. el articulo publicado luegtelas fiestas patrias H20 dejulio de 1850 se opiné al
respectofiAniversario del 20 de Julio Escandalo égnominia es lo que produce al ver el modo como se

celebra en este pais el acontecimiento glorioso de la independencia, de estos dias tan memorables y heroicos:
parece que lejos de ir adelantando en la carrera de la civilizacién i el progreso, retrogtaacimel estado

de las hordas salvajes que viven degradadas en medio de la disolucion, de la inmundicia i de las mas estupidas
costumbres (é) porque esto no puede producir sino e
distracciones decentes i prapide jente culta se han presentado? ¢Qué alicientes, ni qué medios se ponen para

dar al publico una positiva diversion que al mismo tiempo que sirva de recreo, contribuya a mejorar sus
costumbres? Ninguna porque aqui se dice lo que le gusta al vulgoe poda la jente es vulgo segun se dice

i con perddn de los vitores, (Habitantes de San Victorino) no les place sino ir a la plaza de San Victorino a
enrolarse entre el tumulto en alegre confraternidad de todo ser viviente a presenciar toda clasesgtadaion

suerte de juegos de manos y cuviletes Edppib@8deuerte de
1850).
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criolla hacia 1842. El triunfo deos Supremosrajo consigo una especie de paroxismo
moralizadoyque puso todo su interés en combatir contra todo pronadstico los juegos de azar,
los vicios, las corridade toros y los bailes que ya se habian puesto de moda en el Coliseo,

considerandolos peligrosos contra la moral publica

Se reanudaron las carreras de caballos el 1 de enero de 1843, pero sin apuestas, y se echaron
al vuelo seis globos, pero el pueblo bogotano encontr6 estas formas de festividad
tremendamente presuntuosas y aburridas; era el comienzo de una seriesitends/ede
usos y costumbres europeas, que llamaron poderosamente la atencion de las personas mas
cultas y de sus familias, asi como de la élite en general, que reconocia en los gustos de los
extranjeros residentes, un arsenal de formas, maneras, adehazdnlétades, tradiciones,
costumbres, y rituales, propios dgentes civilizadas que se empezaban a implantar en la
pequefia burguesia local, principalmente en aquellos adeptos, que afioraban ser y vivir como
europeos?. La aficion por las carreras de chbs, al mejor estilo de las famosas
competencias en Ascot, InglaterrAnéxo 9, fig. 1. Anexo 10, fig.)5El consul britanico
James Henderson, junto con unos bogotanos notables y adinerados, entre los cuales estaban
los hermanos Arrubla, Joaquin Parisiry grupo importante de extranjeros, Cade, Bendel,
Elbers y el judio Levy, entre otros destacados, propusieron la fundacién del club hipico, lo
gue di o ub pagadas camdras de Bogaig, antecesor | ejano de
Club. Ademas de quedaompetencias ecuestres eran muy rentables por su atractivo, pues
tanto a pobres como a ricos les llamaban por igual la atencion y porque promovia el gusto
por | as apuestas, tan arr ai gadestagimomivasc 0 St u mk
iban formando en la élite el gusto por la tradicion europea, proporcionaba a los ciudadanos
una diversion muy atractiva; este club fue de notable utilidad incrementando la influencia
de los ingleses y de su cultura dentro de nuestra sociedad deseosa de idefidiérez
Celi 198887). Desafortunadamente para los amantes de la cultura britanica, la iglesia taché
esta af i cDiversion adeoRrotestafites; el propi o Gener al Sa

52fiParis es el suefio de todos los criollos. Alla se envia al joven para completar sus estudios, lo mismo que alla
van el hacend# y el comerciante con fortunas acumuladas, para gozar de la vida. Al igual que la visita a la
capital para un habitante de pueblo, una estadia en Paris sera para el bogotano el mejor y mas duradero recuerdo
para saborear después del retorno a la vidatooa de su ciudad nathlettner, 1976, p. 9l (Camargo Mesa.

2009 97).
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consi der ar Diabslicccinstramento para afiabar de pentie a los capitalinos,
por lo cual las carreras ecuestres se suspendieron varios afios, hasta que fueron reanudadas

estratégicamente en enero de 1843.

Durante el siglo XIX, la escena teatral tuvo momentos bastante destacados, aunque las artes
escénicabogotanas se caracterizaron por prolongados periodos de letargo y languidez. Es
evidente que los musicos locales de la ciudad fueron préacticamente indispealigbles
aungue también es cierto que les era muy dificil sobrevivir decentemente de swtoécio,
tanto peor ocurrié con los actores y las poquisimas actrices que hubo por entonces en la

capital.

En lo que respecta al tema que nos ocupa, La Sociedad Filarménica de Conciertos de
Bogota, es importante decir que las actdib teatrales estabamimamente ligadas a las
actividades musicales de la ciudad, aunque en todo el pais el domingo era el dia reservado
para las representaciones teatrales cuando las habia, y asi se mantuvo hasta la década del
sesenta (Bmus 2003 42)Los musicos durante ws 20 afios, entre 1835 y 1845 fueron mas
0 menos los mismos y prestaban sus oficios indistintamente ya en orguestas, ya como
acompafamiento, ya como interpretes en los largos intermedios durante las representaciones
teatrale®®, o conformando una unidadmatica y de género con el drama represerftado
También es destacable el papel educativo y formador del gusto musical de las orquestas o
conjuntos teatrales, pues solo asi es comprensible la introduccién de la Opera dentro de

nuestro contexto local. Fumr estas pequefias orquestas las encargadas de dar a conocer al

fiLa orgquesta se encargaba de dar comienzo a |l a funci
aires alegres y familiares al auditorio se tornaban imprescindibteste los largos lapsos requeridos por la

tramoya, es posible quenstllos la impaciencia hubiera hecho de las suyas. Asi la presencia de los musicos

hubiese tenido como objetivo sélo el de entretener en los interludios, era muy importante el tgasiqus

se seleccionaban para su interpretacion, por ello la critica dedicé una parte de sus columnas al desempefio de

|l os mwWwsicos, al director, a (LemuspeOB#47).nencia o desacier
54fiA lo largo de los siglos las representacionesat r al es y |l a mWsica fueron insep
durante todo el siglo la organizaciéon de conjunto musical fue eseasialesultase escasa en individuos e
instrumentoscon el fin de acompafar canciones y bailes; e intervenir en contkdiaagia, refriegas bélicas

0 actos de heroismo, para agregar sonidos de misterio y volver mas atractivas las puestas en escena. Debido a

esta estrecha relacion, la musica se convertia en un texto mas que se integraba a la estructura espectacular en
unane h e Cuando $e ponia a la vista del pueblo un espectaculo tragico, la orquesta debia escoger una
partitura melanc-1ica, despu®s fAsabrosos andanteso, Y
nacionales que alegran y distra@n Teatro, erEl amigo del PueblpBogota, N° 2020 de enero de 1839. Pag.

890. (Obregdn2003 4647).
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comienzo elCantoLirico, introduciendo fragmentos que se volvieron familiares y autores
europeos se sumaron al repertorio teatral mucho antes de que lo hicieran las primeras

orquestas que serimaron en la ciudad.

En el caso de las danzas y los bailes teatrales, estos se fueron imponiendo dentro del
repertorio de la escena teatral, a partir de la llegada al pais de compafiias andantes y con la
opera. No podia haber danza ni baile en éldesin la aquiescencia de los musicos locales,
de modo que en este periodo los musicos tuvieron que auto formarse para cumplir con las
demandas que los espectaculos requerian. Del mismo modo, se puede evidenciar que el
repertorio musical de danzas y égese va ampliando y el publico va conformando una
seleccion de melodias que emergian recurrentes, gracias a la exigencia de un publico cada

vez mas informads.

La sociedad Protectora del Teatro se constituyé en septiembre de 1849, Llama
particularmentda atencion, el hecho de que fuera en este periodo en el que se incorpor6 al
teatro, en calidad de director de orquesta, a un musico consumado y reconocido en la capital
y el pais, como lo fue Joaquin Guarin. Este acierto indica que la musica paraetadoci
Protectora del Teatro no era, dentro de la totalidad del espectaculo de las tablas, un asunto
menor 0 accesorio. Sin embargo, este proyecto no tuvo todo eivézador necesario y

debid ser disuelta a finales de 1849.

La Sociedad Dramatica Uesko de Bogotase puede considerar como el antecedente
inmediato de la compafia que formard Lorenzo Maria Lleras, quien podra concretar, en
cuanto a los obijetivos civilizadores del teatro se refiere, el espiritu liberal modernizador de
este periododeldi n8 mi ca capi t al i naElCadillodeSanAdbermc asi - n,
tuvo acompafiamiento musical de la orquesta en pleno de la Sociedad Filarménica de
Conciertos de Bogot §, e interpr é&traptoddr i as pi

5 fiLos bailarines hombres y mujeresrera su vez, actores y actrices dentro de las compaiiias y muy pocos

estaban dedicados exclusivamente a la danzgsel hectlo de que cuando se establecio en Bogota el teatro

ad hoc de Variedadesse llevaron ala escena unos cuadros con escenas costumbristas colombianas
acompafiados de musica. Esto lleva a presuponer una vertiestestighbrismpcuyo objetivo era mostrar

escenas campesinas como pasos de danzas autéctonas y alguna elaboracion dentro de los parametros estéticos
teatrales, aprobados po+#0).el buen gustoodo. (Lamus. 2003
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serralloo, de Mozart. Dicha asociacion de las artes provoco felices comentarios en la prensa,

tales como el siguiente:
La Sociedad Filarménica y el Teatro son hoy dos de unicos asilos de las artes en Bogot4, y el
Unicoremedioc ont r a el fastidio y el aburrimiento (
manos, no hay que ab an(BldNec&Srardading BogdtaCM°98)3 ¢ a . Tee
de mayo de 1850, p. 138

En la Sociedad Dramatica, Coliseo de Bogptira 1852 hizousdebut Margarita Escobar,
la que es considerada como la primera actriz colombiana, reconocida cSn#d fadal del
espectaculo, ademas de las acostumbradas piezas cortas, la agrupacion presentaba al
respetable un variado menu de bailes y cantos, ttak aompafados por la orquesta de
base: AfLas amenas funciones estuvieron comp.l
canciones; bailes que el p¥blico hac?2a repet.
la participacion de la orquesta y sugsicos, es evidente que la institucién musical de la
ciudad, la Sociedad Filarmonica, estaba en crisis; el peri&tligasatiempdo Registro asi:
n(é) La or gqu e sempre crescenday morlo reaosastenuttaya sempre
diminuendo , h dimalda la terhporada de 1852. (Lemus, 2003. p. 83).

La Compafia de la Unibn mantuvo en tres temporadas continuas hasta 1855, como
directores musicales y de orquesta aparecen, como titular F. Ferriere y el Maestro Julio
Quevedo, invitado en varias oportunidades a conformar el elenco. Como se puede ver, el
tedro de la época presentaba lo mas respetable del talento artistico de su tiempo. Julio
Quevedo Arbelo, hijo de Quevedo Rachadell, era bastante popular en ese momento; aunque
nunca logro obtener el patrocinio pleno de sus compatriotas, a pesar de que hoy lo

entendidos lo reconocen como un virtuoso de la musica, subestimado e ignorado por sus

contemporaneos.
6 La prensa saludo los aires de renovacion para el teatro y la posibilidad de dpstemraa s i miimpr e el fi
Vestigi de proscribir |l as tahlilSaeryeepeneabrespaamadkeal ms

nuestro pais, en donde aln subsiste la barbara preocupacién espafiola de pensar que se degrada una persona
dedicandose al e at r o 0, RefisGra unriaccai. - n (EldNedGrafadirey tBogoté, N° 179, 24 de
octubre de 1851, p. 342).
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En 1853 hubo una efervescencia de teatro, inclusive adaptando la antigua gallera, en la que
algunos aficionados montaron Otelo y Policarpa Sal@tardel venezolano Lisandro Mesa,
entre otros titulos. Luego, la prensa se queja del marasmo de la ciudad, la falta de diversiones
y de la aburrida vida bogotana y del pais; el redactor de dicha crénica, solidario con los
visitantes ingleses, echa de rostas carreras de caballos, las jornadas de caza por la sabana
y las carreras de coches; lo que indica que las costumbres de la clase pudiente se estaban
europeizando, hasta el esnobismo de aforar la dindmica cultural de la capital britémica
Compaifiiade la Union cerr6 la temporada de 1855, a mediados de agosto con la funcion de
fiLos prusianos de la Lorepauna puesta en escena bastante osada y de marcado contenido
ideologico y politico. Su tema dramatico, segun sus directores, sustentaba sineless id
que los de algunos neogranadiios

-Compafia Dramatica NacionaColiseo de BogotdHacia 1854 el estado del Coliseo y su
escenario eran deplorablgslejabara toda la aficion. Su propietario sefior Juan Arrubla
anuncié en 1854 los esperados doggEn 1857 se estrena como empresario y director
Lorenzo Maria Lleras. Contd con unas nuevas instalaciones y obedecia al espiritu de su
tiempo, por cuanto precisamente en ese afio 1857 la era Neogranadina llegaba a su término.
De modo que la propuesta déeras logréo convocar a la mayor cantidad de artistas y
escritores nacionales alrededor del objetivo comdn: crear un teatro propio y romper

definitivamente con los lazos coloniales

57 fiLa vida en Bogot® (El Constitucional Bogota, N° 4, 29 de julio de 1853., ). 4

*8fiLa puesta en escena incluy6é canciones y piezas missicalmo parte de la accion dramatica: en 1792

pasaron los acontecimientos que se desarrollan en el drama; en aquella misma época el canto popular de la
Francia, el lirismo de la revolucion envuelto enlas notas @eNear s 61 F esanaban dt® un extr
de la guerra de Francia; es justo pues ofrecer este canto que trae tantos recuerdos de entusiasmo y gloria.
Tambi ®n se Ciamao =adc@mwidnstavaste, ffiena de interés y majestad patridtica, en ella se

representa a los héroes inmortalasek entusiasmo de su Ultimo banquete, con la muerte en los labios y la

libertad en el corazén(Lemus 2003 8687).

S9RE | interior del teatro deb2a convertirse en escenar
alumbrado, estradomasdigpoar a | a orquesta, sustituci-n del viejo t
ideas revolucionarias europeas fueron fuente de inspiracion, a través de las cuales se consolidé un importante

ambiente cultural. (é) As? ticaplanexaltdcian de la genialidad rumana una no

formaba parte de lo mismo, y la capital contaba con un grupo de jovenes pintores, escritores y musicos
dispuestos a romper obstaculos y a dar nuevas formas al arte. Buena parte de las fuerzas politiceedde la ciud
compartia los mismos ideales, y quienes asistieron al debut asi lo entendian y brindaron calurosssdaplauso
(Lemus 2003 9293).
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Esta compafiia teatral incluia como primera actriz a Margarita Esgabeno director de
orquesta al ya consagrado como maestro, Julio Quevedo Arvelo. Por entonces chocaban
diferentes formas de concebir el teatro: algunos eran partidarios de las comedias ligeras para
ir a reir amandibula batienteen tanto que otros deiterio mas adusto, eran partidarios de
las tragedias con ensefianza moral: el teatro, decian, deberian moralizar las costumbres,
suavizar las pasiones malévolas y estimular las virtudes. Quien tuvo mayor despliegue de la
prensa y mas aclamacion de maneranime fue Julio Quevedo, al punto de compararlo con
el iremplazable Joaquin GudtinComo se vivian tiempos de cambios, la misma prensa que
aclamo a Julio Quevedo hasta rabiar, en tanto musico y director, y a la compafiia de Lleras
como lo més importantgue se habia logrado en teatro hasta entonces, sin embargo, a partir
del afio 1856 y especialmente a finales de 1857, su critica fue particularmente incisiva con
los musicos teatrales; no encontraba nada que fuera rescatable en la Compafiia Dramatica

Naciona®’.

2.4SOCIABILIDAD , SOCIEDADES, CIVILIZACION Y PROGRESO.

No es gratuito que apelativos cotdaion, Sociedag Asociaciongntraran a formar parte
delos nombres de las nuevas empresas y proyectdendeljecotidianoy del sentido ético
de estageneracion de ciudadandscimonodnicos. Se hace indispensable presentar algunos
elementos claves, que justifiquen de qué modo y porque, este movimiento socializador hizo
parte fundamental del proceso civilizador Neogranadino, donde los gobiernos liberales
apoyaron e impulsaron este tipo de iniciativas, engastadas dentro del marco progresista que

se habian trazado, como parte del plan de modernizacién del pais.

Hubo un momento, hacia 1850 en que buena parte de la sociedad en proceso de ilustracion
y la mayoria de la élite, al menos en la capital, estaban asociados y pertenecian a alguna

forma determinada de sociedad e inclusive, a varias al mismo tiempo, lo cual es un fenémeno

50RA nuestro excelente y estudioso artista Julio Quevedo, gracias, jy mil gracias! La orquesta fue aquella noche
orquesta e realidad, y merecio lo aplausos del patio, de los jévenes que saben sentir y ven en Julio su
contempor 8neo, su ami go y neuhdo ousingh,metndm dreu edlumerntre gied
los dltimos meses, jtan abatido desde la pérdida del irarainie GUARING . ACr-nica de Bogot §.
(El Tiempg Bogotd, N° 42, 16 de octubre de 1855, p. 2).

i No lulawesta, sino golpes de aguinaldos, villancicos
si n nue v &kienpq dicerabsed.1857).
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gue debe ser revisado en nuestro caso, precisamente cuando se trata dmdl#dlaantida

iSociedad Filarm-nicao.

Esta bocanada de aire socializador, que se tnsafhbindndose con vientos de progreso,
que paulatinamente fueron creciendo en nuestro territorio y en la capital, no surgio de
repente; atraveso el atlantico y vino ldemano de aquella pequefia ola de inmigraciéon
europea, especialmente britanica que arrib6é a nuestro territorio y se instalé principalmente

en la capital en los afios 40.

Parece necesario para nuestro empefo, definir de qué modo deben ser entendidos los
conceptos d&ociabilidady el deSociedad en el sentido de asociacion o agremiacion. De
una parte Sociabilidaden sentido estricto implica la cualidad de ser sociable; a su vez,
sociable, se entiende como un eandeirelhadovad r ef er
trato y relacion con las personasoque gustad®®llo Per o desde un acercal
habria que entrar a suponer adasiedadexomo un hecho consumado y producto de la
sociabilidad. Sin embargo, la acepcion que usamos aea paref er i rnos a | as i
tiene un cariz particular, porque se refiere a las sociedades que resultan como fruto de las
asociacioneper se es decir que tiene origen en la intencidén de reunir a propdsito a un grupo
de individuos en torno a una emm@asobjetivo comun. De modo que no se esta hablando
ac8 de fsociestdda otnogénearde clasificacion social, sinosgueebe
entender en el sentido del reconocimiento de diferentes gruppsesentaciones diversas
Visto de esta manerig sociedad no es algo externo y abstracto al individum quese
comprené@ como algo que los individuos hacesufreny v i ven: depaomejorl o cual
hablar de socializacionque no de sociedadl®®. En la mayoria de los diccionarios
contemporaneogdinales del siglo XX e inicios del XXI, el concepto de sociabilidad es
definido, a l i gual , gue, en | a Real Academi
sociabledo, y en otros diccionarios como #dcal

personas relacionarse con otras, en buena armonia y costumbres

52Segun definiciones del Diccionario de la Lengua EspaRsal Academia Espafiola, XXI Edicién. Tomo II.
1992.
83 (VegaTorres 20151-13).
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De acuerdo con Bourdieu, este modosieiabilidadse entiende en este contexto, como
una disposicion de individuos en espacio y tiempo determinados, la toma de posicién o sus
elecciones como agentes en un mundo que no controlan totalmente desde sus intenciones y
que se ubican espacialmente como receptgregproductores: econdmicos, culturales,
simbadlicos, etc., donde ocurren acaso conflictos o consecuencias no deseadas, que tratan de
subsanarse de modo comprensivo gracias a la interreladitabitus donde se opera la
interiorizacion de lo colectivo eo individual y viceversd. Este tipo de sociabilidad que se
suscita en el fundamento de las asociaciones del siglo XIX en la Nueva Granada nos debe
llevar a la comprension de la forma como la mentalidad colectiva, cambia hacia formas
concretas de la vidaeial que son recurrentes, no sélo en las representaciones colectivas,
sino que se nutren de la forma como se hace, o no se hace sociedad, en las acciones cotidianas
como lo afirma AguléfP, las sociedades se nutren de las representaciones colectivas, pero
también se hace sociedad en las acciones cotidianas pues, en tanto que la sociedad en general
es una realidad historica, el estudio de la sociabilidad comprende aspecto de la vida privada
y publica, como sucesos, acciones y proyecciones de la vidad®galpos definidos. Por
su parte, Pilar Gonzal¥zenfatiza en el hecho de que, al establecer la sociabilidad como
objeto de estudio, se debe tener en cuenta que las formas asociativas no resumen el universo
relacional de los actores como ya lo habia diferc i ado Si mme | cuando afi
sociabilidad crea y esconde en s?2 mi sma un
individuos que escapan a la asociacién por razones contextuales econémicas, culturales, etc.
Esta relacién simudhea de lasociabilidad 1 insociabilidad,es aplicable en general a las
formas de vida, las formas de ser con los otros, sin que tenga que limitarse a la asociacion;

desde alli es posible evaluar los grados de pertenencia de los actores o sujetos.

54VegaTorres 20151-13).

85En su estudio de las mentalidades colectivas de la Francia de la primera mitad del sigigl XIiXculo
bur gu®s deMaurke Agulonm apXrtabamalisisrespecto a la Sociabilidad, su reflexgobre paso

a la conformaciorde lamentalidad olectiva desde lo individuahacia formas de la vida social que tiene
recurrenciaen las acciones cotidianas. Como ejentdoello,tenemos la evidencia de la forma comse lo
extranjeros llegados a Bogota hacia mediados del siglo XIX encontraban atsuutod de la siesta
vespertina sin embargoal poco tiempo la adoptabansuHabitus convirtiéndola ercostumbre aceptia
compladentemente. N. de A.

%6 Citada por Daniel Robertdega Torres en su ensayo solivenalisis del concepto de Sociabilidad las
Ciencias Socialés gn el que el autor analiza el conceptdSdeiabilidadcomo una propuesta teérica social,
gue permite comprender las formas de organizacion de la vida en sociedad, y tener en cuenta sus aportes y
alcances para las ciencias social#ega Torres. 2015 1).
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El camino de I&ociabilidadya habia sido transitadie alguna manera aniesla capital
desde finales del siglo XVIII. La corona promovié el advenimiento de una sociedad ilustrada,
para afianzar el poder de los aristécratas criollos, limitar el poder de la iglesiagver a
la vez un ideal cientifico reformista, respaldado por la presencia de virreyes y catedraticos
como Pedro Messia de la Cerda y José Celestino Mutis, alrededor del ideario de igualdad,
libertad y razoén, incentivaron la formacion de la opinion mabl la posibilidad de un
autogobierno. Se llamardrertuliasy Centros Literario&’. Las mas reconocidas de la capital
en aquel momento fueroiEl Arcano sublime de la Filantropjiaegentada por Antonio
Narifio; Tertulia Eutropélica de Manuel del Socorro Rodriguez, y entre otros circulos, la
mas reconocida de ellas, en especial por las calidades de sus anfltadreetylia del Buen
Gustq fundada desde 18pfiresidida poDofia Manuela Sans de Santanf&rique agrupé
a algunos de los intelectuales mas reconocidos de su tiempo. En el Buen gusto, surgieron
tantas buenas ideas como sociabilidades pues su anfitriona rompié con la tradicion de dividir
la reunién en salones para sefiores y sefioras; el estragtirfery el recibidor masculino se
fusionaron como signo dmciabilidad

Otro escenario ideal dmciabilidady que debid ser lugar de reunion netamente social y
musical, que es una de las maneras mas destacables de la sociabilidad y de las asociaciones
decimonodnicas, fue la seforial casona de don Jorge Miguel Peralta de Lozano y Caicedo,
Marques de San Jorge (17B193). Se sabe que era un lugar de reunion, importante y
exclusivo dentro de la sociedad criolla capitalina a finales del siglo XVIIl. Nos queda el
testimonio gréfico del 6leo de Pedro Quijano quien, en 1888x010, fig. 3, recrea el
mitico tema de ladiestas en casa del marqués. Por otra parte, se sabe por cronistas e
historiadores como Juan Criséstomo Osorio (1B3®7), que Don Jorge Peralta fue el
primer ciudadano capitalino, con el suficiente criterio de gusto sumado a la capacidad
econdmica paremporta un piano desde Europa para uso doméstico. La Sociabilidad europea
entraba anuestro pequefio villorriale modo timido al comienzo, pero luego de la

independencia, de manera mucho mas evidente y directa, con todas sus consecuencias.

57 fiLas mujeres de la tertulia del buen Gustoy susamiores En Cr edenci al Hi storia, sery
%8 Hija de don Francisco Sans de Santamaria y de Dofia Petronila Prieto Ricaurte, reconocidos personajes de la
sociedad santaferafi Do T a drisctquessusihijagbril@sen por los primores del espiritu, mas que por
cualquierotroadorndé, sab2an | at2n, italiano y franc®s y traduc
de s hijos.N. de A.
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Un antecedenteonicreto sobre el patrociniomecenazgae las artes y la conformacion
de agremiaciones Asociaciones culturalead ho¢ se puede constatan el testimonio del
cronista José Caicedo Rojas, quien afirma que hacia 1792, estando suspendidas las funciones
enel Teatro Ramirez que luego se conoceria como el Coliseo, se formd una junta y, segun
pudo atestiguar, a partir de unos documentos antiguos que le fueron suministrados, que a la

letra decian que:
if(é) para fomentar | a di aaprobadion del Sppériot Golnieano,desha c o me d i
formado una suscripcion y establecida junta de suscriptores que cuiden de la recaudacion y

administracién del importe de la misma suscripgid€aicedo Rojas, 1950, p.198).

Dicha junta, afirma el autor, funcioréntre abril de 1797 y febrero de 1798, pues
recordemos que se respetaba el periodo de cuaresma y semana mayor, lo que regia el
calendario teatral de la ciudad y que los actores, las actrices, los musicos y hasta el peluquero
de la compaiiia tenian sueldssgaados ypreestablecidd& Tal junta se habia establecido
con el propdsito del fomento y mejora del arte del entretenimiento de la ciudad y estuvo
patrocinada por el mismo Virrey Mendinueta, presidida por el oidor decano don Juan
Hernandez de Alba y estaba compuesta por sietsugspetables; siendo tesorero de ella
don Lorenzo Marroquin de la Sierra, como lo reza el oficio que el oidor Alba dirigi6é a
Marroquin, informandole que le habia nombrado tesorero déstta Este modo de
sociabilidad combinada con el espiritasociativ y colaborativo, cargado de inminente
filantropia, ejemplifica emecenazgadel cual adolecian las artes, tan necesario en aquellos

tiempos dificiles para nuestro pequefio universo cultural local.

Luego de la de la independenciaSkaciabilidadse pusale moda, aunque representada

por las agremiaciones asociacionespoliticas, para la promocién partidista; podria

% é) gque ent doncaes amomgqhab3a hab2a primas (actrices) (¢

mensual (é) Figuraba en el elenco de | a compaf2a un p
las noches de funcién, y tenia la asigadale veinte reales por noche. ¢Y por qué no habia de hacerse también
menci -n honorable de | o0os m¥Wsicos que compon2an | a or
Carricarte, qgue | o era igual mente deunsualdoansudla mi | i t a
Componiase la orquesta de cuatro violines, dos flautas, dos trompas, y bajon; después se agregaron dos musicos

de Il a banda, probablemente clarinetes (é) pero que | a

Sufieryotrop eni ns ul ar éCaicedoeRpjaddx200201). .
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cuestionarse si acaso no existian ya desde antes. Estas formas de alinearse y polarizarse en
uno y otro bando, simpatizantes o adversari@gien caudillo, aunque no se llamaran union,
asociacion, sociedad, etc. Ya desde 1830 se evidenciaban alineaciones, que en formas
asociativas expresaban oposiciones entre la pfibelucto de los rezagos de las disputas de

la década anterior, entre sartaristas y bolivariand8. Durante la década de 1830, la
sociabilidadque en un comienzo se disfrazaba con un matiz de motivacion cultural y quizas
filantropica ilustrada, terminé revelandose finalmente como una alineacion de fidelidades:

la élite aristocatica, para las elecciones presidenciales, hacia 1838 se agrupé en torno a las
reminiscencias de los ideales bolivarianos, incitando la conformacion @&@odasdades
catllicas por su parte, el sector plebeyo o santanderistas promovié la fundacién de las
llamadasSociedades demaiticas -republicanas que en urcomiend, hacial835 € auto
denominarorsociedades filotécnicasomo su nombre lo indi¢cae inspirabary promovian

ideas ilustradas en las que la oratoria deberia ser cultivada, entendiendo que el buen orador
puede ser capaz de incidir con su discurso, sobre las opiniones del resto de la sociedad, méas
aun cuando la palabra va acompafiada de una libre disciplinaheli@dde sus miembros.

Sin embargo, los fundadores de $mciedaddemocratica republicangpasarian a
convertirse en promotores deciabilidadliberal durante sus trayectorias publicas. Tal fue
el caso de Lorenzo Maria Lleras, quien, junto con otros notables de su tiempo como se ha
visto, empled el teatro con fines pedagdgicos, didacticos y politicos. Como circulaban ideas
eleccionarias y la temhcia de la consolidacion de un sistema representativo en 1838, el
periédicoLa Bandera Nacionalopositor al gobierno de Marquez publicé informaciones
sobre la circulacion de listas de posibles candidatos que querian unir las ventajas de los
puestos buradéticos, el tesoro publico y el arsenal de la religidn; los opositores optaron por
robustecerse mediante $mciedad democratcrepublicana de labradores y artesan@
cuyo periddicEl Labrador y Artesand_leras afirmaba la intencién de promover ladlglad
politica y civil de las clases, por cuanto uno de los propésitos de la sociedad era el de instruir

a todas las clases de la sociedad y aleccionar a las diferentes clases del Estado en el cuidado

"%fiAlgunos historiadores entienden que estos alinderamientos asociativos de 1838 y 1839 esbozan a los partidos
l'i ber al y conservador que se vuelven m&@Sociedadescr et os
catolicas fue distinguiendo al conservatismo colombiano y la apelaci®@o@edades democraticdse
distinguiendo al liberalisn (Loaiza Cano. 2011 68).
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de sus propios intereses. Precisamente los dos estentgre la sociedad invocalas
labradores y artesangsegun la opinion de los ilustrados, era el segmento del pueblo mas
vulnerable y necesitado de orientacion e instruccion. Esta asociacion tuvo un cierto

crecimiento nacional entre 1838339.

De este modo, es posible establecer el momento pionero de la prasticativa
fomentada para cimentar una temprana identidad partidista. (Loaiza Cano, 20117 p. 69
Sin embargo, serd mas adelante, hacia 1846 cuando se viva un impactante reswrdeldel
asociativo, que permite llevar a cabo, aunque de modo inconcluso; un proceso transformador
mediante la gran eclosion de asociaciones que por entonces orbitaban desde el centro
neuralgico administrativo que fue la capital, y que se propagé con afjcacia en buena

parte del territorio nacional.

En la préctica, la conformacion de $mciedad de Artesan@®mpuesta por artesanos,
agricultores e iniciados en diferentes artes y oficios, provocé que sus dirigentes o voceros
proclamaran su adhesi@hcandidato de los liberales general José Hilario Lopez {1868)
porque, segun los artesanos era un catolico demadcrata que representaba la fusion de las
maximas del republicanismo y las del cristiani§mante la inminencia de esta coalicion
entre la éte liberal y el artesanado, &ociedad de artesands Bogota comenzé a llamarse,

Sociedad Democratica de Artesanos.

Existe oto elemento que se debe tener en cuenta y que se habia esbozado, de algin modo,
se trata del caracter vinculante que tienpalabra en el debate publico. Especialmente en
cuanto representa otro aspecto fundamental dedabilidad la capacidad de opinar y de
incidir en otros mediante la propia opinidn y también la emergencia de opiniones de grupo
que pudieran concitar gok®s. En este aspecto, la prensa jug6é un papel muy importante,
precisamente en la coyuntura ideologica y politica de mediados del siglo XIX en la Nueva

Granada. Para los conservadores las manifestaciones de los artesanos en el periodo de

1 Segun el representante de la asociacion de artesanos Agustin Rodriguez publieddulesisaje de

adhesién de los artesanos de la provincia de Bogota a la candidatura de JOSE HILARIO LOPEZ:

Rg8pi damente se extendi:- entre | os artesanos | os ideal
del conocimiento de nuestros derechoseomc i udadanos d é€ElAviagaBogota, &Nt 22,i8dei br e 0.
junio de 1848.
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contienda electoféueron simplementégi Una t ur ba soez al @aaca onada
Cano, 2011, p.79). Se trataba de movilizaciones encabezadas por la dirigencia del club
politico, en las que el patriciado liberal ejercia su poder de coaccion sobre las clases
populareslas que podian llegar a actuar como milicianos si era necesario. La victoria de los
liberales que llevo a la presidencia a José Hilario Lopez era el triunfo que demostraba la

eficacia politica de |&ociedad Democratica de Artesands Bogota sobre u@ongreso

conservador.
Este hecho hist-rico que, seg¥%n Loaiza Cano
i ber al como protagonista de | a vida republ

algunos funcionarios gubernamentales, que actuarorrefeado a miembros de la
Sociedad Democrati¢anientras que reprimian la propagacion de los clubes o asociaciones
de conservadores, que también recibieron el nombre de oligarquias consef¥ddoa

de expansién de clubes liberales se repitié, parom@nos entusiasmo en 1854 en las que el
patriciado liberal quienes ayudaban a redactar los fundamentos de las sociedades y
participaban en las primeras sesiones con el propdsito de unificar criterios y generalmente se
reunian el domingo después de la migar lo mismo, muchos sacerdotes estuvieron
implicados en estos procesos ideoldgicos y de filiacion politica. En apoyo del régimen
instaurado el 7 de marzo de 1849 un centenar de clubes liberales se crearon, pero su existencia
efimera puso en crisis espogo movido por la exaltacion de los lemas revolucionarios de
Libertad, Igualdad, Fraternidad. Queda claro que las elites, tanto liberales como
conservadoras, buscaban mantener el poder de forma exclusiva y que los aliados subsidiarios
como el artesanaddyeron socios estratégicos para alcanzar el poder y que estas élites

tuvieron y han tenido siempre, muy claros sus intereses de clase.

Evidentemente esta fiebre de agremiaciones, union@sogiacionestiene su sello
particular como apéndice de la Rewmon Industrial, que se propaga en los diversos campos

de las actividades humanas, particularmente inspirada en una depurada concepcion de la

iLa oligarqu2a de este pa?2s es |l a m8s ruda, |l a m8s o
de un modo serio y comprometedor para la Republica, les pararé tan definitivo que necesitaré un indulto de

Us t eCdria ckl gobernador del estadeetiCauca,Ramon Mercadaal presidente Lope£ali, 17 de agosto

de 1850.ACH, AGN. (Loaiza Cano. 2011 84).
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filantropia, buscando la mejora de la humanidad mediante la civilizacion y el préggeso
promotores confialla que se pudiera alcanzar paulatinamente esta promocion de la
humanidad, ejerciendo un mecenazgo reorientado y sin precedentes en las artes y las ciencias.
Esta tendencia asociativa marcada por un auge filantrépico inclinatecahazgoresulta

ser conseuencia de la llustracion mediante una concepcidon mas progresista de la Historia,
que se vera reflejada en la llustracion escocesa y que incidié profusamente en Inglaterra,
donde las clases altas introducen la idea de ayuda humanitaria en los clubedlei®sab

pero también en la Francia decimononica, como lo demuestra Adtilhon

Algunos de los ejemplos que sirvieron como experiencia base y referente para los pioneros fundadores de
sociedades en nuestro territorio fuerameécaso de la musica, especialmente las Sociedades Filarmoénicas de
Londres (1813), de Chile (1826), la Sociedad Filarménica de New M@&&2( la Filarmonica Sevillana

(1845), por mencionarlas que fueron méas contemporaneas al proyecto de la Sociedad Filarménica de Bogota.
La Filarmdnica londinense fundada coRioilharmonic Society of Londoen la actualidad recibe el nombre

de Royal Philharmonic SocietiRP9; La de Chile que florecié ebantiago entre 1826 a 1828 y que derivo en

la consolidacion de los conciertos publicos para la sociedad civil de Chile desde 1830; la de New York, se
inauguré con el nombre diz Philharmonic Symphony Socieif/Nueva Yorkactualmente se le conoce como

New York Philharmonic OrchestrdNYPO). N. dd A.

74EndEl circulo burgués. La sociabilidad en Francia, 181848, Agulhonacomete comobijetivo principal
desulibro, demostrar que el circulo fue la forma tipica de sociabilidad burguesa durante la primera mitad del
siglo XIX en Francia. Estos circul@que el autor compara como equivalentes galos de los clubs iidgleses
fueron la forma especifica de asociacion mediknteial las clases medias conquistaron un espacio social que

les permitié diferenciarse a la vez de los salones aristocraticos y de los cabarets, frecuentados por los sectores
populares. N. del A.
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3. EL PROYECTO DE LA SOCIEDAD FILARMONICA DE CONCIERTOS
DE BOGOTA

Los promotores de la Socied&darmonica en la capitaheogranadingenianalgun
conocimientoy culturamusical, frutode experiencias personalesomo resultadde viajes
a Europa yos Estados Unido$Como muchos de estos entusiastas de la musica filarménica
eran extranjeros, principalmente ingleses, pertenecieron a una generacion de individuos
ilustrades, con un alto sentidde la auto estimg del caracter civilizador de su raza; era
natural para ellos exportar sus costumbres depuradas, especialmente en lo relativo a los
modos de solaz y de sano esparcimiartmo lo es la musi¢aespecialmente el gémer

romantico.

3.1 INICIOS, ESTRUCTURA Y ORGANIZACION

El proyecto de la Sociedad Filarmonica se inscribe dentro de lo que hemos llamado una
ola civilizadora proveniente de Europa y muy desarrollada en los Estados Unidos en el siglo
XIX, el movimiento de las asociaciones y de la construcciorsatgabilidaces, que
permitiera la promocion de la humanidad mediante el advenimiento de la civilizacion y el
progreso, con un impetu particularmente filantropico y sin animo de lu@s.
Sociabilidades que se produjeron en este periodo convergen en una variedaghdessci
conintereses disimiles y a veces contradictoridia vision critica de las sociabilidades en
nuestro territorio relativas a este periodo de nuésstariadebe tener en cuenta este animo
partidista e ideoldgico en el que se estaba estructuedmads, para poder considerar desde
alli a las asociaciones de ese momento y determinar sus objetivos, intereses, retos y
proyectos. Solo para presentar una muestra de la diversidad de motivaciones y teméaticas
asociativas, presentaremafgunos nombresge varias que funcionaban y se estaban
gestionando hacia los afios cincuenta del siglo XIX: Sociedad Filantrépica, Sociedad Lirica,
La Sociedad De dibujo y Pintura, Sociedad Protectora del Teatro, Sociedad Filotémica,
Sociedad Democratica, Sociedad Popubarciedad Republican8pciedad de la Igualdad,
Sociedad popular de instruccion mutua y fraternidad cristiahasta Sociedad Del nifio

Dios, en las que un individuo pertenecia a la vez a dos, tres, o cuatro de ellas.
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El proyecto de la Sociedad Filabmica de Bogota no habria podido realizarse sin la
existencia de unos precedentes, agentes y actores musicales que posibilitarian la
conformacion de una verdadera Orquesta Filarmdnica en la capital hacia 1846; por lo mismo,
sin ellos tampoco podemos inicig@sta presentacion sobre los albores de la musica
filarmonica Neogranadina. Finalizando el proyecto de la Gran Colombia, hacia 1828 y 29
regres6 de Lima Juan Antonio Velasco, quien venia embebido de gusto por la musica
alemana, contagiando su furor a ogsicos y aficionados capitalif@sEn esta empresa lo
acompafaron: Marianblortiay sus hijos, todos ellos musicos de profesion, la familia
Cancino y otros Velasco, con los que se llegaba a conformar un conjunto de hasta veinte
musicos. Por entonces apega en la escena musical de la ciudad una buena delegacion de
venezolanos: Rolla y Austria muy bien capacitados, fungian como herederos de la importante
tradicion musical Caraquefa. Todos ellos, junto con Velasco, se empefiaron poderosamente
en propagar, $gin afirma Juan Criséstomo Osorio, el desarrollo del buen gusto musical en
nuestro territorio. Ademas, se encontraban como institutores por entonces los sefiores
Eugenio Salas y el importante guitarrista y compositor Francisco Londofio; ambos, ademas
de conmtados artistas, también contribuyeron a difundir estas muasicas desde su propia

academia, junto con los sefiores Toribio Pardo y Antonio Rodriguez.

Hacia el afio 1831 aparece una figura que sera muy importante para el desarrollo de la
musicacapitalina se trataba del venezolano Nicolas Quevedo Rach§dedidre de una
dinastia de musicos muy destacadaeeikos 29, 32 Fueron famosos por entonces los

conciertos en su casa, los que empezaron a ser llanosdGsiartetos del sefior Quevedo

S Era la primera vez que un musico local se dedichbforma tal laboriosa a propagar estas nuevas musicas y

lo hizo comenzando por su circulo proximo de colegas y allegados en la capital: Haydn, Mozart, Beethoven,
Pleyel entre los clasicos, se empezaron a escuchar por primera vez gracias a los apuneisetosalizaba en

el recinto privado de su propia casa; también contribuy6 a adecuar el oido y acostumbrarlo al aprecio de algunas
oberturas como elancredo, Matrimonio Secreto, Otelo, El Barbero, Gazzalaglratras de Rossini y
Cimarrosa, entre los lirico@sorio Ricaurte, 1879, p. 94. (Duarte y Rodriguez. 199232

"6 filUno de los musicos mas inteligentes, mas infatigables y que mas poderosamente ha contribuido en Bogota
a la difusion de del gusto y conoeni ent o del arte (é) Alrededor de ®I
su casa de habitacion y alli se ejecutaba en concierto lo mejor y mas selecto del repertorio italiano. Estas
reuniones las sostuvo el sefior Quevedo por varios afios, por puranigeis®esto jamas le proporciond sino
molestias y grandes gastos. Cada afio daba, costeandolo él, un gran concierto el dia 28 demctubre

celebraci-n del naci mi enti879&kp | |l ibertadoro. (Osorio
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que, por supuesto, correspondian a la version criolla de los concienusida de camara

0 musica de salorAfexo 10, fig.2. Anexo 11, fig.)2que ya eran populares en los salones
importantes de Europa. Hacia 1836 el sefior Eugenio Salas fundo elgeiidico musical,

gue circulo con el nombre de Lira. Gracias al ingente trabajo de Velasco y de Quevedo
Rachadellla musica italian&abia ganado suficientes adeptos como jpatdicar la puesta

en escena de las primeras operas en la ciudad B&ay 46, a cargo de la companiia teatral

de don Francisco Villalba. Era la primera vez que se presentaba un espectaculo de tal
naturalezay hay que reconocerle a Villalba el mérito de haber introducido la 6pera como

espectaculo en el pais.

Los cuartets de Quevedo habian alcanzado reconocido prestigio por lo cual Salas, Ortega,
los Quijano padre e hijo, el Sefior Manuel Cordovez, el sefior Ignacio Figueroa y el clan de
los Hortua, copiaron esta estructura de concierto doméstico y cada uno de ellos tenia s
propio cuartetoen su casd. El teatro por entonces era muy dinamico en la ciudad y se
destacaba como director de la orquesta del Coliseo, el profesor de violin Atanasio Bello,
también venezolano insigne. Corria el afio de 1846 y con esta tradicion dmftetos
inaugurada por Quevedo Rachadell, seguida por los musicos destacados de la ciudad, con la
presencia de entusiastas y prestantes aficioriattaslos como el notabl€aicedo Rojas,
generando uambiente de gran impacto en las elites capitalyrdes la comunidad en curso
de ilustracién A este movimiento musical se le debe considerar como la génesis que propicié

el origen del proyectde la fiSociedad Filarménicadéonci ert os de Bogot §80.

Dentro de estas tertulias domésticas y reunionesudeetos tenia gran acogidéa

comunidad de extranjeros residentes en aquel momento en la capital y eri®elApkais

T gEstos cuartetos no eran simplementai@nes de unos pocos aficionados, sino$imeiedadeglamentaria

(é) EI regl ament o c olossirvisado3 debiseimciertp ultke la semana ciartan casa @ e

ejecutar el papel que se pusiera en el atril; en el sigutelaigetose ejecudba lo que se habia estudiado y

adem8s algo nuevo. Se comprende bien que con este sis
(Osorio Ricaurte. 1879 97).

ALa presencia de extranjeros, en esfueuwmfacdrdedsero i ngl es e

en la conformacién de la Sociedad Filarménica. No sélo actuaron como musicos, sino que, en la lista de 107
suscriptores de la Sociedad, publicada en 1847 hay un niumero de 35 extranjeros, la tercera parte del patrocinio
de la socied# provenia de otras esferas culturales. En medio de tanta Sociedad politica (Sociedades
Democraticas, etc.), la Unica que tenia cabida para la participacion directa del residente extranjero era la
mu s i .¢Daidqué. 1995 7).
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reunion de Caicedo Rojas, por ejemplo, acudian los méas prestantes caballeros, representantes
de las embajadas y cuerpos diplomaticossaie en la capital. Recordemos que la ciudad
carecia de atractivos a los 0jos estos extranjeros educaolosxistia vida nocturna,
restaurantes, caf ®s, u otro tipo teatro di ver s
permanentes, pasatiempos alternatijos se ajustaran a su condicion y gustos propios de
caballero®. Estos extranjeros entusiastas de la musica participaban de dichas reuniones en
calidad de artistagiletantes o debutantes aficionados. Uno de ellos, el inglés Henry*Price
conocedor deals homdnimas Sociedades Filarmoénicas de Londres y New York, propuso a
Caicedo Rojas y a un grupo importante de sefiores Bogotanos y extranjeros la conformacion
de la Sociedad Filarmonica en 1846, por lo que se convirtié en su inspirador y primer director
musical. Price habia llegado proveniente de New York con su esposa colombiana para

instalar su hogar en la capitaldi/cita 34. De la pagina atras donde se le menciona.

El primer concierto com&ociedad Filarmonica se realizoralércoles 11de novembre
de 1846(Anexo 18, fig. ). Esta fecha era reconocida por la sociedad como la de la
inauguracion de la Sociedad, por lo cual su representante en esa ocasion, el sefior Jose
Caicedo Rojas, habia preparado un discurso de apertura; sin embargo, no se sabe |
circunstancia, dicho discurso nunca penuncié El responsable, sefior Caicedo, se
comprometio en hacerlo llegar a la redaccion del pewddid®ia, con el propésito de que

fuera publicado y difundido a fin de que la ciudadania conociera el propasitangmaba

®fiHab?2 a, por dem8s un b ueSociedddie asta indoter Un cronista sepuejadep er ar a
aburrimiento en Bogota donde hay abundancia de escasez de espectaculos y funciones de recreo y describe el
programa de la retreta (suponemos a cdegalguna de las bandas militares) sabatina y dominical: obertura de

la Muda de Porticd e Auber , dos contradanzas, uDuque 899%5).de St r aus
80En el cerrado circulo social capitalino en el que se desenvolvia el SefigreRaiceuy bien visto que un
Gentlemartuviese aficionesalescomo la muasica y quaterpretaracon suficiencia algun instrumento. Estas

habilidades se consideraron entiladicion europea comdesempefiosociales muy respetablesn tanto

pasatiempos o dertimentos, complementados con la equitacion, la caza y los juegos de azar, entim otras.

cambio, muy diferenteraaceptamue un hombre se desempefiara como musico para ganar el sustento. En la

capital existieron musicos de oficimuy necesarios, perounca bien vist®, como lo puede ser hoy di;

trabajo de musico no se consideralpza profesion o empleaespetable. Los musicos de carrera eran
reconocidos cuando se desempefiaban asociados con la musicePesEd@ormente estos criterios van

cambiando, cuandcalgunos musicomternacionalegzomo el violinistaholandésFranzCoeneny el pianista

ErnstLubec visitanel pais encalidad de concertistagun asj solo hasta uno30 afios después senpieza a

reconoer la actividad musical como amprofesiondigna de respety de reconocimiento socidll. del A.
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desde su fundacion a la Sociedad Filarmonica de Conciertos de Bogota. Algunos apartes de

ese discursde inauguraciofueron:
Sefiores ( é) . Por | o que respecta al establ ec
tampoco ignorais vosotros qeé principal objeto de su fundacion ha sido el de
estimular y fomentar el gusto incipiente por la Musica en nuestro pais, y tratar de
elevar este arte al grado de perfeccion y prosperidad a que debe llegar entre
nosotros;( € ) . Est os son mi & tambiéh £e5An losyde tadas ladu d o g u

personas que forman la Sociedad Filarmonica, la cual declaro solemnemente
instalada en la presente sesion.  He Diiclianexo 2.

El primero deodosfue un concierto en el que se interpretaron 5 piezas musicaes)do
con la obertura de la 6peadeu et le Bayedee Auber. El segundo conciede ejecutod
en la segunda reunién de3aciedadFilarmonica, el dia 18 de noviembre y se publicé el
programa y el comentario el domingo 22 de nov de 18dto dias después del primero. En
esa oportunidad el concierto se compuso de 4 piezas musicales que se iniciaron con la
obertura deEl pirata, de Bellini La prensa relata al respecto
gener al ménctakse debe antenderejhubo aspectos que se podian mejorar;
también se comentd que los concertistas llegaron a ser 21. Nosotros destacamos el hecho de

gue no habia piano, o al menos no se comenta que alguien lo haya interpretado.

De otra parte y teniendo en cuenta laezigncia de varios de los integrantes de la futura
Sociedad, especialmente los sefiores Henry Price, lider musical de la Sociedad y José Caicedo
Rojas gestor y musculo administrativo, se comenzaron a realizar los preparativos para la
conformacion de los &#utos, la participacion y el caracter de los socios, la condicién de los
musicos y demas aspectos que debia contener el reglamento oficial de la Sociedad
Filarmonica de Conciertos de Bogota. Dada la trayectoria de Price y de varios de los
extranjerodiletantes se puede observar que, en esencia, el modelo del reglamento de la
sociedad es muy similar a los de otras sociedades filarmonicas de la época. Sin embargo, vale
la pena llamar la atencion sobre un aspecto que resulta bastante controversiai@ges tie

ver con la naturaleza exclusiva de esta sociedad; si su &nimo principal era el de prodigar la

81 SOCI EDAD F I L ARID&G NMdmihgod5 de noviembre de 1846
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cultura y la civilizacion mediante la mas admirable de las artes, la musica, poartd;ae

estaba concibiendo un proyecto que funcionaria como umleléhbte, como los que existian

en Londres por entond@sLuego de diez sesiones preparatorias se dio a la luz el reglamento
terminado y se dio por establecida la Sociedad Filarmonica y la fundacion de la orquesta con

el mismo nombrE. (Anexo 17.

Dado que el reglamento es bastante chaadncisoen sus normas, haremos mencion de

algunos articulos que pueden parecer digi@oalgun tipo de reflexion:

-Articulo 2°:El objetivo exclusivo de esta sociedad es fomergangralizarel gusto por la
musica Se entiendgue,dentro de un cerraddrculode personas, de modo que el caracter
privado y no publico de la sociedad se establecia en su reglamento.

-Ar t 2 c ulds soci@ Ae divifien en dos clases, la una de socios contribuyentes y la otra

de socig exentos de contribucion Los primeros deb2zan contrib
para el manejo administrativo de la Sociedad; curiosamente y con el paso del tiempo estos
socios demostraron que les costaba cumplir con su cuota mensual (cinco pesos per cuota

entrada y un peso de cuota mensual). Existen avisos de prensa en los que la propia junta
directiva les exhortaba para que cumpliesen con su aporte, indispensable para el
funcionamiento de la entidad. Los segundos, exentos de contribucién, eranlpEdesna

que dignificaban la corporacién y los conciertos con su presencia. Entre ellos se encontraba

el jefe politico o ciudadano presidente, algunos ministros, autoridades de las cortes, el rector

de la universidad, algunas mujeres que actuaban en lo®xtos en calidad dbilettanti,

2fiLas seforitas y caballeros que sab2an tocar o cantar
sociedad que era modelo de cultura y maneras exquisitas, y, lo que, es mas, ante un publico compuesto de un
personal escogido, porque no se vendian boletas para entrar a los conciertos, sino que se repartian a los socios,

y estos debian ser individuos dewconducta intachable. El hecho de asistir a estos conciertos el gran arzobispo
Mosquera da la prueba de la merecida respetabilidad que alcanz6 la sociedad. En una sola ocasién se presento

una sefiora casada, que de soltera habia dado lugar a ciertali@blenas o menos merecidas, y en el

momento, sin escandalo, le advirti6 el presidente que el concierto no empezaria hasta que ella saliera del salon,
como en efecto |l o hizo. &aFelices tiempos!o. (Cordovez
iEntre | as | a btovolesocienden sasrpriimerasmesesiestuvo la de su propia conformacion

y manejo. Se trabajé intensamente para ofrecer el primer concierto el 5 de enero de 1847. Se llevaron a cabo

diez sesiones preparatorias en las cuales se tomaron decisione® raspegiamento, de la designacion y

eleccion de funcionarios, del arrendamiento de un local para los ensayos de la orquesta, de la conformacion de

esta y de la organizacion de los conciergscada sesion se daba ingreso, en promedio, a unos cincaosemb

nuevos, e inicialmente se considerd que el nimero maximo de socios deberia ser de 125. Cada tema discutido

en estas sesiones indicaba la existencia de una gran expectativa en torno a los conciertos y que la sociedad
gozaba de ®xi t o2004r240r.i ent e 0. (Duque.
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algunos otros que eran invitados de honor a todos los conciertos; también se incluia a aquellos

que interpretaban en la orquesta, verbigreasaxtranjeros en calidad digetantes.

- Articulo®: APara que un individuo pueda ser admit
debe proponerlo ante ella alguno de los socios, y obtener el nimero de votos favorables que
se requi er e po IEs ewidehte que, pagal caalgen ¢ivdatlano del comun,
aunquetuviera los recursoscondmicossuficientes, ingresar a ediselectd corporacion

debia serealmente dificilMas aln si se tiene en cuenta la preferencia que se tenia por los
residentes extranjeros.una vez llenado el cupo habia que esperar hastalgueo de los

socios se retirara para postularse; ademas, para el ingreso a la sociedad era necesario ser
postulado por alguno de sus miembros en una sesion, y a la siguiente el postulado era
admitido o rechazado, para lo cual bastaba con recibir tres @otcont®. En un comienzo

se establecié un nimero maximo de 125 socios, luego se pensé ampliarlo a 200 por las
considerables solicitudes que habia, pero luego se resolvié, hacia el 9 de abril de 1847, que
el nimero adecuado era de 150 socios nadaPeés.para el 4 de septiembre se pensoé en
ampliar el cupo a 180 socios, segun consta en el libro de actas.

A los siete meses de creada la Sociedad, se vio la necesidad de contar con una comision
directiva permanente que representara al toda la socieataguesta de los empleados de
ella y de cinco socios elegidos al efecto. La comision directiva, también llamada junta, quedo
integrada y la plenaria sesiond los dias 8, 14 y 21de septiembre de 1847. De esta plenaria
sali6 establecido el reglamento que die a conocer desde entonces. Se consideraba
empleados de la Sociedad Filarmonica, a los miembros de la junta difectivaque los
musicos que se contrataban para conformar la orquesta también eran empleados, pero sin

salario y tratados en condicionesymiiferentes a las de los socios o los socios intérpretes.

iHubo pocos rechazos contundentes vy el di screto secr
El sefior I1zquierdo fue rechazado con 13 votos en contra el dia 10 de marzo de 1847. La discrecién parece haber
dictado el cambio en sistema de eleccion al uso de las balotas blancas y negras, con las cuales se eliminaba

|l a votaci-n nominal evidente (é) Las damas sol o pod?a
16. De esta manera se expresaba la gratitud con las mujeresngcalidad de instrumentalistas, solistas o

cantantes, colaboraban con la orquesta. Dicha colaboracion era aprobada en junta y se hombraba una comision
para invitarlas a dBubuel2@424@41)en | os conciertoso.
Siprepar ado e litdapiegaliaseh8ede septiensbee. Ea dicha sesion se eligié dignatarios de la

Sociedad y sus directivos: José Caicedo Rojas (presidente), Segismundo Scholss (vicepresidente), Henry Price
(director de la orquesta), domingo Antonio Maldonado (secretauian, Q. Levy, (segundo secretario), Andrés

Ricardo Santamaria (tesorero) Joaquin Guarin (segundo dingdtinge Joy (archivero). (Duque. 2004 241).
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Sobre los primeros conciertos que se sucedieron a inicios de 1847, unativado el

rumbo y el plan de conformacién deSaciedad y de su orquesta, se realizé el queeued
considerarse comel primer concierto oficialle laSociedadFilarmdénicaen la capital; por

lo mismo se le dio el nombre &eimer Conciertoy tuvo lugar el 5 de enero de 1847on

€l se establecié de una vez para todos los demas conciertos el formato de un programa
dividido en dos parte cada una de ellanformada por 4, 5 0 6 piezas, iniciando cada una

de las dos parteson una obertureEl plan inicial de la Sociedad y el cual se sostuvo a
rajatabla durante los primeros tres o cuatro primeros afios de exisgemqgiae los conciertos

se celebrarian una vez por mes, a comienzos y preferiblemente un miéoasgecto el
publico se volvié quisquilloscespectadel cumplimiento de las normas establecidas por la
corporaciof®. El segundo concierto de Bociedadrilarménicase realizo el 16 de febrero

de 1847 También se estableci6 la costumbre de publicar el programa, lugar, fecha y hora del
concierto, y sitio de distribucion de la boleteria con algunos dias de anticipacion, en por lo
menos dos de los diarios Bles de mayor circulacion. De los 54 conciedos pudo haber
realiz6 la Sociedad Filarménica de Conciersegun Ellie Anne Duque, anualmente dos de
ellos eran de mayor importancia y trascendencia; el del aniversario de la fundacion de la
Sociedad, quee celebraba cada afio en septiembre y el del aniversario de la Independencia
los veinte de julio. Hbo varias ocasiones en que el programa se lleg6 a publicar un dia antes,
aunque también hubo otras en que solo se publicaba la fecha y lugar del cosidierto,
presentar el programa; también hubo otras veces, luego de 1851, en las que

desafortunadamente no se realiz6 la publicactdrespondiente.

3.2 ORQUESTA MUSICOS, ENSENANZA E IMPLEMENTOS

Segun los especialistas, en particular Ellie Anne Duque quien afirma haber tenido acceso
al libro de actas, sabemos que los integrantes eran veinticuatro, pues ese fue el nimero de
taburetes mandados a comprar, y se encargaron igual nimero d¥.dtalesjuesta estaba

conformada en buena parte por miembros de familias acomodadgseystmakxtranjero

8 SENORES FILARMONICOS. El Articulo 30 del reglamento de la Sociedad Filarménica filios:

conciertosord nari os tendr 8§n | ug a gQuiarén Up.r;Que su rgglamentd s paceacd a me s 0
a |l as | eyes (Agropdsito dRleqéiditd N°O)aRI0 0D2 d ueves 25 de noviembr
87 (Duque 2004 244).
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del cuerpo diplomaticaue participeon en calidad de miembros honorarios, como se sabe;

los demas eran musicos de oficio y tampoco recibian saégiono pues el caracter
filantropico de la Sociedad mandaba pertenecer a @hia:amor al Arté®. Como sea,
participar como musico en la orquesta de la Sociedad Filarméeicansideraban honor

y una plataforma de presentacion publibanéficaparatodoslos integrantes. De todas
maneras, la orquesta se conformaba suponiendo el principio de transitoriedad, pues era de
entenderse que los diplométicos retornarian a sus paises de origen y muchbsedartss
igualmente eran personas que teniamente viajar o ausentarse; por lo mismo, durante todo

el tiempo de sus once afios de existencia, la orquesta de la Sociedad Filarmonica no dejo de

ser un proyecto; los musicos entraban y salian con mas o menos cierta frecuencia

Los musicosleoficio sesujetaban de buena gana a tocar sin remuneracion alguna en gracia
a la simpatia y los fines que impulsaban a la Sociedad, que no dejaba de paladearlos después
de | os conciertos. Se Falds erangpobeisino®, hastméls i c o s
punto deque hubo ocasiones en que se debié suministrar vestuario prestado, para que los
musicos se vieran en el escenario minimamente dignos, por cuanto no se podia ingresar sin

calzado a los conciertds (Anexo 11. Fig. 1, 2,)3

En lo que respecta a la efiaaza de la musica, todos estos musicos y melémanos de oficio
fueron generalmente autodidactas, aunque la mayoria provenian de familias de muasicos, por

lo cual es de entender que habian sido nutridoEp@rpedesde la misma cuna. Casi todos

8A0tro elemento de similitud respecto a | as veladas pc¢
o0 salarial entre consumidores y musicos. Los musicos no recibian ningun tipo de retribucién material por su

trabajo, pues, por un lado, granteate los integrantede la orquesta eran miembros de las familias acomodadas

o del cuerpo diplomatico, impulsores de la sociedad, que participaban en la orquesta en calidad de musicos
aficionados; por otra parte, los misicos profesionales estaban igulalsgprimeros, convencidos del caracter

filantrépico de la sociedad. Utilizaban los conciertos como vitrina en la cual exponian sus virtudes ofreciendo,

de esta manera sus servicios para labores recreativas o docentes, ante los posibles compradtsesdoesun
enunmismosito . ( Duarte y Rodr2guez. 1992 45).

®AEN |l a orgquesta tomaban puesto | os caballeros que to
notables como Juan Antonio Vel asco ( €&)muchosmasique t Yaas ( é
no podemos recordaf.odos eran pobrisimogjero se imponian el deber de tocar sin remuneracion en la

sociedad, que los trataba con carifio, y por toda recompensa les daba un frugal refrigerio después del concierto,

consistente en una copade2r ve z a, emparedados, gueso d(€ordbvezandes vy
Moure. 1936 30).
i Como | os mwWwsicos carec2an de recursos, se hac2a una

vesti dos c on(Cerdover Maoure. 1386 30) 0
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ejercian eloficio de institutores en coros de iglesias, colegios, bandas militares de los
batallones, y con frecuencia como maestros privados, contratados para impartir lecciones de
guitarra, violin o piano, especialmente a jovencitas, en las casas de familiassnatadi

aquellas en proceso de ilustrarse; recordemos que por entonces la masica para los caballeros
no se consideraba una profesion sino un pasatiempo. Velasco habia fundado una academia
musical de caracter religiosa y sacra en el convento de la Camdetadonde se destacaron
también sus coros; alli se desempefié durante varios afios, aunque también fue profesor de
musica en varios colegios como el de la Merced. Eugenio Salas, ya se ha dicho, tenia su
propia academia de musica y fue director del cerSahto Domingo, mientras que Francisco

Londofio era institutor de guitarra.

Sin embargo, a partir del advenimiento de la era Filarmédnica, el propio Price eché de menos
una educacion formal de muasicos; conocedor por experieasanalque la musicagomo
las demas cosas importantes, hay que aprenderlas desde la tierna infancia para que puedan
echar raices, se propuso dentro del universo de la Sociedad Filarmonica fundar una escuela
de musicd, que oficiara como semillero para los futuros musicos,igeomo el necesario
relevo generacional, indispensable para la permanencia en el tiempo del proyecto
filarmonico. También se promovi6 la formacion de la Sociedad Priara el impulso del
canto en la ciudad; estuvo a cargo del incansable Joaquin Guagtimosamente, la realidad
es que el proyecto de la academia de musica no echo raices, quizas porque la clientela habia
qgue buscarla en otra parte, quizas dentro de la comunidad de comerciantes y artesanos
emergentes, fuera del cerrado y excluyeiteulo de la $ciedad® (Anexo 26. Es posible
que también incidiera el hecho de que Price ya estaba bastante ocupado con sus actividades

'WESCUELA DE MUSI CA. En | a noche del 19 del <corriente
|l a ASociedad Filarm-nicaodo de esta capital. ElI directo
los jévenes que quieran aprenderd@ha Escuela, quien también les informara de los términos en que seran
admitido®. (B Diad, 22 de agosto de 1847

“iEsta corporaci-n que tiene por objeto el estudi o de
el dia 12 proximo su primer aniversario con una fiesta relijiosa en Santo Domingo a las 9 de la mafana. Parte

de esta fiesta es la MISA IMPERIADRE HAYDEN, que tocard a gran orquesta bajo la direccién de nuestro

profesor J. GUARIN.( € Jina funcién religiosa digna y grave, sin las barbaridades de cohetes, estampidos y

musicas ridiculas que suelen profanar los templos cristianos asemejandolo&lalodduitzilipoztli de los
antiguos (nefli ficDehmapoy de 1849).
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privadas, impartiendo clases de arte en el colegiggfgtitu Santpde propiedad de Lorenzo

Maria Lleras, ademés de direccion de la Orquesta Filarmdnica. Si se hubiera tenido en
cuenta a otros musicos insignes locales para este encargo, quizas este proyecto habria
prosperado. La Sociedad Lirica, a la sombra de la Filarmdnica, a la sazon vivio similares
vicisitudesLa falta de una escuela lirica se hace evidente; la critica se quejaba con frecuencia
de que las y los Diletantes no se esforzaban lo suficiente por tener un mejor desempeiio y
registro en el canté

Por otra parte, podemos decir que uno de los aprsestados por la Sociedad Filarmonica
en la ciudad, fue el de crear la necesidad de aprender y ensefar a interpretar el piano. Para tal
fin los maestros mas idéneos fueron principalmente Joaquin Guarin, segundo director de la
orquesta y el propio Henry iPe, especialmente contratados por las familias de la élite
capitalina, con el fin de instruir a las jovenes en las destrezas propias de este importante
instrumento y como parte de una educacion tipica burguesa al mejor estilo europeo, como se
habia puestale moda a mediados del siglo XIX en la capital. No obstante, también otros
musicos importantes actuaban como institutores de piano, ftema caso de la familia
Hortla, quienes en este aspecto eran muy entendidos; Mariano Figueroa fundiatiiemo
eneste instrumento, especialmente desde 1852, cuando McKormick migré de regreso a los

Estados Unidos.

Por entonces la prensa de la ciudad era muy prokfigateresada etas actividades
musicales no soléas dela Sociedad Filarmonica. La ciudadania estaba bien informada
gracias a estos periodiga® volvido costumbre que los institutores ofrecieran sus servicios
para la ensefianza musical de diferentes instrumentoamednuncios frecuentes. (Anexo
26). El aruncio més dramatico de un maestro ofreciendo sus modestos servicios,Jsél de
Antonio Velasco, el Decano de la musica en Bogota, como lo caracterizé Cordowvez M
(Anexo 28, Caso Velastadnclusive la familia Figueroa en septiembre de 1850 publisa

anuncios ofreciendo al servicio de la ciudadaniaAga@lemia de bailen donde, ademas,

“ilLas Seforitas Uribes, mani f est ar onmawminstaudciéniynt er es an
conocimients musicalesno obstante, que la verglienza natural a tamatsey bellisimas creaturas no les dejara

desplegar toda la fuerza de su agradable voz. Esperemos verlas en otro cuarteto mas formes y tranquilas;
entonces | os espectadores no tendremos nHE#leo que dem
Gr an a dpi 188 22 de abril de 1853).
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se ensefaba todo lo referente a la musica y sus instrumentos; el anuncio esaaloapfor

l gnaci o Figueroa, (Anexo 26), fANEstabl ecimient

En cuanto a otros implementos, instrumentos y dem@s articulos necesarios para la orquesta,
fuera de la compra de las 24 sillas para los musicos, Se encargaron los atriles necesarios, un
tablon o plataforma para colocar la orquesta, que fue disefiado pora3Heeed. Era
necesario importar partituras y muasica suficiente, pues en un principio la orquesta funcionaba
con las partituras de uso privado de Price; llegdb un momento en que el repertorio se volvid
reiterativo y poco novedoso. Se solicitdo a Velascoajgeilara o vendiera un contrabajo.

Los timbales y fagot se hicieron necesarios y los vientos en general sonaban desafinados, por
lo cual era prioritario encargarlos al extranjero. Ademas, se aprob6 la compra de un piano
McKormick, uno de los nuewreciénsalido de la fAbricAnexo 14, fig. 2, 5)Recordemos

gue este norteamericano fabricante de pianos habia logrado popularizar el uso del piano, dado
que los fabricaba él mismo, reduciendo considerablemente el costo de este valioso
instrumento iconic®. Hacia 1850 y afos siguientes, los comerciantes publicaron con
persistencia sus anuncios en la prensa local sobre las novedades en partituras y material para
piano, especialmente dirigido a las seforitas afines a este instrumento. Asi también algunos
materales didacticos para la ensefianza y aprendizaje de lar@yitde otros instrumentos.
(Anexo 25. Algunos periddicos como dleogranadinoComo atencion a sus suscriptores
comenarona publicar en cada edicién una separata especial, con partituraspiEsitores

locales como | Bl p B p s tHealoaquinduarih (Anexo 27.

9 | a fuente de estos datos esibro de Actas de I&ciedad Filarmonicacon fecha de 27 de mayo de 1847

(Duque. 2004 244).

9% ANOTAS DE EL GRANADINGD haXniestigacior{ é incluye 42 partituras aparecidas en El Granadino,

El Mosaico, y El Pasatiempo, semanarios que circularon a mediados del pasado siglo en Santafé de Bogota. Las
obras que sirvieron de punto de partida a esta investigacion fueron las primeras litografeldzds y hoy

reposan los originales en nuestras bibliotecas Nacional y Luis Angel Arango, y algunas en la Biblioteca
Britanica donde fueron consultadas por Egberto Bermiitleesultado de esta investigacién permite conocer

hoy qué se escuchaba y tbaahace siglo y medio en Bogotd, ciudad que no iba méas alld de ser un pueblo
grande. Se trata de piezas breves (valses, canciones y contradanzas en su mayoria), para piano, guitarra, y voz
esencialmente, de formas muy elementales y ausentes de exig@megassimas. Lo anterior, por supuesto,

no les resta interés ni valor a las obras, ya que fueron escritas pensando en los intérpretes, en su mayor parte
aficionados de sociedad que contaban en casa con un piano o0 una guitarra. Son los autores JéaglihdGuar
Quevedo Arvelo, autor de la Misa Negra, Santos Quijano, Manuel Maria Parraga, autor del célebre Bambuco,
Dani el Fi guer o&or MarfaTeresadebQastiltosEn El #empa. 07 deseptiembrel 998
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3.3LA CONFORMACION DE UN PUBLICO

Es evidente questa entidad cultural novedosa en nuestro territorio y en la ¢agitaabia
empefiado en convertirse en el nicleo de una actisaaalizadora givilizadora, alrededor
de la musica, permitiendo el advenimiento de una sociedad humana mas acorde con los
tiempos de progreso que se vivian. A pesar de que las audicidae3otéedad Filarmonica
se limitaron al restringido circulo de los asociados, su radio de incidencia fue enorme, hasta
el extremo de transformar la dinamica social y cultural de la ciudad y en buena medida, de
todo el territorio naciondl. Se debe tener ementa que las familias prestantes residentes en
la capital tenian parientes y allegados en provincia y que también en provincia habia una
sociedad estamentarias el caso de jovenes pertenecientes a acaudaladas familias, como lo
fueron Jorge Isaacs (184.852), o Maria del Carmen Caicedo, hija del general y presidente

Domingo Caicedpquienes migraron a la capital para educarse de mejor manera.

Uno de los aspectos mas significativos, que puede tomarse como un indicador de la
evidente influencia de I&ociedad Filarmédnica, es la manera como en el lapso de unos 4
afios, a partir de su formacion, se establecen una serie de usos, costumbres, rituales, modas,
y necesidades de consumo, que antes no existian ni se conocian en Bogota y menos en el
resto del pgs. Veamos a continuacién algunos de los indicadores de esas trasformaciones
culturales, mutaciones inclinadas a la adopcion de modos, modas y costumbres de origen
europeo, que automaticamente se van asumiendo e incorporataluita como maneras

decengs, cultas, civilizadas, modernas y progresistas.

A pesar de que parezga demasiada actividad musical en una pequefa ddlanos
sesenta mil, segun el censo de 1&%9.embargo paralelamerdados conciertos mensuales
de la Sociedad Filarmdénicae continuaban desarrollando las tertulias declastetos

AEl concierto no se hac2a acontecimiento p¥%blico; es
ahora el circulo de usuarios recocgai a toda la €lite econdmica, intelectual y politica de la capital, excluyendo,

por otra parte, a quienonperteneciera a ella. Alli, junto a sus sefioras, se daban cita habitualmente los
comerciantes, los hacendados, la clpula de la administracién burocrética del gobierno y el cuerpo diplomatico

de Bogota. La Sociedad Filarmdnica se constituy6 entoncependgpal institucion mediadora entre la misica

y el pvblico (é). El ejercicio de | a m¥Wsica a¥%n no |
i mpon2a |l a ®lite santafer®fJao. (Duarte y Rodr2guez. 1
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diversos asi comdos de las casas de personajes notables de la cestad se continuaron
realizandoppor un | argo per2odo, aunque ya en 1849
periddicas ddamilia o tertulias fueron corregidas y aumentacielebrdndose una vez por

s e ma®f endas que distinguidas damas de la sociedad capitadio@n gala de sus dotes

de excelentes anfitrionagvidenciando la participacion de la mujer en estos entornos
culturales musicales y la forma como las costumbres iban cambtantindose mas bien

afrancesadas y otras veces copiando costungkesas

En las casas de familias prestantes, tantodsisimbres como el mobiliario cambiarpor
decirlo de alguna manerde la noche a la mafan@®e pronto ese aire de sociabilidad,
civilizacion y afectacion que se pretendia poner de manifiesto en la sala de conciertos,
irrumpe también en los hogareqtaen los mas dignos y prestigiosos como en los menos
prestantes, pero con recursos. Desde el mobiliario de las casas, tapgiasas vajillas,
cristaleria, denotaban cambios radicales y un refinamiento inusitado, que, por lo dinamico de
sus cambiosacusaba un reiterado anhelo de impresionar y demostrar que se era una familia
prestante, distinguida y de gustos refindéigdnexo 12) Debe entender se que
en escenao dheuenrgesteblmes posidenpbrgue gxiste un receptdraio a
quien se le quierempresionar. Indudablemente, era a los extranjeros a quienes las familias
deseaban llamar su atenciéon. De esta forma tomaban distancia de las clases populares,
negando cualquier tipo de parentesco racial con aquellas; ademasntdembastraban que
tan cerca estaban del ideal europeo. Estee @t mo nt ado, sin embargo, I

criticado y hasta ridiculizado por los visitantes extranjéfos

®i(¢é) | as admiSambddkesd mhdumlineatst e de Od6Leary, Ana Rebol
Cheyne, Natalidozano de Argaez, Agustina Moure de Cordobés, Magdalena Rovira de Santamaria, Maria

Regla Imbrech de Herrera, Manuela Saenz de Montoya, Jacinta Tovar de Uer&a, Rivasle Castillo,

Joaquina Cordmésde Tanco (péigde decirse que, @sas reuniones, todo delicado gusto, distinguidas

maneras, elegancia, cultura, y buen humor, tenian su asigpiella fue, a no dudarlta Edad de orale la

naciente Bogota. (Cordovezddre.1936 334).

“fi(é) por haber s e(enilas teunmrbs actertdlidss asos de las da igual clase de Paris o

Londres. El moblaje empez6 a reformarse o cambiarse por otro de mejor gusto, en que se contaban canapés y
mesas de elpronerampérié francds, silletas de paja, ¢spale cuerpo entero y marco dorado;

grandes grabados en acero de asuntos histéricos y fantasticos; arafias y candelabros de bronce dorado y
guardabrisas, jarrones de alabastro, porcelana o cristal, alfopidma, inglés o bogotano, etc., ett.€.)

(Cordovez Moure. 1936 31).

WFiLa vida social bogotana tiene mucho en com¥%n con | a
de Europaé resulta en forma hasta ndosea @daxlaseele obser v:
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Lo que era valido para el ambiente de la reunion domeéstica en ese momentod@snedia
del siglo XIX, lo era mucho mas para los conciertos de la Sociedad Filarmonica. Se establecio
como regla de etiqueta que los sefores asistieran a una reunién publica, verbigracia los
conciertos, vestidos de frac, corbata y guantes blancos. Esto dbadpe los extranjeros
de formaregularasi vestian, guardando el protocolo formal que se usaba en sus paises de
origen.A partir del inicb delos conciertos, y la musica sale del recinto estrecho y privado
del salén, del hogar y de losartetos deviene la transformacion de musica de camara a la
sala de conciertgsara un publico ampligse genera la necesidad de modernizar el atuendo
de los hombres. Suponemos que las diferemciaa vestirentre los caballeros extranjeros
de gallarda y puler compostura, contrastaba con la simplicidadoddocalesy eran tan
evidentedas diferenciagn cuanto da apariencia, que losogotanose vieronforzads a

realizar varios cambios al respecto.

No era mucho lo que se podia hacer en ese monpeEmtpje el mercado de objetos de uso
masculino era muy limitado; salvo encargar donde el sastre un traje nuevo con chaleco y frac
ademas dencargar una chistera y guantes nuevos. De manera que renovar trajenygstar
compuestosacian parte del ritual dasistir a los conciertos, para estar a la altura y no
desentonarEn este sentido de la moda y la elegancia, los conciertos de la Sociedad
Filarmonica se convirtiergmesde su iniciocen toda una puesta en escena y un referente de
distincion y efinamieno. (Anexo 9, 10 113) A partir de 1849 se evidencia la apertura de
nuevos comercios, la instalacion de servicios relacionados con el cuidado personal y la
apariencia y un volumen considerable de variedad de mercancias que proliferan en la
publicidad de ls diarios locales, asi como los anuncios de comerciantes llegados del

extranjero queonen a consideracion de la distinguida clientela sus servicios

La necesidad habia creado el mercédiachos sefioritos entraron en el peligroso universo
de la modatambién los hombres y jovenes que ni eran de élite, ni tenian los recursos para
tantos lujos porque las diferencias en el vestuario eran tan evidentes cgstugeron

obligados a hacerambios Por entonceenEuropa el Dandismomasculinchabia tenidsu

cumplidos exigidos por la etiqueta europea, solamente por considerar esta como parte predominante de la
civilizacion. Hettner 1976, p. 8 (Camargo Mesa. 209 101).
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furor especialmente en la década del 30, lo que indica que los extranjeros jovenes y los que
no, seguramente segui@mandato de esta tendencia (Anexo 8, fig. 1, 2 ,3. Anexo 9, fig. 1,

3, 4. Anexo 10, 1)1 Los sastres y comerciantes observaron lognentes cambios en la
demanda de la clientela; muchos de ellos hicieron esfuerzos por actualizar sus inventarios.
El resultado fue, unos caballeros y sefioritos muy bien vestidos al esti@edi¢éman,
hombres de las clases emergentes en vias de ibgsttambién vestidos como caballeros
ingleses y curiosamente muchos de ellos sin los recursos suficientes para mantener ese nivel
de gastos en pura aparien@aaproveclbantimando a los comerciantgssastres varios

de los cuales llevaron la bancarota. De nuevo, todo ello puede establecerse por los
continuos anuncios de la prensa local, en la que los comerciantes indignados y preocupados
reclaman a su indelicada clientela el pago de sus abultados créditos, so pena de publicar la
lista de los morosoy exponerlos al escarnio publico, sin que importaran las terribles
consecuencias de todo ello. Pero los indolentes sefioritoa dmarde otro sastre incauto y

repetian la jugarreta, todo con tal de mantener las apariencias.

Respecto a la mujer, tferta fue mucho mas modesta: telas importadas, pelucas, guantes,
servicios de pelugueros extranjeros, dientes postizos, tratamientos odontolégicos, en fin, todo
lo relacionado con el cuidad@sonal para ambos génerobambién se pone de moda el
comerco de novedades importadas: mobiliario, espejos, cuadros, loza, adornos, accesorios,

litografias para enmarcar, ettodo de la mejor calidad y @recios muy equitativos

Las normas para asistir a los conciertos se establecieron desde un comieasoejldsd
obedecian a un Gui@reestablecidoEn él nada era fortuito: la orquesta, el director y sus
muasicos, sus instrumentos, el publico perfectamente ataviado y casi uniformado, con sus
respectivos programas de mano, la presencia de los invitada$ficospel auditorio y sus
decorados, y por supuesto, la musica, todos hacian parte del espectaculo y eran en si un
espectaculo. Por entonces comenzo a funcionar una companiia de servicio de coches, de modo
gue se fue imponiendo esta moda para asists edociertos y los teatros. Respecto al ritual
del concierto, como se ha dicho, sabiendo que todos los asistentes eran modelo de dignidad,
el programa se llevaba cabo obedeciendo su orden. El director de la orquesta sefior Price,

tenia terminantemente prbido a los musicos afinar, haciendo florilegios instrumentales,
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como se acostumbraba en el teammmutos antes de la puesta en escena. Cuando los
diletantes hacian sus presentaciones, el publico aplaudia modestamente si no habia
impactado la interpretaaidy febrilmente si habia sido del absoluto agrado; la prensa
registraba estos aspectos particulares de los conciertos, e inclusive sobre otros aspectos, como
la decoracion del salé. Sobre la norma del reglamento que indicaba que cada socio podia
ingresarcon un invitado o dos invitadas, hubo ciertas irregularidades e intentos de fraude,
por lo que fue necesario tomar medidas para erradicar la molesta costuffibotadsd en

los concierto¥? (Anexo 19, fig.1).

A las a fueras del salon de aulas, o del auditorio de la universidad, segun fuera el escenario,
se agolpaban los limosneros y mendigos habitantes de calle, los curiosos y las chismosas que
no se perdian este espectaculo de vestuarios suntuosos y engaadess; guardando las
proporciones, era la alfombra roja capitalina, en plena mitad del siglo XIX. También, junto
a ellos aguardaban los sirvientes y acomparfiantes que esperaban a sus sefiores durante las 4
o 5 horas que podia durar el concierto, con srimédio que a veces se hacia prolongado y
en el cual los asistentes aprovechaban para estirar las pigrsasializar animada y
civilizadamente con sus congénetasbién para aprovechar y exhibir sus galas y atuendos,

por supuesto.

En cuanto a lateEjueta los modos y las maneras, la compostura estaba a la orden del dia,

particularmente la que se debia guardar en los conciertos, todo parece indicar que nada

101 SOCIEDAD FILARMONICA: Dio su cuarto concierto esta sociedad epddla noche. Las partes que se
ejecutaron a plena orquesta agradaron en estremo. El s6lo de clarinete (por el Sr. Cancino) fue una nueva
muestra del buen estilo y ejecuciéon de este profesor. El s6lo de piano (por la Sefiorita Paris) obtuvo general y
mereddo aplauso. El dloalguitarras y el de piano y guitarra habria tenido un resultado mas felig si lo
encordados, que eran nuevos, no se hubieran opuesto a los esfuerzos y pericia de los ejecutantes. Por Gltimo, la
parte de canto, es decir la agj@cutada por el Sr. Santamaria, y el dudo por el Sr. Price y la Sefiorita Urdaneta,

no solo gustaron, sino que entusiasmaron en estremo al auditorio. La concurrencia fue brillante y el sal6n estaba
gr aci os ame ndroaicasabre el noacitdhd 4 dela SociedadFilarménica.(i E | 6,daméngo 23

de mayo de 1847

23 ADVERTENCI A. En e (concieronNédi, eelebirado epraiéscalesd2 de mayo de 1847)
aparecieron tres boletas enmendadas, en las cuales se pusieron nombres distintostéails. dqiwesociedad

sabe quién ha cometido el fraude; y con tal motivo se advierte a los sefiores socios que sean mui cautos en la
trasmision de sus boletas; y se advierte también que en adelante sera rechazada toda boleta en la cual se note
enmendaduradeu al qui e (i EBigop, e cdioemdi.ngo 13).de junio de 1847
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desentonaba en ese ilusorio universo europeo que sé quogriar (Anexo 11, 12
Evidentemer#, la Sociedad Filarmédnica y su selecto grupo de élite, con su animo civilizador

y progresista estaba moldeando a este pufiado de poblacién a su medida y la exhibia como
modelo de sociabilidad al resto de la ciudadania y a sus visitantes. Era indiszidblgos

de sus gestores y fundadores, que se estaba logrando lo que ide6logos como el ministro
Manuel Ancizar predicabanque se pusiera en evidencia la superioridad racial del europeo

por encima de la raza indigena y la africana. Para ese momenmtifefdescias de forma, al

menos en apariencia y vestuario, entre las clases pudientes y las clases populares no podian

ser mas notorias.

Hacia mayo de 1851 se anunciabvela capitala gira artistica del prusiano Augudtois
Moeser condecorado porarios soberanos europeos debido a su virtuosismo con el violin.
Hacia 1852 ocurrié m sucesocultural que puede servir como indicador del pressgio
renombre que alcanzaba la escemasical de Bogaina. Setrataba dela visita de los
concertistas Franzagnen yErnestLubeck violinista y pianistaespectivamentele la corte
de su majestad el rey de Holanda y del emperador Fernando de Austria, provenientes de los
Estados Unidos y Culfnexo 23. Este suceso se convierte en uno de los momentos épicos
que vivid nuestra aislada ciudad, a efectos de la influencia que prodigaba la Sociedad
Filarmonica de Bogot& Era la primera vez que unos concertistas de talla mundial accedian
a acudir a nuestro recondito villorrio, con el Unico propdsito realizar unateont@rada de
conciertos junto a su orquesta local. La prensa despleg6 todo su arsenal informativo al
respecto; se encuentra una copiosa cronica que enadteddilio musical que tuvieron los

capitalinos con estos afamados musicos decimondfficos

103 Consta que, en 1852, Franz Coenen yefirhubeck interpretaron un bambuco en el formato de violin y
piano, respectivamentEue registrado por la prensa de la épocé énl P a soa tdi ee dipémbré de

1852 (Gonzélez. 2012 123).

104 Algo digno de mencionar fue la deferencia con que los musicos quisieron premiar el infinito afecto que les
prodigé el refinado publico de la Sociedad Filarmdnica. Como Agradecimiento a la medalla al mérito que les
fuera impuesta por la Sociedad, durantgikimo concierto, los musicos interpretaron ambucocomo
reconocimiento a la musica Neogranadina popular. El publico no salia de su estupor, aunque finalmente
aplaudieron calurosos la osadia de los jovenes musicos que, en un arranque de finegizcdijaiévdaron a la

sala de conciertos unas musicas tan procgaea dignificarlasera el colmo de la cordial empatia de estos
grandes concertistas con la selecta aficion Bogotana. N. de A.
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La popularidad y apoyo del proyecto hacia 1&4%ra inusitado. Se habla de conciertos
con mas de 500 invitados, y 35 musicos en escena, para su momento y siendo esta una villa
pequefia que ni hotel tenia, estas cifras seguramente no tienen punto dacémian
otras capitales latinoamericanas por entonces. Esto nos habla también del nivel de
credibilidad que tuvo el proyecto; seguramente, a la par que se iba formando el gusto por la
moda europea, también se iba despertando cierta inquietud y alget@lg gensibilidad por
esta musica creada, no para el goce del cuerpo, sino para estimular principalmente la mente
y el espiritu con emociones nuevas e intimas, acaso abrumadoras. Desafortunadamente la
ciudad no contaba con los escenarios necesariosgagaracada mes un nimero mayor de
publico. La materia prima, el publico, aparentemente habia sido creado, y este publico
ansiaba y reclamaba un escenario digno para el espectaculo.

34 EL PROYECTO DE LA SEDE DE LA SOCIEDAD FILARMONICA

Uno de los asuns que preocup6 enormemente a los filarmonicos desde el inicio de su
actividad fue la necesidad de un local para sus actividades, aunque también carecian de una
sede propia para realizar los conciertos; durante los relativos once afios de funcionamiento,
los filarménicos debieron estar sometidos a los vaivenes politicos, al humor de los rectores
de la universidad y, finalmente a la disponibilidad de los auditorios que fueran mas adecuados
para su tipo de actividad musical, el auditorio de Aulas y elnsdi grados de la
Universidad®. En el imaginario de sus inspiradores se imponia la necesidad de construir un
teatro que representara la monumentalidad de la obra de la cual ellos eran artifices; un edificio
tal que diera cuenta en su estructura fisicdy deandioso y Unicdel proyecto filarmonico.

Era necesario un teatro semejante a los palacios de Bellas Artes o palacios de la 6pera que
estos fundadores letrados conocian, o que al menos sabian que existian, tale€cvem el
Gardeno Royal Opera Hosede Londres (1809)Anexo 11, fig. 3 o el Teatraalla Scalla

de Milan (1778). No obstanteJa misma naturaleza transitoria del proyecto filarmdnico

WRAEl] tema de |l a sede de | a Bi@apensadd andusaoet salpn de duasde me s e s
grados de la Universidad (organismo que desde 1842 reunia administrativamente a la Universidad Central, al
Colegio de san Bartolomé, al Museo y a la Biblioteca Nacional) y luego de muchos contactos y negociaciones

se logr- que Il a Universidad accediera a prestar el Au
con cuatro arafias y del sueldo del portero. A cambio del salén, la Universidad contaba con los servicios de la
orquesta de la Sociedad para algunosudeeventos mas importantes. (Duque, 2004224&).
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constituia una real contradiccion con la idea de la construccion de un edificio permanente. El
principalobstaculo que se imponia al proyecto era la consecucion de los fondos, pues siendo
una sociedad sin animo de lucro y de naturaleza privada, esta condicién se convertia en un
verdadero problema a la hora de la consecucion de los recdos@Eiones no lasubo,

aparte de que la filantropia de los filarmonicos tampoco llegaba a esos extremos; el gobierno
no podia invertir en un@ciedad privadg tampocose quiso en un comienzo que el estado

tuviera injerencia alguna en el proyecto.

Los unicos dinerogue se manejaban en la corporacion provenian de la cuota mensual de
membresia de los socios y de la boleteria adquirida por los misstas cuantias modestas
solo cubrian el alquiler del local para los ensayos, seguramente alli también se desarrollaban
las reuniones de socios y de la Junta directiva y para la inversion y compra de implementos,
partituras, o instrumentos y su mantenimie@omo desde un principio el proyecto de la
Sociedad Filarmonica fue concebido con caracter de transitoriedad, amedittanscurria
el tiempo, los fundadores intuyeron que por su dinamica el proyecto cobraba una vitalidad
tan elocuente, que les exigia cambios importantes en el plan inicial. El edificio sede se
imponia como una demanda coyuntural, porque la Sociedah @nte quieniavida propia.
De modo que hacia 1848 se concibi6 la idea de la construccion de uioedifie, aunque
el gran reto al que se enfrentabanretmir losfondos necesarios y entre tanto continuar con

los conciertos y la difusion del pregto filarmdnico

Para asumir la construccién de la sede propia, la junta directiva aprueba que se emitan
bonos que pudieran ser adquiridos por cualquier interesado y para la administracion de los
dineros necesarios se creaHmpresa de la Sociedadl&imonica que seria una entidad
paralela pero no subsumida por la Sociedad Filarménica. Durante varios afios la Sociedad
comparte sus actividades entre la organizacion de los conciertos menslakrsayd de
los fondos procedentes de estos bonos. Con la primera emision de bonos se adquieren los
predios en San Victorino, en el sector-naental de la plaza, colindando ctanavenida
Jiménez. (Anexo 19, fig. RSe solicitd a Thomas Reedocio yarquiteto que estaba
encargado dearios proyectos como el del Capitolio Nacional, que planeara un edificio con

la dignidad apropiadaA partir de los planos disefiados por Reed, El artista venezolano
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Carmelo Fernandez realiz6 un impecable dibujo que mostré esucesplendor la grandeza

del proyecto del edificio que seria la sede de la Sociedad Filarmonica de Bogota. La fachada
del edificio segun fue visualizada por Reeds y dibujada por Fernandez fue reproducida en

una atractiva litografia en papel especial bljmada como separata &h Neogranading

como un regalo para los suscriptores del periddico y a la vez socios de la Filarmonica, por

primera vez el 30 de diciembre de 1848 y por lo menos en dos oportunidades mas durante el

primer semestre de 1849. (Anek6, fig. 2, 3.

Para el 20 de diciembre de 1848 Sociedad Filarmonica publico en el Nesnadino en
una separata para ser emplazada como un eflitsta publicacion s&unciaba la creacion
de una empresaon el propdsito de emprender cuanto antes la construccién del edificio sede
para los conciertos. Se ponian a la venta 380 acciones de las 800 emitidas de las cuales 420
estaban a nombre di@ sociedad, todas a razon de $ 10 pesos cada una, para coaformar
capital de $ 8000 pesos, necesarios |gaohra del edificio (Anexo 16, fig)1Sin embargo,
debido a todos los inconvenientes presentados para el recaudo del valor de las acciones, se
amplié el numero de acciones emitidas a un tope4f,1dado quepor lo dilatado de la

obra, los costos se fueron incrementando.

En este caso la Empresa Compafiia Andnima, debia generar dividendos y ser rentable. El
proyecto contemplaba en los bajos del edificio una serie de locales, que bien podian ser
rentadogara comercio y unos salones que servirian para eventos, lo cual hacia falta en la
ciudad. También existia la posibilidad de que el municipio los rentara para instalar alli algin
tipo de escuela de artes y oficios, o los destinara a alguna actividad @eadgme no
desentonara con el espiritu de progreso y sociabilidad de la Filarmonica, asi como la sobria

elocuencia y dignidad del edificio.

La celebracion del aniversario de la fiesta de la Independencia del 20 de julio de 1849

reviste particular importia en la historia y la dinamica de la Sociedad Filarmdffica

106 Dia 20. La aurora de este dia glosbsera saludado con salvds artilleria y repique jeneral. Se exitéa

artesanos para que concurran aAélas 9 de la mafianaFuncion relijiosa en la Catedra ( € ) pasar 8n | ¢
corporaciones al portal de la casa municipal, en donde con las donaciones patridticas de algunos particulares se
verificard la manumision de masde 25esclasv®® pondr 8n a | os manumitidos gorr

marchara la pragsion a la plazuela de San Victorino con el objeto de solemnizar la colocacion de la piedra
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Teniendo en cuenta que ya se habia vuelto costumbre que ese dia la Sociedad ofreciera el
concierto correspondiente al mes de julio, se aprovecho la ocasion del cambio de gobierno y
se establedi una comision de Filarmonicgsra solicitarle comedidamente @liudadano
PresidenteGeneralloséHilario Lopez, que los acompafiara, con motivo de la colocacion de

la primera piedra del edificio sede de la sociedad, con el propésito de brindar mayor
solemnidad al actd’. Los filarmonicos buscaban atraer la atencién publica y ejercer presién
sobre los ecionistas y abonados para que aportaran los dineros pendientes que habian
prometido y que luego evitaban cancetambién para atraer posibles accionistas. Para esa
ocasion habia un ambiente de optimismo muy particular y la ciudad se disponia a celebrar
uno de los aniversarios mas especiales que se hubieran tenido hasta ese .m&mento
Neogranadingublicd en separataspecial lgartitura completa de i@ancion Nacionaf®

con la que se abriria el solemne concierto deotaedadFilarménica en el saléde grados

de la universidad. (Anexo 27, figferior). Lorenzo Maria Lleras escribié y publico en la
prensa una especie de Aforismo rimado; en €l relaciona la colocacion de la primera piedra
del Templode la Sociedad Filarmdénica y encomia los logros desmciacioné®® (Anexo

30).

Para 1849 se hicieron enmiendas en el reglamento, aumentando el nimero de socios a

trescientos y se ajusto el articulo nimero 47 modificando que solo pudieran traer un invitado

fundamental del edificio que se va a construir para la celebracion de los conciertSsaiedad Filarmdnica.

Por la tarde -Comida Civica en el local destinagara las corridas de toro$zormacion militar y algunas

diversiones para el pueblor la noche-Concierto en I&ociedad Filarmonica.Globos en la huerta de Jaime.

(AEl D2ao6, NA 632, s8bado 14 de julio de 1849).

107 CRONICA . SOCIEDAD FILARMONICA.-EMPRESAT ( €) El Jener al L-pez, con s
presté gustoso a concurrir a la ceremonia el dia mencionado, aplaudiendo con palabras alentadoras el proyecto

y los esfuerzos de la Sociedad FilarmoéniPara el 20 de julio estaran echados losamios de todo el edificio,

i una vez colocada la primera piedra visible, la fabrica se levantara en breves dias hasta la cornisa del segundo

pi so0 . fé&€) -Giamadin®d , NA 50, p. 661, 23 de junio de 1849

08 a | | &anaidhaNacional , t e eténaionldeaconwartirse en el Himno de la Republica. Ante la

falta de un simbolo patrio adecuado, dos miembros destacados de la Sociedad Filarménica crearon una canciéon

con este proposito. La letra era un poema de José Caicedo Rojas y la muUsica habfamideta y adaptada

al poema de Caicedo por Joaquin Guarin. Si bien ya habia sido estrenada en 1848, en 1849 se propuso a la
sociedad en general, con la idea de ser adoptada como Himno o Cancién Nacional. El 20 de julio de 1849, el

s e ma nBEl Neograndthod publ i co en papel mantequilla una separat
como regalo para sus sugtores. N. de A.

19BELLEZAS LITERARIAS 8 ATENCION !! AJeneral presidente, ciudadanésdy la primera piedra se

colocaDel templo que a la musidavantala sociedad ilustre Filarménic8pciedad que ha sabido la primera

Llevar a cabo empresa tan grandi®&ROBANDO LO QUE PUEDE CONSEGUIRSEAS COMPANIAS
PROMOVIENDOANONIMASO. LORENZO MA RY EnflNe&@®ah&lina, Julio de 1849.
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los socios que fueran ejecutantes en la orgukstjue obligaba a los socios a que aportaban

a comprar demas su boleta personal. Se suponia que esto mejoraria las finanzas al aumentar
el volumen de socios aportantes y asistentes a la vez. Hacia el 12 de mayo de 1849 se publicé
en la prensa la noticide que la comision especial para la obra del edificio habia cordado
emitir los 1402 bonos que representan otras tantas acciones de a 10 pesos, y formar el capital
de 14.,020 pesos en la empresademas, entre otros aspectos importantes que se anunciaban

se le concedian al sefior Tomas Reed veinte y cinco acciones de la empresa, como
indemnizacion por su trabajo material e intelectual. Sin embargo, aunque los socios y algunos
particulares encargaron bonos, a medida que pasaba el tiempo, cada vez ef&imas di

recolectar los dineros.

Al finalizar 1849, los fondos se habian agotadtgia algun tipo de accion determinante
para no dejar la obra inconclusa. Hacia mediados de 1850 los animos decaian y por lo mismo
la Junta Directiva decidi6 comenzar a realizar algunos de los conciertos en los bajos del
edificio en lo que se habia alcalp a construir y que seria locales y salones comerciales,
aungue las condiciones de higiene no eran las mejores. Como los socios increpaban el retraso
en las obras, a finales de 1850 la junta directiva publico una fuerte declaracién donde se
mostraba el #ado de abandono de la obra y las causas que no permitian el avesize de
Como una alternativa desesperada se emitio una carta a la Asamblea del departamento para
clamar por auxilios para finalizar la obta(Anexo 23 y poco a poco eénimode los
filarménicos decaydOtros asuntosle seguridadlesencadenaron la coyuntura politica de la
dictadura de Melo y tiempos sombrios y de zozobra llevaron al olvido la construccion del
edifico de laSociedad filarménica. Los peridédicos no dejaban de poner com@lejata
iniciativa admirable la de los filarmoénicos y la mezquindad de la ciudadania que habia dejado

dedallecer el proyecttd’; esto se decia a propdsito de la sociedad protectora del teatro que

1% SOCI EDAD FI L ARBENORESNIPUTABQS A LA CAMARA DE PROVINEIA El Reo

Granadin® NA 9, p. 332, 10 de octubre de 1851.

1% SOCI EDAD F I L AObid deNdalhAle conciertos/arias vezes se ha escrito, por medidode

periddicos, endividualmente por esquelas a los sefiores accionistas a que cubran el valor de sus respectivos
bonos. Nada o casi nada se ha consegui do, despu®s de
relacion servira de suficiente respuesta para losdgeean saber la causald paralizacion de la obra é )

Véase, pues, si ha habido sobrada razén para suspender la obra. Para continuarla i concluirla se necesitan seis
mil seiscientos cuarenta i siete peabandecubrmelvalordg 1. que
sus bonos; i 2. Que los hombres de recursos; que los que aprecian como se merece una obra tan interesante bajo
muchos respectos; en fin, los que se precian de verdaderos patriotas, se apresuren a tomar parte en la empresa,
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en aguel momento iba corriendo la misma suerte de la Sockel@achonica. La parte
construida termino convirtiéndose depdsitosgraneros y caballerizas, segun cuenta un

testigo.

3.5EL PIANO COMO ICONO REFERENTE DE CONDICION SOCIAL

Sin ser pretensiosos, se puede decir que alrededor de la Sociedad Filadmooitzertos
y su proyecto civilizador, se cierne la historia cultural y musical de nuestra nacion. Ya sea
por paralelismo o por contradiccion, todos los caminos de la musica fueron echados a suerte
cuando se inici6 el proyecto de la Sociedad Filarmdmizasolo porque calé de manera
recondita en el vacio cultural y el sentimiento de orfandad profundo, de indigencia de
fundamentos a los cuales aferrarse para constituirse como nacion; también porque la
Sociedad Filarmonica, con todos los aspectos contoadis que se puedan argumentar,
supo llenar ese vacio de referentes de nuestra nacionalidad. Asi como hemos tratado de
demostrar estas afirmaciones, también es momento de dar cuenta de porqué el piano, entre
todos los instrumentos que circularon por tneeterritorio, es por excelencia el rey y sefior
absoluto de muestra identidad cultural nacional durante el siglo XIX, en la capital y el interior

del pais.

Desde su ingreso apoteésico al pais, el piano ha dado de que hablar y que decir. Ya hemos
referido la extraordinaria narracion que nos legé Osorio Ricaurte, el primer especialista en
estudios musicales que existié en el siglo XIX en Bogota. La llegaldpricher piano a
Santafé, exhibido e interpretado con orgullo por su propietaria Dofia Rafaela Izasi, Marquesa
de SanJorgé!? rompi6 en dos la historia musical de la ciudad y seguramente del pais. Uno

hacikhdose inscribir en |l a lista de accioni stlbD&), sacando
sabado 16 de febrero de 1850. P. 4).

22 La sefor a diprhcda @alérerad lafronteyaa esposa del sefior dérvEia Lozano de

Pealta Il Marqués de San Jorge, contribuyé muy poderosamente a impulsar el gustoigide por la musica

entre las damas santaferefias. Cosa digna de verse fue la llegada del piano que le vino a la Marquesa de san
Jorge. Al sacarlo de entre su cajon,alpufue lo mismo que descubrir ahora un elefante, un camello o cualquier

otra alimafia desconocida entre nosotros. Ocho dias tuvo que resignarse la Marquesa a tener su casa llena de
gentio al que ella permiti6 bondadosamente ver el objeto desconocidkguisite urbanidad llegé hasta el

punto de sentarse exhibiendo como pianista, dia y noche algunas semanas, satisfaciendo la curiosidad de gentes

gue tandesinteresadamentea vi si taban ( é) No consist2a esto sino ¢
Bogot§ en que era el instrumento de una Marquesa y en que era (el instrumento) tan grande que, segun dijo

al g¥%n chusco, se habr2a podi do (Osorp Ritaurte.r{181el6B&8). | a cas a
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de los aspectos mas extraordinarios que intimidé yvezafascind a los santaferefios de
finales del siglo XVIII, fue su robustez y peso colosal, compaginado con su sonido
extraordinario y las posibilidades que ostentaba musicalmente, amén de lo demandante de su
ejecucion y de simponentemonumentalidad. E$6lo hecho de que los primeros pianos
llegasen provenientes de Europa, que enfrentaran una tortuosa travesia por el Magdalena,
que hubieran sido traidos desde Honda, arrastrados por indios a lomo de mula, atravesando
cordilleras, contra toda su voluntadirenizandose para ennoblecer los hogares bogotanos,

es ya de suyo algo que no dejaba de admirar a propios y exisaf#j@exo 14, fig. L

Los primeros bogotanos que pudieron adquirir el costoso instrumento eran necesariamente
familias muy prestantes gon suficientes recursos, pues debian asumir el hecho de que el
valor comercial del instrumento se tripliaadebido al proceso de transporte desde el viejo
mundo, para luego atravesar la intrincada geografia patria; estos fueron elementos que le
sumaronal piano caracter y grandeza dentro del imaginario I@aéde un comienzo el
piano admird y fascino a nuestros congéneres decimononicos: hacia 1806 no llegaban a 4 en
la ciudad, y, sin embargo, hacia 1833 ya eran mas de 150 segun reporta la prensa de la
épocd®®. Y hubo mujeres que fueron pianistas de gran prestigio desde la época de la
Republica Unitaria, como Ana Joaquina Castro, Maria de Jesus Arias de Pasos, Isabel
Caicedo Suarez, Ana de Narvaez, que tocaban fantasias de Thalberg y Rapsodid$‘de Liszt
APorque no hay que olvidar que el piano fue
transici-n cultural gue se oper- entre | a ®p
parte El musicélogo Andrés Pardo Tovar toma posicion respecto admgieedel piano en
la vida cultural de la ciudad

Poco a poco el piano se convirtié en el instrumento mas apetecido de las familias adineradas
de Santa Fe. Hacia 1830 se contaban varios centenares, y después de la independencia
llegaron a ser mas de miifra que parece increible si se tiene en cuenta que la ciudad era

1137 é ferminada la comida volvimos a la sadlande rogamoslas sefioritas, seguin el nuevo estilo muy bien
introducido, y que es de reciente fecha, que tocaran
educacion del bello sexo entre lo presente y 1806! Entonces no llegaban a sdatte-fianosque habia en

Santa fe y hoy son mas de ciento cincuenta: entonces pasaba por una maestra la que ejecutara un adagio o un
andante, y hoy ha oido usted como una cosa facil y ordinaria, trozos de las mas dificiles composiciones europeas

( é) lagima que no hayan hecho los mismos progresos en el canto, a excepcion de dos o tres, no pueden los
buenos oidos sufrir a todas las denfédal diad, 25 de febrero de 1849 p. 2).

14 Pardo Tovar. 197896)
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casi una al dea. (é) Esta circunstancia puede
cul tural, gestada insensiblemente al ampar o
comenzaron agrecer musicos de muy destacado nivel académico que le imprimieron un

nuevo sentido y porvenir a | os influjos euro

(Bermudez 200 193).

Como se puede apreciar,dastumbrede contar los pianos que habia en Bogota se fue
haciendo unautinay también unananga. El musicélogo Egberto Bermudez afirma con
relacion al piano, que en Colombia los importados mas antiguos datan de 1812 y corresponde
a la marcaMuzio Clementide Londres,(Anexo 14, fig. 2, 3y que, ademas, para Inglaterra
la produccion y exportacion de pianos era un rubro demasiado importante, debido a los costos
que implicaba no sélo su fabricacion, sino especialmente su transpanéergo hasta su
destino final;aunque sabemos que también se empezaron a importar pianos de Francia y un
volumen importante de pianos norteamericanos. Bermudez indica, ademas, que en nuestro
pais no hubo tradicion de violin, simplemente porque no se fabricaron en Inglaterra. El
musicébgo controvierte la afirmacién de que, en Bogot4a, hacia 1850 con sesenta mil
habitantes, existieran mas de dos mil piaf®ermudez 200 189294).

Al respecto, nos cuestiona el hecho de que un grupo tan importante de técnicos,
comerciantes y fabricagd de pianos, estuvieran todos en la misma ciudad, mas o menos al
tiempo, dedicados a una actividad relacionadaantenimiento y reparacion,
comercializacion y fabricacion de pianos. Algunos nombres asociados al piano son: Mulford,
David McCormick, Agustin Schendel, Diego Gordon, Apolinar Cortes, ademas de la Familia
Hortla entre otros. De todos ellos es David Mao@igk quien mas se destacd, al desarrollar
la fabricacion nacionay su marcade pianos verticales, muy convenientes para el uso
doméstico por cuanto no ocupan tanto espacio y desesedtiagitudinalmente hacia arriba
del tecladqAnexo 14) McKormick regreso a los Estados Unidos hacia 1852. Se sabe que
habia otros fabricantes de menor rango y pianos mucho mas simples que eran una alternativa
viable para bolsillos mas modestos. Por su parte, el sefior JuanHietda quien se
desempeiaba también conéariico en reparacion de pianos, en su cuaderno de clientes y
servicios, tenia referenciada una lista con la no despreciable cifra de dos mil pianos. Los
Hortdas eran una familia de mucha tradicion en el ambiente musical de la ciudad; don Juan

y don Marianovivieron toda su vida en Bogota y es muy posible que tuvieran datos de unos
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40 afos de servicios técnicos a las familias bogotanas, lo cual le pudo haber permitido realizar
dicho censo con toda autoridéthra nosotrosa afirmacion de los dos mil pianoapitalinos

no se puededespreciar da ligera Es necesarigeconoce ademas el testimonidel
diplomatico argentino Miguel Cantestimonio usado respedbpiano y su importancia en

la capital, segun refierel cronista y presidente de la Junta dixectde la Sociedad

Filarmonica, SefialoséCaicedo Rojas®.

Miguel Cané en su viaje a Colombia como embajador argentino, dejo plasmado en sus
recuerdos de viajes el testimonio de sus impresiones sobre Colombia, asociadas
particularmente con el piano. lsingular de las impresiones de €as que, al llegar a
Colombia le llama la atencién la gran cantidad de pianos que ve cargados por todas partes, y
en el camino de Honda a lomo de mula, siendo empujados por una recua de indios, lo que
empieza areferircmoE A et e r rLoegopal legaoatBogota queda admirado, pues
transitando por sus calles, de todas las casas salian sonidos y a veces ruidos de pianos; es tal
Ssu i mpresi-n, oRecierdo b Egdomnbiaaconwo felipaisrde tos piafios S e

debe tener muy presente que Cané esta comparando a Bogota con Buehi§s Aires

Por su parte Caicedo Rojas se pregunta en 1886@onde fue a parar tanto furor por el
piano y dondestan las verdaderadérpretegel pian®, su testimonies elocuente pque
el veterano del movimiento filarméniestablece ubalancehistérico ycon amargura, desde
su Optica civilizadora, reconoce que el proyecto filarméniguseden la compra de pianos
para ser mediocremente interpretados con melodia faciles, simaingtud musical. En
este sentido nos interesa la evidencia en la pluma de Caicedo Rojas, de que efectivamente el
piano era parte necesaria del equipamiento de toda casa minimamente decente, por lo mismo

hubo un exceso de pianos en Bogota, por entonces:

Y puesto que este es el tema de las presentes lineas, permitansenos introducirnos en las casas

particulares, para hablar de la masica doméstica o privada, si asi puede decirse. No peligra la

115 Caicedo Rojas gbasarlos afios, habiendo sido protagonista y en buena parte gestor del proyecto de la
Sociedad Filarmdnica, escribe un texto sintesis a modo de diagnésticooli&@statio Actual de la musica en
Bogota,fechado en 1886\. de A.

4 ¢ ba mos e nc on bcasavadas dedndies pattadorgsacenducienéteeho pianoRara es la

casa de Bogota que no lo tiene, aun las mas humildes. Las familias hacen sacrificios de todo género para
comprar el instrumento, que les cuesta tres veces mas que en toda ottel pauted@. (Caicedo Rojas, 1886

18).
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verdad al asegurar que rara es la casa de Bogota en que noh@gaal Un afinador y
componedor de estos instrumentos, el sefior Juan idertéa que conocia todos los que

habia en esta ciudad all4 por los afios 50, tuvo la curiosidad de hacer el censo exacto de ellos,
el que dio por resultado la enorme cifra de dasimil. De entonces para aca no es exagerado

decir que se han introducidmiros tantosya por casas de comercio, ya por el uso de
particul ares, gue es | o m8s com¥%n (é) Pero

parar? Hay una docena de sefiorfiae aman de veras la buena mdsica, la conocen la

t

interpretan, est8n familiarizadas con | a est®

de polkistas, valsistas, pasillistas y bambuquistas, turbas angelicales, llenas de ilusiones, que
nunca salen dalclasecachif n i gui eren aprender m8s que
es que, por cualquier calle de esta ciudad, aun de las mas excusadas, por donde uno pase, oye

tocar un piano, siquiera sea haciendo esc@lascedo Rojas 1886 11B).

Es curioso que el autor se refierauaa docena de sefioritaspmo si se tratara de una
convencion el que fueran las mujeres las que tocaban el piano, es porque realmente lo fue;
(Anexo 13 eran las mujeres, especialmente las nifias y jovenes de la®litestinatarias de
todos estos pianos que ingresaron a la ciudad y en general al pais. Algunas de las sefioritas
de prestantes familias habian sido educadas afines al piano y su ejecucion, de modo que para
la época Filarmodnica ya eran calificadas intégseten calidad de Dilettanti eran invitadas
a participar en los conciertos. Los nombres de las Sefiorita Urdaneta o Paris y varias otras,
eran mencionados con admiracion, por que participaban con frecuencia, interpretando alguna
pieza a cuatro manos en qoafiia del Sefior Price o del Profesor Guarin, otras veces también
cantando arias de Operas. Se fue estableciendo en el imaginario de esta comunidad
Filarmédnica y en el publico en general, que la mujer, estaba también obligada a desarrollar
ciertas habilidaes sociales, como interpretar el piano o cantar con cierto nivel, lo cual
sumaba gracia a su encanto y bellpeesonal No olvidemos que la doctrina filantrépica
pone en alta estima los valores, virtudes y habilidades individuales, de modo que estas
joveres en el escenario, aungue no lo hicieran con demasiado desparpajo, ya fuera interpretar

el piano o cantar, eran aclamadas con gentil adulf¢idtas familias se sentian muy

ACon |l os conciertos de |l a Sociedad, | os bogotanos
toque de sofisticacion a su villa. Las sefioritas de las clases altas participan activamente en el dedasrollo d
conciertoslas sefioritas bogotanas se presentan en el gran salén ante lo mas licido de Bogota a recibir por
medio de la misica un nuevo lauro debido a sus talentos y cultura musical, ya recorriendo sus timidos dedos
de nieve sobre el alvo mdrb ya dandonos con sus dulcisimos delicados sopranos una ideayde fueron
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reconocidas y, como en Europa, estas habilidades sociales entraron a ser pdoimodele
una mujer de sociedad, seguramente este aspecto favorecio el enlace de varias neogranadinas
con alginosprestantsextranjera, lo cual en el fondo era un gran logro en todo sentido para

esta sociedad excluyente.

Se debe pensar que, en esamanto, dada la estructura familiar tradicional, las familias
eran generalmente numerosas y en algunos hogares con abynd@eieie situar en
matrimonio a tres, cuatro o mas hijas, con frecuencia era una verdadera proeza. Sin entrar en
detalles, eran edentes los beneficios que podia implicar tener un buen piano en la casa. Por
un lado, se podia ingresar al selecto grupo de las veladas domésticas, que funcionaba como
todo uncircuito, en donde el requisito basico era contar con un buen piano, ades#s de
allegado, pariente o amigo de alguien con prestancia, para poder ser introducidos en algun
grupo. Por otra parte, las nifias y jovencitas de la casa podian comenzar a recibir clases con
un buen institutor, que los habia de todas las calidades y tastagsperaba que en poco
tiempo desarrollaran las destrezas necesarias para participar en estas veladas musicales,
mostrarse con desenvoltura, la forma mas digna y conveniente de llamar la atencion en
publico, pues la ciudad carecia de lugares dondeteomcin pares o iguales como teatros,

Opera, restaurantes o salones de balile.

De modo que la necesidad del piano seguramente manifiesta por las preocupadas madres,
fue ganando terreno; ya fuera por no quedarse atras de los vecinos y parientes pya fuera
lograr una mejor y mas aventajada educacion para las hijas, o simplemente como un requisito
para acceder a un matrimonio ojala adecuado y quizas, en el mejor de los casos, llamar la
atencién de algun extranjero. Para los extranjeros, la presenos giarios en las casas se
relacionaba con ese animo pretensioso de demostrar que se era mas que kisnoBDs:
every House of any pretenstéh El piano se convirti6 en el fetiche icono que permitia el
advenimiento de una serie de posibilidades pan@vases y de paso para sus familias. Las

mas modestas y sencillas familias también entraron en ese juego de las vanidades musicales.

las inmortales Billingtons y Malibrashs( ¢ ) Si n embargo, | a participaci-n de
conciertos impide que se ejerza un asomo de critica a los mismosstliy para no herir susceptibilidades,

cosa que no ocurre en el mundo del teatro en donde los actores profesionales, el recinto y sbpdiijeto

de ensfiadas criticas cuando la funcion no tiene el éxito deseado ( Duqu-é1). 1995 10

118 (Bermlidez1995 55.
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Por ello, los periodicos de maycirculacion, hacia 1850 (Anexo Rincluian separatas con
partituras de autores localpara ser interpretadas sin demasiado rigor académico, muasica
ligera pensada para las jovenes que no habian sido bendecidas con la gracia de las musas,
aungue también favorecia a aquellas de familia modesta, a quienes les era dificil acceder a
partituras inportadas, que eran costosas. Algunas de estas jovenes, quizas las menos habiles
para el piano, intentaron cantar y por ello, sobre el canto de las jovenes hay bastantes criticas
y consabidos reproches

El comercio y la publicidagarticularsobre el piao, partituras, musica para las sefioritas,
compra y venta de instrumentos, se evidencian por los anuncios de la prensa de aquel
momento; inclusive podemos establecer los valores de los costosos instrumentos: se sabe da
casos en que se remataban pianosugsd calidad por un valor de $500, a veces $600 y
muchisimo mas, lo cual era una pefja fortuna para ese momerito cierto es que el piano
tuvo un gran furor y se convirtié, no solo en una moda, pues, aunque suene araliché,
estilo de vidaEl piaro determinaba la condicion de la familia; la capacidad adquisitiva de
los padres. El piano devino durante todo el resto del siglo XIX y por lo menos los primeros
cuarenta afos del siglo XX, como un objeto icénico, portador de prestigio, determinante del
grado de cultura y posicién social de una familia bogotana, y por qué no decirlo, también de
la familia colombiana(), porque el pianos llegé sorprendentemente a casi todos los confines
de nuestra geografia; esto se puede constatar cuando se viajaeblos del interior del

pais, y aun en algunas casas de familiaggrtss, hasta en los litorales.

3.6LA ERA FILARM ONICA: MUJER, ARTE, LITERATURA

Hemos hablado de la prominente importancia que adquirié el piano como instrumento
musical, portadaicénico de distincion, signo inequivoco de cultura y sofisticacion, sinGnimo
de civilizacion en la capital. Debemos considerar glasta qué punto se puede afirmar en
realidad que la era Filarmonica, los pianos y los conciertos de la Sociedad Fitarheoni
aportaron a la mujer y aiin mas, que papel pudo haber desempefiado la mujer dentro de todo
ese proceso socializador y civilizador de mediados del siglo XIX. Si se analiza desde una
ingenua relacion de medios y de fines, por una parte en relacionrodsita y el proyecto

socializadory civilizador de la Filarmonica, el piano fue el medio y el proceso civilizador
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fue el fin; si se analiza desde la perspectiva de la mujer y de la sociedad en tanto comunidad,
el piano también fue el medio por el cuamajer pudo alcanzar algun tipo de promocion
social dentro de la comuniddd con lo cual se estaria afirmando que el fin socializador de
civilizacion y progreso se alcanzé de alguna forma, pero de modo incompleto. ¢ Qué tanto le
pudo aportar la mujer a la 8edad Filarmonica y a la vida cultural de la ciudad?, es algo

que aca podemos llegar siquiera a dilucidar con la ayuda de algunos elementos aportantes.

La mujer de sociedad, en cambio, se caracterizaba por el recato y la obediencia a los
estrictos principios religiosos; eran educadas de forma muy estricta para ser esposas y madres
laboriosas. Por término medio eran expertas en bordados y excelentess |emtmque
algunas hacia 1846, tocaban el piano con algun destacado desempefio. Por lo mismo, y a falta
de otros entretenimientos dignos de ser cultivados, se pasaban la vida realizando rutinas
piadosas, tejiendo, acaso recibiendo lecciones de solfemg pia leyendo. Su belleza
particular resaltaba con el uso de la mantilla de herencia espafiola; de rostro muy palido o

blanco, en contraste con los ojos y el cabello muy n&§ros

Sabemos por innumerables fuentes que la educacion femenina anterioraaléad#eos
afos cuarenta del siglo XIX en Bogotéa era bastante agobiante, con minimas posibilidades de
promocion, pues las jévenes estaban sujetas a la voluntad absoluta de los padres e inclusive
de los hermanos mayores y las figuras de autoridad domé&stioas referimos a las familias
bien constituidas y cristianamente ejemplares, porque seria realmente dificil intentar analizar
lo que pasaba con la poblacion urbana que estaba por fuera de la norma, que se supone era

bastante, si se tienen en cuenta lowslale bautizos de hijos bastardos. La falta de

1%E| piano se muestra como elemento de ostentacion; el @sgalar un piano a una jover} reconocido

como mas importante que tener casa propia y a la vez se constituia en una pieza clave para sobrepasar a las

otras mujeresdesuedadydemor <cl| ase, gue se habz2la®s5ducado con el
2%pParece que las damas de Bogota gustan en todas partes, llevan con una gracia sin igual la mantilla de encaje,

o el adorno de baile y casi todas tiene magnifico cabello negro y hermosdslajosmo colorSaffray, 1948,

p. 2962970. (Camargo Mesa. 2009 80).

i (Sobre) La educaci-n de | a mujer en nuestro pa2s (é
mayores de dar a sus hijas ligera enseflanza de lectura, muy poco de esonitpesyr ortografia, algunas

labores femeniles y doctrina cristiana, ramos estos en lo que se ponia mayora@smeye al fin el destino

y la misién de la amable md® st aba circunscrito al radi o del hogar (
crist ana, algo de costura en blanco (é) o sea dechado,
misa y chocolate, Unico almuerzo, y de dos a cuatro. De escribir y contar, como he dicho, no habia para que
hablar. (é) as?2 qalesl asuattaroe a&as nt erl mirmashaanesepdti?d) hast a

I a mi s ma(Caicado Rojas D950 14011).
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oportunidades para el encuentro y la imposibilidad del necesario cotilleo sentimental limitaba
las opciones para el matrimonio. Todas estas razones pueden justificar, por una parte, la
odiosa costumbre herdacespafiola, de convenir matrimonios entre primos, arreglados
generalmente por los padres y, por otra parte, el alto volumen de solteronas, e inclusive
solterones que habitaban en la ciudad. El control de los padres alcanzaba determinantemente
hasta los geectos relativos al vestuario de sus hijas; es popelldo quela moda en la era
Filarménica no implico particulares cambios para la mujer y sélo serian evidentes en su real

advenimiento a partir de 1860, cuando se impone la moda europea, especlalpagisiea.

Como es de suponeias oportunidades para las mujeres en general habian sido muy
exiguas, tanto en las familias pudientes como en las de escasos recursos y vida modesta. Las
mujeres de mayor rango social tenian la oportunidad de educarse con religiosas, pues la
educacién famal opublicano existia y menos aun para la mujer. Muchas de ellas optaban
por la vida religiosa como una forma de evitar enwjatlado de supadres; las beatas y
solteronas muchas veces se arrepentian de no haber optado por los habitos. Pauéatiname
se van imponiendo los colegios privados a medida que soplan vientos de modernidad y el
proyecto liberal se va abriendo paso. Instituciones privadas como el coledispdieiu
Santo(18471850) regentado por el Doctor Lorenzo Maria Lleras, con eatuddo mixto
al estilo europeo, o el colegio de seforii@s Sagrado Corazén de Jes@snpezaron a
marcar profundas diferencias, tanto para la mujer como para las relaciones interpersonales
facilitando la sociabilidad y la incursién de la mujer en lantita de la sociedad de manera
menos restringida. Estas instituciones de élite realizaban sus examenes de fin de curso en las
diferentes materias, en audiencia publica donde asistian los padres de familia y allegados, lo
que implicaba que las jovencitasfeemaran con enterezpara defender sus examenes de
forma oral delante de un publico. También en lo que respecta a la nasalamnas del
profesor Joaquin Guarin debian presentar pruebas de teoria musical y, ademas, interpretar al
piano un programasgablecido De modo que este tipo de educacion debia sentar las bases

de una nueva generacion de mujeres destacadas.

Respecto al desempefio de la mujer en la Sociedad Filarmonica fue cierrastentgda,
nuncaestuvieron en condicién de asociadam ssomoDiletantes,lo que les impedia ser

socias. Se sabe que habia un cupo para 16 mujeres, que al parecer estuvo siempre completo.
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Sin embargo, hay que decirlo, las mujeres en este contexto fueron tratadas como un adorno
y mas que eso, un decoradotrato condescendiente en extremo con las féminas da cuenta
de ello.Como la Sociedad ademas de ser una corporacién, se vino conformando como un
circulo muy cerrado, solo los mas allegados al circulo tenian oportunidad de destacarse y
lucirse en publico. La hijas de los socios con m@aesancia en la Sociedad Filarmonica
serian las que se destacaban y por lo mismo los nombres de las seforitas Paris, Tanco,
Urdaneta, etc. serdn comunes en los conciertos duranté?abPasb el peso sociale estas
seforitasla prensa y el publico se desbordaban en elogios que no siempre hacian honor a la
verdad??, la sociedad también era wirculo del mutuo elogioy la fina condescendencia

entre socios, para no herir susceptibilidades, impedia la objetividad critica que se debe hacer
a un espectaculo ysaspresentaciones, aunque se debe considerar el caracter privado y no
publico de la agremiacién, que para tafecto funcionaba como un club. Esto se puede
establecer si se comparan las cronicas de uno y otro periddico en donde sus opiniones sobre

los conciertos y su calidad, con frecuencia son contradictorias.

También es importante reconocer que al intelgda corporacion existian fuertes tensiones
entre los musicos de oficio. Se les distinguia conasdaela antigug a los de la Filarménica
como los Filarménicos o laaodernosen donde se daba demasiada importancia y privilegio
a los extranjeros. El odlicto y las tensiones son evidentes y se ven reflejadas, por ejemplo,
en el trato distante que se les dio a todos estos musicos locales, como Velasco, los Figueroa,
los Hortua y especialmente a Nicolas Quevedo y a sus Hijos Julio y Margarita. Por ahora
mencionaremos el caso de Margarita Quevedo Arbelo. Como hija de Quevedo recibié un
trato desigual de la critica cuando se presentaba a cantar, y hasta donde se conoce parece que
lo hacia realmente biemnlenotaba el esmero con el que el padre la habia foreada
interpretacion lirica y operistica. La critica no destacaba sus dotes particulares para el canto

y solo hasta que la Sociedad Filarménica comenzo a evidenciar su deterioro como institucion,

iNosotros asistimos a esa funci-n filarm-nica como m
sus misteriospodemos sin embargo decir que la voz de la Sefiorita Gori conmovid nuestro animo, y que nos
compl aci - en estremo | a ejecuci-n de ICenicgsofireeli ta Pl at
concierto N° 22.ff EI  B&bado 27 de enero de 1849)

La elegante seforita Luisa Urdaneta |l en- de encant
dul ce, robusta y bien entonada se alza com@Eé]l canto

D 2 a8ude mayo de 1850).
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hacia abril de 1853a critica comenz0 a destacar a MaitgaQuevedpa reconocerle sus
atributos come@antantequeen otras circunstanciagsido haber sido una deestraprimera

Prima Donnade la escena operistitecalt?

De todas formas, ante la opinidn general, estas jovenes se abrian paso dentmudéo
hecho a la medida y gobernado por sefores. Hacia 1850 y en adelante, la publicidad se
concentra en un novedoso mercado, la mujer y sus necesidades. Aparecediainto
publicidad sobre revistas especializadas en los temas que a la mujerdsaint Se trataba
de publicaciones francesas e inglesas y las interesadas se podian suscribir por intermedio de
los diarios. Se incrementa la publicidad de productos para la mujer, perfumes, peluqueria,
etc. Por otra parte, algunos periédicos comienzaubéicar articulos que deliberan sobre el
rol y el papel de la mujer en la sociedad, lo que termina condicionandola al ascorTmso
del hogar inmolarse por sus padrds, atencbn al desvalido y al enfermo y el cuidado
maternal de la humanid&d Es evilente que estas publicaciones estaban respaldadas por la
faccion conservadora de la ciudad y no cabe duda de que el conflicto con los jesuitas y su
expulsion en 185 (Salcedo M. 2004 686, 688xunaron un ingrediente contestatario y
reaccionario como bama para impedir los revolucionarios cambios que se estaban gestando

respecto a la situacion de la mujer y su proyeccién en la sociedad de aquel momento.

Tenemos la conviccion de que todo este proceso de la Sociedad Filarmédnica y la incursion

de la mujer en este circut®rradopermitié la emergencia dauevas identidades para la

1247 os cuartetos del Sefior Quevedo ( € ) Pero | o que m8s || am: nuestra &
conmovi6 dulcemente el alma, fue el gran diio de Armida y Reinaldo, ejecutado por el sefior Torres y la Sefiorita
Quevedo (é) La seforit aectosginoentusiasmadou.g Nasatrosinas atreeemas- | o s a

a decir sin riesgo de que los que la han oido, nos tachen de exageracion: la sefiorita Quevedo es nuestra Malibran,

y se parece hasta en sus circunstancias domeésticas. Hoy es la mas dulce cantoraBogotéeneel dia que

sus pulmones enteramente desarrollados, hayan tomado toda suduerbasque otro auditorio, porque su

fama no cabréa en el recinto estrecho de su casa (..) Nosotros concluiremos dando las gracias a nuestro amigo
favorecedor por esabrosisimo rato que nos ha hecho pasar, y pidiendo perdén al sefior Quevedo porque
echamos a luz |l os tesoros de armon?2a, queEleb querr?a
Gr an a dA. 188 N°247, 22 de abril de 1853).

2% ( é1)L a vque efpreenen la casa paterna el sacerdocio de la castidad, es una victima que se inmola cada

dza por el amor de su madreodo aNi gu® debe valer para
ante el renombre y el prestijio que le precede cuasdmlo un tesoro para el triste y el desgraciado? Entonces

cuando las mujeres imperan con los arranques de su corazon, su influencia es invencible: peor cuando mandan

con los recursos de su cabeza, son respetadas lo mas, pero a cada paso sob $eacidase | aEl Muj er . (
D2 aNJ611, p. 3, 9 de marzo de 18§49
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mujer, que pudieron servaomo ejemplopara otras de ellas, en diferentes extbs mas
limitados. Estas seforitas educadas, cultas y civilizadas, siendo solo una muestra muy
pequefia de la poblacion, pusieron en evidencia que el progecializador aunque
restringido, podia ser la pauta por seguir. Varias de ellas, ademasrdel {maao, cantar,
comportarse adecuada y correctamente y ser extraordinariamente agradables y talentosas,
lograron contraer matrimonio con extranjeros. Para esta sociedad en proceso civilizatorio,
estos matrimonios se convertian en el culmen de losslesawlidos, alcanzar el anhelado
blanqueamiento de razg limpieza de sangrgue el ministro ManueRAncizar no pudo
cristalizar, pero que era asunto coyuntural de la politica de inmigracion del gobierno
progresista de Mosquera, al duipezle dio continidad. Si queremos evidencias de ello, la
arquitectura bogotana estd plagada de ejemplos. Los descendientes de estas uniones de
colombianas con extranjeros y que hoy dia exhiben sus apellidos con orgullo, cuando
construyerorsus viviendas en los barriosNéerced, Teusaquillo, La soledad y Palermo, a
finales del siglo XIX y primera mitad del siglo XX, copiaron la arquitectura inglesa en su
mayorig algunos la francesa o alemana y héstspafiola, como evidencia de su ancestro
europeo Y la superioridad rati Es curioso descubrir casonas y mansiones que aun hoy, a
pesar del inexorable paso del tiempo y el deterioro, conservan ese aire de aristocracia y
dignidad que le imprimieron sus duefios, en especial cuando optaremcip@r en sus
construccioneslementosdel estilo Tudoraunque sabemos que los especialistas designan a
nuestra arquitectura sefior@moun estilo ecléctico o pintoresquisfsun asi, 1 se puede
explicar dicho auge britanico en el urbanismo local, sin comprender este complejo proceso
cultural y de reinvenciérracial enla identidadde las familias de la elite bogotana
descendientes de europeos.

El arte pictérico decimondnico tdmén dacuenta de la influencia de la Sociedad
Filarmonica en el contexto cultural. En el caso del pintor Ramén Torres Méndezl @&8)9
conocido por sus cuadros de costumbres vy litograjiazas algunas de lasas populares

sobre temas costumbristasrarestro pais. Su obra se destaca por que revelarista de

las costumbres locales, habil y sensitivo a la hora de presentar las diferencias entre la cultura
popular y los cambios que se van operando dentro de la sociedad ilustrada y en proceso de

ilustrarse. Sus cuadros de bailcomo el Bambuco (Anexo 5, fig) dstablecen marcadas
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diferencias entre las escenas populares y las que presentan la incorporacion de estos ritmos
en la escena del salon domestico ilustr&ido. o bnte@or s@ntaferefio , eo sdbre cartén
de 1849, no puede ser mas intimista y lpomismo reveladora. (Anexo L3A proposito,

presentamos la visién de Egberto Bermtdez sobre dicha pffitura

Nosotros por nuestra parteodemos agregar que la pintura recrea una escena familiar
una estancia de la casa del pintor; la modelo es una de las hijas del artista, cuya figura
predomina la escena en la que la joven y su piano ocupan buena parte de la composicién, al
lado derecho inferior del cuadro, en tanto que en la otra mitad, fpro@gonismo: una
esquina de la habitacion csitlas y sillén en maderggpizadoencolor vino tinto, la ventana
que bafia de luz la escena y el cargado papel de colgadura con una deticutdosen
color ambar, ocres y violeta, que decora las akasdes de la estancia; en el muro frontal,
tres obras del pintor sin marco, como si estuvieran en proceso de elaboracion y la partitura
descansando sobre el atril del piano, lista para ser interpretada. Respecto a la figura central,
la joven sentada de miedlado, luce un vestido déltima tendencia en la ciudad, con
referencia a la moda inglesa, en raso o seda amarilla, atado a la cintura, con mangas largas y
cuello alto con encajsu abundante cabello largo recogido con cinta que le permite tener el
rostro y la frentalestapados, al tiempo que mano izquierda se posa timidamente sobre el
teclado, mientras que la derecha descansa en su regazo.\lanppsgademases la actitud
de una joven que va a recibir su clase, seguramente a regafadientes porque la obligan. El

rostro de la joven denota aburrimiento y una nostalgica resignacion.

Torres Méndez es un gran pintor, capaz de captar sentimientos y emociones en sus
creacionesPero en este caste motiva captar la expresiénlg emocién de alguien que
seguramente conoce muy bien. El artista inmortaliza ese rostro acongojado de su hija, cuando
es obligada a hacer algo que no quiergarticularrecibir sus lecciones de pigriegberto
Bermudez, en cambio §i@ en el piano. Este sentimiento era generalizada enayoria de
las jovencitasobligadas a aprender a tocar el piales,gustara o noSobre el repertorio

habria mucho que decir, porque, aunque sus padres querian dasuoicar a Mozart y a

%L a escena dom®stica refleja |l a importancia del cul
sociales de la mujer santaferefia en el siglo XIX. El instrumento es el piano rectéatgidado por la fabrica

Clementi que hoy se conserva en la coleccién de instrumdosss Ignacio Perdomdel Banco de la

Re p ¥b [Berm@éz 2000 191192).
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Beethoven, o quizas las fantasias de Thalberg o las rapsodias de Listz, en el mejor de los
casosquizas llegaron a escuché&wcado por sus hijaalgun valse de un compositor local

la cancién del pescador de Joaquin GudAnexo 27)tan popular por entonces, por lo
elementalde su composicidA’. Recordemosgjue no todas las jovenes tenian el talento, la
disposicion y el empefio que requiere el estudio de la musica y en particghpi@no.
Efectivamente, Torres Méndez nos presentdntgrior Santaferefipun ambiente intimo
doméstico,como realmente eran lo que tiene que ver con el aprendizaje del pikno,
mayoria de las vecgmara las jévenes das familias acomodadasmas aun ara lasotras

mas discretas.

La literatura también se vio increpada por la musica Filarménica y los cambios de
costumbres que esta provocé: la presencia de los pianos, la mujenté@apretandiscutible
y su promocién en la sociedge@l persistentbambucoEn la novela costumbrisManuelg
de Eugenio Diaz Castro, fiel reflejo de los intereses literariosl déosaicd?8, se hace
evidente que el tema que cuestiona el es¢cstEguramente se lblabaen este circulo d
intelectualesque trataron de aislarse del debate politico para concentrarse en otros aspectos
especialmenteelativos a la construccién de identidad en aguemento.En Manuelg
Demdstenes el protagonistgoven ilustradpse enamora de una joven expadsita a quien le
ensefan a tocar la guitarra; como ella prefiere el piano, debe ir a casa de su vecina para que
le permitan tocarlo y recibir clases. Demdstenes le obsequia un ianio,que garantiza

gue la huérfana sea reconocida como digna de él, por la viardenagncivilizadora.Es

i (é) Estas creaturas comienzan con muchaundwmdosmal i dad.
fuertes por cada leccién. Comienzan a aprender su teoria y a tocar sus escalas y ejercicios; pero a los dos meses,
cansadas de mover los dedos inGtiimente, dicen al maestro en tono suplicédtd®tio:n game una piececi
suene sabroso,aurejlu sea un valsecitoo. El padre y | a madr e, a me
apoyo de tan justa petici-né Si el maestro conoce su
profesor, la muchacha se salva, aunque rabie, pelm amtrario, se pasma como los higos cuando cae una

helada. Se despide al maestro con cualquier pretexto y la nifia se ingenia con alguna amiga para que le provea

de un regular caudal de pasillos y danzas cubanas, que aprenden al oido con una fadiglasapry que son

suficientes para divertirse y bailar todo el afio, que es lo que se desea alcanzérCai cedo-2oj as. 188
128 fEntre las asociaciones culturales del siglo XIX, efimeras por definicion, sobiEsdM@saica, no sélo

por sulongevidad (permanecera catorce afios en actividad intermitente), sino también por tratarse de la primera
asociacion que puede enmarcarse en el conjunto de las modernas agrupaciones literarias. Por otra parte, esta
asociacién de hombres de letras llegacdmstituir un ejemplo de civilidad y tolerancia en un pais aquejado

por las animosidades partidistas y las constantes guerras civiles. Efectivamente, la tertulia, que giraba en torno

a la revista homénima, estuvo compuesta por wpagrde publicistas o &tatosde la elite bogotana,

identificados tanto con el liberalismo como con el conservatismo nacientes, que se empezaron a reunir de
manera infor mal para discutir de I|iteraturaoy pasar
(Gordillo 208 28).
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decir, el piano es un instrumento para el ascenso social y promocion de la mujer en aquel

momento.

En laMaria, su autodorge Isaac$’, presenta una refercia muy directalela experiencia
de un joven de buena familia deslumbradolos efectos sensoriales, en un salén doméstico
aburguesado de mediados del siglo XMaria, el epitome del costumbrismo colombiano
recrea en esa breve alusiéhp@&no, las arias operisticdss vestidos suntuosos de las

jovenes y todo el efecto glamoroso del salon decimondnico

GarciaMarquez no pudo resistir el encanto que sugiere el piano, patar s¢ tema del
transporte de los pesados instrumentos por el Magdalena, en los tiengpogskgacion a
vapor y de paso, contarnos que los pianos no eran para las casadparasias jovenes
solteras en edad de merecer. Ademas, la consabida serenata con piano improvisado en, El
amor en los tiempos del colergue coincide precisamente ceh periodo de la era
Filarmonica:

Florentino Ariza se habia entretenido viendo el descargue del buque a lomo de negro,
habia visto bajar los guacales de loza chiog,pianos de cola para las solteras de
Envigadg y sélo advirti6 demasiado tarde qerére los pasajeros que se quedaban estaba
el gr upo d eAprBvechamdo aavisita gekcpnocido pianista Romeo Lussich,
quien tocé un ciclo de sonatas de Mozaré ) izo stibirel pianode la Escuela de Musica

en una carreta de mulas, y le llevé-ermina Daza una serenata que hizo época. Ella
desperté con los primeros compag€marcia Marquez 198%00,169).

129 En tales momentos no habrian conmovido mi cortaarias del pianae & : jlos perfumes que aspiraba

eran tan gratos comparados con el de los vestidos lujosos de ella; el canto de aquellas aves sin hombre tenia
armonias tan dulces a mi coraz&staba mudo ante tanta bellegzagé Cuando en un salén de baile, inundado

de luz, lleno de melodias voluptuosas, de aromas mil mezclados, de susurros de tantos ropajes de mujeres
seductoras, encontramos aquella con quien hemos sofiado a los dieciochousm@omjirada fugitiva suya

guema nuestra frente, y su voz hace enmudecer por un instante toda otra voz para nosotros, y sus flores dejan
tras si esencias desconocidas; entonces caemos en una postracion celestial: nuestra voz es impotente, nuestros
oidos m escuchan ya la suya, nuestras miradas no pueden seguirla. Pero cuando, refrescada la mente, vuelve
ella ala memoria horas después, nuestros labios murmuran en cantares su alabanza, y es esa mujer, es su acento,
es su mirada, es su leve paso sobre fmenbkas, lo que remeda aquel canto, que el vulgo creera ideal.
https://es.wikisource.org/wiki/Maria_(Jorge_lsaacs)_(Version_para_imprimir)
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4. DISOLUCION DE LA SOCIEDAD FILARM ONICA

4.1 TENSIONESENTRE LOS MUSICOS Y LA SOCIEDAD FILARMONICA

Como se ha dicho, en los conciertos de la Sociedad Filarmoénica se habia hecho costumbre
que los extranjeros y los caballeros de sociedad participaran Ridet@ntes por cuanto
para ellos se trataba de un pasatieygoan muy reconocidssi ejecutaban cocalidado
destrezaSin embargo, al ser un pasatiempo, sedissulpabaalgin erroro desaciertoNo
asi con los musicos adicio, a quienes se exigia calidad y precision en la interpretd@ain.
otra parte, gbre las tensiones entre los musitmsles y los diletantes extranjeros, era del
dominio publicoel trato discriminatorique se evidencidesde los inicios de la Sociedad

Filarmédnica, con respectolos musicos locales de trayectbtia

Evidentemente, hacia 1846 cuando se aniai actividaddel proyecto de la Sociedad
Filarmonica, existian dos escenarios de la musica de salén en la ciudad: los conciertos de la
Orquesta de la Sociedad Filarmdnica, con su pompa y esplendor de espectaculo y publico
selectoy el de los Cuartetos b8efior Queveddntimos discretos y en el abrigo de su hogar
con invitados muy cercanos. Pero no solo se distingasims dos escenariper la cantidad
y el pedigride la asistencia; logonciertos filarmonicos a pesar ge aparienciano eran
escenarie de virtuosismo propiamente dich@lyparece se daban bastantes licencaka
horade la ejecuciénLos Diletantes,cumplian con spasatiempo y el publico era bastante
condescendientg generoso con ellok! propiodirectorHenry Price gozab de mantener
excelente humono acostumbraba @gafar o reprender en serio y cuando lo hacénas
una posejue realidagtodoalli era cordialidad yquiescenciaPor elcontrario,Quevedo era
bastante exigenteonlos musicos en todos los aspedisnicos y denterpretacion; tenia

130 SOCIEDAD FILARMONICA. (La Sociedad Filarménica habia realizado para ese momento 2 conciertos de
conformacion y en este ejemplar se publicé el programa del primer concierto formal de la Sociedad, que se

realizé el martes 5 de enero de 18#i7gUnapenatete mos que expresaré hemos extrafe
en las filas de la Sociedad Filarménica a nuestros antiguos profesores, los proceres y decanos de la filarmonia
bogotana, y a quienes esta ciudad debe una gran parte de lo que hoy es en materia déostsicabres de

los sefiores Velascblortias, y otros, son respetables y lo seran siempre entre nuestros aficionados. Sin entrar

a averiguar la causa de ese desvio por parte de los unos o de los otros, nos limitamos a expresar nuestros
sinceros deseos der reunidas las dos generaciones en el salon de la Filarmoénica, que en verdad es una

sociedad de hermanos y amigos, donde no reina ni debe reinar sino la armonia en toda la extension de la

p al a Hfr Ealo . @émango,3 de enero, 1847).
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fama depurista, quisquillosaiemperamental y regafion. Nicolas Quevedo Rachadalhera

musicode carrerano un aficionado como Prite.

En lo que se refiere a los musicos locasebemos que eraratadosmas corlastimaque
con admiracion. Los allegados y proximos al circulo de Queeed@eguramente un grupo
de musicos yaficionadosmucho massmeradsg eruditos y cultos si se quiere; no estaban
interesados en la parafernalia que impliceba conciertos de la Sociedad Filarmdénican
toda su moda y etiqueta impostada. Sin embargmsesado aus posturas politicas afines
a la memoria del Libertaddn excluian aély asus hijos deambiente social musical de la
Filarmonica Otros musios de & llamada escuela antigua republicanadeseeon tener
cabida era orquestale la Sociedagero la agremiacion orgullo de la ciudada exclusiva
y excluyente con los musicos bogotandada su condicidn social o trayectonarios de
ellos no eran bien recibidgstal es el caso de Jose Antonio VelascBn esa época
precisamentegstuvoobligado a publicar anuncios ofreciendo sus servicios como institutor
demusic®2 Al d2a siguiente se publ iUnamigndeh not a
Sefior Velasab , reconociendo el aporte de este cul't
pidiendo auxilio a la Sociedad Lirica y su mesa directiva, para socorrer a Velasco con fondos
previstos para los musicos caidos en desgracia; este reclamo nuncaesedugnta yosé

Antonio Velasco murié en la mas extrema miseria y solg@antxo 28).

La prensa local nos permite reconocer el modo como la sociedad bogotana trataba a sus
viejos musicos y como de muchas maneras, la eminente Sociedad Filarmonicaadafo

por la élite de la ciudad, también era elitista con los musicos que representaban la tradicion

BlfLa armon2a es una ninfa delicada que no tolera pro
cuando nos sintamos aturdidos por con el ruido atyglokee de la Filarménica, nos refugiaremos en su casa

( é J)La Sociedad Filarménieao exigedesusj ecut antes tanta fijeza en el t en
permite alli, por lo mismo algo mayor ensanche al jenio, mas libertad a los musicos inclinados al floreo, es

decir, a los que gustan sustituir su propio gusto al de las composiciones que ejdi & .| 23 de ayo

de 1847.

1325eccion ANUNCIOSJuan Antonio de Velasco, al publicoDespués de haber consumido toda mi vida en

la profesion musical, sirviendo en muchas iglesias, dirigiendo la orquesta en el teatro por mas de treinta afios,
formando las musicas militares de artilleria y milicias, ensefiando en colegios de nifios de ambos sexos, y dando
lecciones en infinitas casde esta ciudad, me hallo reducido hoy al estado de miseria mas espantoBas

de unos pocos eclesiasticosg c ul aresé y no he sabido adular a nadi e;
a buscar mi sustento diario ofreciendo al(ipl“bDiico mi s
el 2 de septiembre de 1850
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y el pasado musical de la ciudad. Muchos de asitsicoslocales debieron buscar otras
alternativas de trabaj@a vecescomo técnicasasi ocurrio conJo® de laHortlaquien se
reinventéfungiendo como técnicde pianoen reemplazo de McKormick. Algunos musicos

de oficio alternaban sus labores musicales con las de artesanos para devengar el sustento.

Evidencia del trato fitrencialque se daba a los musicos de oficio y quedeja de
sorprende esque los directivos de la Sociedad Filarmonica, cuando pensaron en atriles,
sillas e instrumentos para dotar la orquesta, no tuvieran en cuenta la posibilidad de uniformar
a los musicos, @in de solventar este asunto tan crucial para la corporacién como lo era la
formalidad de los conciertpga que evidentemente los musicos no estaban en condiciones
de costear la compra de prendas adecuadas para las presentdd¢moéstantesabemos
gue Price y Caiced®ojas,asi como la mayoria de los Filarménic@seron hombres
cosmopolitas conocianque, en el resto demundo civilizadp las orquestas ya tenian
establecido para ese momemiouso de uniformes de etiqueta para la puesta en escena.
(Anexo 11, fig. 2).

Una de las causas ostensibles del deterioro &d#edad Filarmonica gu inminente
desaparicion era su naturaleza transit@i hecho, la Sociedad que inicié con una tercera
parte de integrantes extranjeros, al final dedatencia hacia 1857, contaba realmente con
muy pocos de los musicos fundadores y casi ningun extranjero, dadas las condiciones de
inestabilidad politica que hicieron mella en la diplomacia y en el &nimo de los pocos
extranjeros que querian permanecerla@mueva GranadaEstas son afirmaciones que
subyacen del andlisipuesno existe forma de realizar un registro evidenciable al respecto.
Aunquees un hecho que cuando la situacién politica del pais era en extremo inestable, hacia
1853 y a proposito de ldictadura de Melo, buena parte del cuerpo diplomatidosy
extranjerogesidentegmigraronbuscando destinos mas estabtesto explicaria por qués
conciertos fueron cada vez mas esporadedagprovisadoscomo lo testifica la propia Ellie
Anne Duqe.

Otro motivo evidente que precipitd el fin del proyecto filarménico fue el fracaso de la
construccion del edificio que seriaskzde de los conciertos de la Sociedad. Popana,el

sentimiento de frustracion dies sociodirectivos, las continigarenuncias de los miembros
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de la mesa directiva, el desgaste en la consecucion de los fondos y la falta de apoyo de los
mismossocios y de la ciudadaniacidieron en la perdida de horizonte de sentido de la
corporacion. El propio director Henry Pridaisa otras alternativas laboral@sgresando

como dibujante y pintor en el equipo de la Comision Corografica a Cargo de Codazzi,

iniciando1852y en reemplazo de Carmelo Fernandez.

Ademas,un aspecto que hay que destacar para justificar la desapaliitanSociedad
Filarmonica fuela notoriainsolidaridad, mezquindad y escasaidilidad filantdpicaentre
los socios de la Sociedaggla poblacion en generafloro evidenteese rasgo despreciable
de los bogotanos y en especial de las elgagcularmenteen el concierto de beneficencia
realizado por I&ociedad para atender a los enfermoxdlera. (Anexo 18, fig. 20Aunque
la critica evidenciaque fueuno delos mejoresconciertos de la entidad, el recaudo exiguo
mostro lo poco interesadajue eran los bogotanos cuando se trata de ayudar y apoyar el
necesitado. Otro ejemplo es, de nuevo, el fracaso delied##ide por que los socios que se
comprometieron coel pago ddos bonosse retractaron y nunca cancelaros esos aportes
indispensales para la conclusion deobra comunitariadAunque desde un comienzo, era un
desgaste hacer que cancelaran la cuota mensual por asociado como lo registra la prensa todo

el tiempo.

Un suceso queéuvo gran despliegue end periddicosquehabla del indridualismo e
indiferencia de los bogotanos y de las clases pudidigies que ver con Nicolas Quevedo y
su Hijo Julio Quevedaenio olvidado de la masica sagrada, motetes y composiciones para
duelos y marchas funebres. Co@uevedgadre carecia de los recursos para enviar a formar
como musicoa su hijoJulio a Europa, el joven organizun ciclo de conciertos con el
propésito de recaudar fond@s menos paral viaje. La prensa da cuenta del nivel ggmer
conciertq pero seanunga que solo se realizaria un segundo concierto por escasa asistencia
dd publico.NicolasQuevedo anunodique se hdacargo de costear de su bolsillo los gastos
para que se efeaseel segundo conciertpque la audiencia no sgeraperjudicada (Anexo
29).
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Solo al final de 1853 sin Price sin la concurrencia déos diletantes extranjerpse
convoca a Nicolas Quevedo y a sus hijos para que asuman las riendas de lo que quedaba de
la otrora orgullosa Sociedad Filarmoénica. Comprendemos que el publico no se solidarizé con
sus musicos locales y lo que viene a continuaciores otra cosa gua inuerte por inanicion
de la entidadComo los Quevedo y swirculo no eran amigos tldoato que se habia
prodigado alrededode los conciertos filarménicpda élite y las sefioritas de sociedad
dejaron de asistir geapoyata para salvalo que quedabde la SociedadCon los Quevedo
se garantizaba que la musica se interpretaria con excelencia y m@esimEamentea los
bogotanos en ese momento no les llamaba la atencion ese ingrediente pudtiiniaton la
puesta en escena del espectaculo antedo realmente esenci# correcta interpretacion
musical o simplemente la muasica, pérQuizas simplemente eso era lo que realmente iba
a buscarel publicodurante la edad de oro de la Sociedad Filarménic&aheiertos de

Bogota:

La relacién ene la Sociedad y los muasicos nacionales que habian dominado la escena en
afos anteriores, en especial Velasco y Nicolas Quevedo, no es tan buenasouisie@

hacer pensar Perdomo Escolfan realidad, |&ociedad no pasa a manos de los Quevedo,
sblohasta después del retiro de Price (1852) y después de la dictadura genhdelode los
extranjeros se ven obligados a mantener un discreto perfil. La sociedad permitié el
surgimiento de nuevas figuras musicales bogotanas y trabajé estrechamente esn figur

independientes como Joaquin Guarin. (Duque 1995

Entre1853 y 189, los Quevedo viven su momento de gloria y Julio Quevedo comienza a
percibir reconocimiento por parte de pablico masobjetivo y criticq hasta el punto de
compararlo codoaquinGuarin quien fallecié en 1854. echo.el Ultimo concierto como

Sociedad Filarmoénica selebréen 1857 dedicado a lanemoriade JoaquiGGuarin.

El periodo comprendido entre 1853 y 1860 fue uno de los mas inquietantes e inestable
gue vivio el joverpais en el siglo XIX. Estos factores permiten comprender que buena parte
del proyecto de la Sociedad Filarmédnica era civilizador mediante la musica, pero también lo
era porque tenia la venia y el apoyo de la élite, los gobernantes y los extranjerosltpue en
participaban en calidad de debutantes, no como musicos profesionales. Lo que permite

entender en la estructura de la orquesta un caracter movil, transitorio y finalmente inestable.
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Siguiendo a Simmét3, las formas desociabilidad que se promovieronnenuestro
territorio durante la era Filarmdnica que nos ocupa, se afianzaron a partir del mecanismo y
el establecimiento de la exclusividad y de la diferencia, no de la unidad y la igualdad, lo cual
redundd en el rechazo y aislamiento del resto de la @oéhbldocal y su consecuente
exclusion, es decir, una evideniesociabilidad Este aspecto es fundamental para
comprender los modos deciabilidadque se impusieron, en lo relativo a las asociaciones
civiles que surgieron en Bogot4, principalmente durahsgylo XIX.

La sociabilidadque tanto preocupaba a la Sociedad Filarmdnica era mas bien un escenario
donde las diferencias entre ricos y pobres emergian, vislumbrandosesaciabilidad

latente en la capital, que resultaba més abismal y razhcatelacion al resto de nuestra
geografia: la capital y el resto del pais comenzaron a ser dos universos disimiles y dificiles
de compaginar. Asi lo evidencia la cronica local respecto a normas de la corporacion que no

se podia infringit®

De acuerda@on Pilar Gonzalez, no es posible analizar las asociaciones, 0 en este caso, a la
Sociedad Filarmoénica de Conciertos de Bogota, solo y exclusivamente desde sus alcances,
logros, metas, trayectoria, permanencia, volumen de asociados, etc., sin tenetaelasue

tensiones, conflictos, dificultades, retos, deserciones de socios y musicos, los fracasos y

133 George Simmel (1858918) comapionero de la sociologia alemana, senté las bases dglasitiivismo
sociol-gico intentando desar r ollalprasentacién depan@isispioneras de faQ
sobre | a individual i dbistdbagspdciamehf@aseangdn,eanparecer, porrl inpusoi a | i
de la sociabilidad en el ser humano, que ha calificado de "asociatioreesravés de las cual&ssoledad de

los individuos se resuelve en la unién, una union conlos@emas N. del A.

134 fDespués de equivocarnos yendo al salén de grados de la Universidad, donde creimos que era el concierto

de antier, acertamos a ir al local propio de la Filarmoénica, un tanto salpicados por la impertinente lluvia que a

la sazon caia. Poca era la concurreretieccomparacion de otragzespero bastante para probar la aficion

decidida por la musica, notable ya en las damas bogotanas, que a pesar del tiempo favorecieron a la Sociedad

con su presenci a. (é) Al fin del enercide espattas el frimdi car on
bailando los valses de Bossisjge se anunciaban por conclusigmgr nuestra parte apoyamos fervorosamente

la indicacién; pero el maldito Reglamento de la Sociedad no permitia tal pronunciamiento peudstrgue

quedars en el estado de deseo. Sin embargo, la idea nos parece tan feliz, aun bajo ehigépaxipque

rogamos al presidente de la Sociedad la someta a la Junta directiva para conisigecdréala, como aliciente

de concurrencia del bello sexo;omopaliativo del desabrigo del Salén provisional de la Sociedad, siempre

gue alli se den conciertos. Hacemos la proposicién por si tuviere'&hdyocrénica se refiere &loncierto

N° 28. 7/Nov/1849.
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factores de su disolucidn, etc., es decir los factores adversos y tensiones que representarian
| o Ano a simsaciakdidad que se pud@haber geado alrededor de esta y de todas
estas sociedades novedosas, cuya existencia resulto la mayoria de veces efimera y su final

practicamente espontaneo; consecuente con su origen también espontaneo.

El periodo comprendido entre 1853 y 1858, dtre de tantos inquietantes e inestables que
vivio el joven pais en el siglo XIX. Estos factores permiten comprender que buena parte del
proyecto de la Sociedad Filarmonica era civilizador mediante la musica, pero también lo era
porque tenia la venia y el apoye la élite, los gobernantes y los extranjeros que en ella
participaban en calidad de debutantes, no como musicos profesionales. Levgue

entender en la estructura de la orquesta un caracter movil, transitorio y finalmente inestable.

Con el intio del nuevo proyect@olitico deLa Confederacion Granadinehacia 1858, a
falta de la Orquesta Filarmdnica y sus conciettogjnamica culturagévidencia un renacer
de las artes musicales y escénicas mediante la fusién de la orquesta, el te@nag ¢anda
Opera a la italianacomo espectaculo, dentro del contexto de los cambios evidentes que se
suscitaron, especialmente en lo que respecta a los gusto musicales y teatrales de los
capitalinos. La épera acapar6 toda la atencion de la prensa yica. &itemas, lograba
romper todo vinculo con los vestigios coloniales y la tradicién espafiola, porque inclusive,
este modo de arte habla en otro idioma. Lorenzo Maria Lleras fue director y arreglista de los
libretos, en los diversos titulos operisticos e representaron; el director realizo
adapt a dispoeste segun debe representarse en Bogota por la compafiia lirica que
dirige el doctor Lorenzo Maria Llerascomo aparece referenciado segun el casaada
uno de los programas de maf@mexo 3Q. Sobre la orquesta, todo parece indicar que los
musicos locales que orbitaron en el universo del teatro y de los vestigios de lo que habia sido
hasta 1857 la Orquesta de la Sociedad Filarmonica, fueron a reforzar las huestes liricas del
Bell Cantoen elrenovaddColiseo, bajo la direccion del persistente Lleras.
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4.2EL REPERTORIO

En los inicios de la SociedaBilarménica deConciertos de Bogot4, elepertorio
evidenciabda ausencia de partituras, asi como la escasez de instrumentos para una orquesta
filarmonica, en especial en lo concerniente a los cobres. De modo que en los primeros
conciertos seescucharorvariasveces lagnismas piezas de compositores como Auber y
Hemani Hacia 1847 la orquesta pudo adquirir repertorio y se empieza a escuchar musica
romantica mas variada. Todos los conciertos se dividian en dos partes, cada parte se
componia de cuatro, cinco y hasta seis piezas y se iniciaba cada una con una obertura
generalmente de una Opera italiamgran orquestghnexo133 pp.176 210). A comienzos
de 1847 la critica aseguraba que era bueno incluir a los musicos de la daudamtio que
el repertorio fuera mas variado, y que un aliciente para aseia qe algunas sefioritas de
la sociedad pudieran adiestrarse en las artes |iqoasonformaran algucoro, para que
participaran con su presencia y su‘@rt&fectivamente, aunque ya habia mujerespnétes
incluidas en los program#8nexo 18 fig. 1 38),se dio paso a la interpretacionat@as de
opera a duo o interpretando famoso duos de la tradicidn operista itattan@o puede
evidenciarse en los programas de los conciertos dos y tres correspondientes alfiednzso y
de 1847. (Anexo 18ig. 4, 5).

Otro recurso muy frecuente en el repertorio de los conciertos fue el de las interpretaciones
al piano a cuatro manos, en las que especialmente Price junto con algun buen interprete,
hacian alarde de sus dqgtksque requeria de cierta pga, que agradaba muchisimo a la
asistencia. Con el tiempo, también Gualigunos diletantes yarias de las sefioritas

135 E | p%blico ilustrado gS%oeiedadpdeseaivivamenteaquelemed verddero ltajae r t o s
ya algun coro, o por lo menos un cuarteto o terceto cantable o vocal. No falta razén, esto se aviene mas con
nuestros nervios que la musica de instrumentos, aunque también nos arrebata. Si esto sligedikca,

quedaria mas satisfecho que en el primer concierto y todos diriamos que la Sociedad habia adelantado, o ganado
ciento por uno. ¢Qué inconveniente, ls&fiores Filarmdnicos? Hay quienes canten, no lo dudéis, no sera con

las estentdreas voces Deprex y de Rubini; pero sera con las que nos permita la elevacién a que estamos
condenados a vivir. Si es que el sefior director de cadtaqyin Guarin) no puede consagrarse con la
asiduidad que su cargo necesita, mui bien creemos que puede sugtitagfior Quevedo, tan amante al
progreso de la misica, que ha hecho mucho por ella, y que seria el que podria arreglar este ramo de la musica,
por su decisién, constancia y saber; pues si el primero es tan afectuoso en el piano que nos conmueve, el
segumlo con la precision y energia de su violin nos penetra y entusiasma cual lo haria el grandioso Paganini.
Venced las dificultades que se presenten, la generosidad de los socios nunca faltara, ni los demés elementos, lo
aseguramas (i E1  @mnem®de1847).
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estudiosas del piano, también realizaron presentaciones, inclusive con dos pianos y cuatro
intérpretes.De este modo el piano logralma gran popularidad consoliddndose como

instrumento rey entre los aficionados, los melémanos y el publico en general.

Lo principal del repertorio de la orquesta de la Sociedad Filarmoni€onigertos de
Bogota, sse tiene en cuenta los programaaliaados a partir de la prensa loadsde 1846
hastamediados de 1853, que fue lo que se pudo encontrar, nos arroja la siguiente tendencia
musical y por tanto la seleccién que Price y los demas directores, entre ellos Guarin y

Quevedo Rachadeformalizaron para los conciertos:

- El influjo de la musica de piano con cuadrillas y mardawas predominiade Auber, en
especiaLa Muda de Porticy Le deu et le Bayederkas cualese interpretaron hasta colmar
al publicoy ala prensaEsta seria unavidenda de la escasezle repertorialisponible; se

sabe que al comienzo tocaban con las partituras pertenecientes a Price.

- Muy frecuentedueronlas cuadrillas de Bossisi®icardo Corazon de Leghe courriers
de vals Cuadrillas de Venecig El muletero deSevilla de gran aceptacippspecialmente

entre elpublicofemeninopor su tono festivo queacitaba al baile.

- En lamusicade piano predomabaen los programad.as Fantasia de Thalberg, las
oberturasde Weber, algo de la muasica de Lanner, Hunteentialmente Beethoven,
seguramente por la complejidad de la estructura musical, y Mozart muy contadas veces.

- En cuantoal repertorioOperistico,tanto en canto como easberturasla Orquesta de la
Sociedadbrindéun pocomasdevariedad destacandosson mayor frecuencia compositores
italianos como: Rossini en primer lugar, seguido por Donizetti, Verdi, y Bellini. Algunos
titulos de arias acostumbradas fuerdna Bolenale Donizetti Ernaniy Nabuccode Verdi,

Norma,ell pirata, de Bellini.

- De loscompositores neogranadinos o pertenecientesaparacion, se interpretaron por
lo menos cinco composiciones de Henry Price eeellas OberturaEl veinte de Julipde
JoaquinGuarin,el Pescador la Cancién Nacionalque pretendia ser Himno Nacional; de

Cordovez Coro Patridticoy Valsesde Figueroa
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- Como dato curioso, a pesar de la nutrida presencia de la comunidad inglesa en la orquesta
en calidad de diletantes, ehrepertorio de los programas no se evidena@gon presencia

de composiciones de musica inglgSamo se puede ver, en los programas hubdominio

dela musica Romantica Alemana, de Valse Vienés, y de Opera italiana. La Unica vez que se
escuchdaun Bambuccen un concierto de |8ociedad Filarmonicdue en 1852 con motivo

de la temporada de conciertos del violinista Franz Coenen y el pianista Ernest Lubeck,
quienes lo interpretaron a modo de regalo para el publico de la Sociedad Filayfoaniea
pareciduna simpaticafmmade losconcertistas, fuescibidapor el encopetado y respetable

publicodel mismo modo, es decir como una bro(Aaexo 23.

Como puede verse, el repertorio de la Orquesta Filarmonica presenta un predotainio de
musica romanti@, (Anexo 134),de compositores destacados por marcado acento
nacionalistatemas y cantos que hablan de libertad, de civilizagida aires renovadores.
Los temas y argumentos de estas piezas musicalesriurasde 6perasson generalmente
romanticos: kamor y eldesamorel amor imposible, la traicion, el honor, el héroe tragic

el amor filial.

Respecto al repertorio romantico que predomind en la escena cultural no sélo de la orquesta
Filarmdnica sino también en los Cuartetoteytuliasde la ciudadasicomo en leescena del
teatrolocal, esproducto del pensamiento liberafFgmanticq y como afirma la profesora
Duque nSu contenido vacuo e i ngenuo, refl ej

mo me 6. 0 O

4.3 ELBAMBUCO

Resulta realmente insdlito la forma en e pueden llegar a relacionar dos géneros
radicalmente antagénicos como Ifueron en la tradicibn musical colombiana,
particularmente a mediados del siglo XIX,muUsica romantica de influencia europea y los
aires andingsen especial loprovenienteslel surdel pais Evidentemente, laondicion de
origen delbambucocomo musica popular, cantado por criollos pobres e indigenas, por
huérfanos y prostitutas, asociado indefectiblemente al consumo de la chicha y otras

136 (Duque 1995 4.
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expresiones festivas propias del dia decao,es innegable y justificabgue la élitelo
rechazea tajantemente. De acuerdo con esta) eeenos compreride el estigma que, sobre

el bambucoy su instrumento, el tiple, empez6 a generarse dentro de la pequefia burguesia
citadina que, en cambianhelaba una musica noble y digna, que pudiera adoptar y con la

cual identificarse.

Es necesario comprender que, asi como la élite despreciaba estas musicas procaces y
vulgares, también las clases populares criticaron e hicieron burla de los airgstidacén
en que cayeron las familias acomodadas de la ciudad, poniéndose al servicio de la moda, que
consideraon les correspondiaomo herederos de la tradicion europea. Esta abierta doctrina
de mutuo saboteo o descrédito sobre los gustos o manestscanulaba toda propuesta
tendiente a concitanivilizadamentelos dos extremos de esta ecuacion culterala ciudad
y enel joven pais. Henao Ruiz observa como el resultado de esta dindmica de la puesta en
escena de la Sociedad Filarmdnica, ejéicphdo lo que debia ser considerado cultura y
civilizacion, se concentrd en el despliegue de las formas y las maneras sociales y no en el
fundamento conciliador, fraternabymonicq que se debia orientar hacia el establecimiento
de unos simbolos progaon los cuales todos los habitantes pudieran identificarse. Eso fue,
segun la autora, lo que ocurrié conbaimbuco que es el resultado de dichas tensiones al
seno de la masica y de la cultura, al menos en la c&pitahlgunos compositores como
Manuel Maria Parraga, gracias a ciertos eventos que todavia se deben exponer, lograron
recoger el espiritu popular enbElmbuce dignificarloy reinterpreairlo para ser presentado

en la escena del concierto.

El transito efectuado por bambucodesde su trasegar campesino hasta instalarse en los
salones de la élite capitalina a finalizar el siglo XIX, fue un camino abyecto y accidentado,
aungue finalmente triunfaEl bambucdizo su debut, por asi decirlo, al ser introducido a la
sala de conci#os de la Sociedad Filarmonica, por dos jovenes virtuosos, Lubeck y Coenen
en 1852. A partir de estsituacion anecdot&; nadie tomaria dambucocomo mdasica
identitaria o expresion del nacionalismo que se deseaba erigifuBercircunstancias que

ibansumando (Anexo 23

137 (Henao Ruiz201518-20).
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Por otra parte, encontramos personajes de lanad@nal, social gulturalque,devarias
formasefectivas permitieron el advenimiento deambucoen la escena musical oficial de
la ciudad y del pais. Personajes como el escritor Jorge Isaacs, el poeta Rafael Pombo, la
SeforitaMariadel Carmen Caicedo, hija del presidente Domingo Caicedo (1831), y otros
personajes decimondinis descubrieron una viéente nacionalista eeste aire folclorico en
particulary la posibilidad @l advenimiento de una musica que p@dlegar a conciliar el

espiritu de nuestro pueblo.

¢, Que tenian en comun estos personajes cjtadegle alguna manera, mostraban su favo
haciaeste aire tipico, arraigado entre las clases populares del interior? Curiosamente, todos
ellos provenian de familias del sur del pais: Cauca, Tolima y Huila. En la obra de Isaacs, por
lo menos en IMaria, existe una abierta admiracién del joveaalss por el desempefio de
los negros al tocar, cantar y danzabainbuco Por su parte, Rafael Pombo, provigoe
herenciade sus mayores, desta regiordel Caucagdonde ebambuccestaba muwrraigado
en sus pobladoreta jovenMaria del Carmen Caicedouandopasabaemporadas en el
Tolima y Huila, en las haciendas de su padescuchba a los esclavoy campesinos
entonando estas melodias. Los tres tiene en comdn su ancestro proyiaciamoe

pertenecientea prestantes familias derratenientes, notables en sus regiones.

El caso deMariadel Carmen Caicedo merece especial aten@égunPardo Tovar y
Egberto BermudeZ®, entreotros, altrasladarse la joven Caicedo a la capital, traia un
cuaderno con letras y algusgrafiss melddcas que conservaba y usaba en sus préacticas de
guitarra.En la capital rodeada del circulo de élite al cual pertenecia su familia, teniendo
contacto asiduo con el piano, tan comun srcésas acomodadasn sugparientas cercanas
empezarora repasar k& letras y melodias del cuadernoMariadel Carmen. Estos aires
sencillos, basicos y sin complejidad en su estructura musical, hacian las delicias de las
jovenes cantadoras, como ya lo hemos referido a partir de Caicedo Rojas. Paulatinamente,
las melodia dela jovense fueron infiltrando entre las sefioritas de sociedad y llegado el
momento, hicieron parte de la reunion de sahécia los afios 80 del siglo Xiya se habia

consolidado como aire musiddacionalidentitario.

138 (Berm(idez200054).
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Esterelato, parece quereonfirmar una especie de leyenda alrededoBaehbuco para
justificar y ennoblecer sworigen, hacerlo mas civilizadm por lo menos méas cordial.
Especialistas com@sorio Ricaurteafirman que el piano con su dificultad natural, la falta
de partituras g@cticas para la interpretacion de las jovenes reticentes al estudiogjaieios
instrumento, las publicaciones periddicas de la prensa bogotana con composiciones mas
simples como las de Guarin y Ponce de Leodn, entre otros y otras, sumado a la osadia de
Lubeck y Coenen en 1852, convirtieronbaimbucoen la musica identitaria de los aires

andinos, y por lo menos para las gentes del interior, en la musica\ifgicaalcolombiana.

Isaacs, Pombo y la sefiorita Caicé¥o tenian en comin que desde nifios habian
acostumbrado su oido al canto dambucaocado y cantado por los esclavesyientesy
campesinos de las haciendas de sus pasiegsiramentéueron arrullados con estos aires
musicales melancolican los que e familiarizaron desde temprana ed#d se sabe que
lo que de nifio se aprende, nunca se olvida. Lo escuchaban de forma loatlis&utaban
del mismo modo. La discusion sobre el origen regiondva®lbucgarece soslayada desde
los planteamientos desOrio Ricaurte, en los cuales se identifica este aire en el sur del pais,
en la regién del Cauca, entonado por los descendientes de esclavos africanos, procedentes de
la region africana de nombBamboo de donde recibié su nombre.

Sin embargo, emdispensable reconocet respaldo definitivo que se brindéambuco
por parte de musicos de escuela formados en Europa. El primero déMelngl Maria
Parraga (1828925), a lo largo de su extensa vida profesional poolovertirseen

protagonistale la transformaciérel bambucoy su incursién en el escenario de la musica

1397 E | b aBhAguacearitg o el género como tal ya se escuchaba en Bogota en este periodo, y no sélo
gracias a las interpretaciones Maria del Carmen, pues seguramenteeysstian en la capital varios
asentamientos culturales de | as regiones del sur de
que este ritmo de ascendencia mestaapesina irrumpe con buen impulso dentro de la sociedad capitalina

mas disthguida de la época. Lastimosamente no conocemos registros concretos que mencionen la manera como
se hacian los recitales de la sefiorita Caicedo o del impacto que producian en su entorno. Pero podemos deducir
que al menos dos hechos si generaron gran extjpecy rareza. En primer lugar, el factor de ser una mujer
musica y concertista de un instrumento especialmente ligado a la tradicion popular, y en segundo, la
interpretacion de un género musical propio de una cultura rural, que muy seguramente egdactintzmo
AEx-ticoo, (é) esto sin contar con el hecho de que
del presi dent Sonzhles BspnosaGl2.7980m é 0 .  (
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de concierto. Formado en la tradicidbn romantica eurdp@aiagdogra establecer el puente
entre la masicéormal, de salé o romantica ya masica populareinterpretando los aires
nacionales con uariterio costumbristaguelo posiciona como composita,la vanguardia
en aquel momento en la segunda mitad del sigk, Ebmoabanderado de estiendencia
musical en augéAnexo 3J). A partir de su ensayo albado sobre logires Populares
Neogranadinoslogra una obra pianistis@rdadera, por su dificultad y la disposicion de las

variacione&™.

A pesar de la suerte de insulteepidantegontra el bambucyel tiple, proferidos porJosé
Caicedo RojasenEl museo de cuadros y costumbyesias alincuandoya ancianoyivia
de sugecuerdosy afioraba la edad dorada deia Filarmonic&* (Anexo 29, el bambuco
habia hecho su entrada oficial en los salones de baile doméstimo® 31, fig. 3) en las
salas de concierto y se habia convertido en patrimonio simldlitwalde la Colombia de
finales del siglo XIX, con la ayuda del pigrie las sefioritas de la élitde los musicos de
escuela como Coenen, Lubeck, Joaquin Guarin, Santos Qyijamsupuestanedianteel

trabajoy aporteminucioso y académico dellsicovenezolano Manuel Maria Parraga

Paralelamenteal florecimiento del bambuco y los aires crioJl@ézompanado de las
tendencias ideoldgicas nacionalistaBa escea cultural irrumpia para permanecer hasta
nuestros dia€l esfuerzadenodado de Lorenzo Maria Lleras en calidad de gestor cultural y
mecenas de pocaecogia buena parte de los frutlestrabajode los musicos y del espiritu
de sociabilidad civilizagra que inspiré a logestores déa Sociedad-ilarmoénica, as€omo
los delos artifices delteatro capitalino Lleras logré concitar los esfuerzosy anhelos
musicales y culturalesn un solo escenariocon lo cual Bogotéxperiment@or primera vez
unat emporada de -pera AA |l a italia@Afmexd3@ur ant e
Fig. 1,2,3) Este legado operistico pervive hasta nuestrosmigandose a desaparecer como
gran espectaculo para cierto grupo de ciudadapesconforma un considdyle publicoy

que,en la dinamica culturdlogotana, encarred gusto musical de urfinmensa minoria .

140 (Torres L6pez2016 142143).

41 Fechado el 1 de mayo de 1849, CaicBdjas incluye un articulo llamads Tiple, unapoderosaliatriba
en contradelas tradiciones popularegie representan el tiple y el bambug€s interesante en la medielaque
testimoniahasta qué puntel presidente de la S. F. C. ®pudiabaas expesiones populares. N. de A.
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CONCLUSIONES

La Sociabilidad que proclamaban aquellas asociaciones sin &nimo de lucro que eclosionaron
espontaneamente a mediados del siglo &i{aNueva Granadaspecialmente I8ociedad
Filarmonicade Conciertos de Bogota, aunque impactaron de muchos modos las dinamicas
de la nacién en ciernes, realmente carecieron de las caracteristicas fundamentales que implica
la sociabilidad &nimo colaboratio y solidario de agremiacién, union para el progreso,
sentido de pertenencia, solidaridad, filantropia y particularmesfeerzo deliberado de
mecenazgo.Generalmente enmascararon sus verdaderos propositos ideoldgicos: Las
democraticas, aunque usarora&lase obrergerseguiarl proyecto politicdiberal de las

élites; las catolicas porque defendian ideales dominantes confesionales de corte conservador;
las artisticas porgupromovieron susntereses de clase spbrewaloraon la superioridad

racial; laFilarmdnica porque bajo el manto de usaciabilidadcivilizadoray progresista
mediante elfomentode la musicaescondia la adopciomiméticadel modelo cultural
europe@ calcando formas y maneras de la vida burguagaguecarentesdd contenido

pedagoégicamecesaripcapaz deoncitar parael desarrolloy el progresade todauna nacién.

El indiscutible acento excluyente con que se dispuso la dinAmica de la Sociedad
Filarmonica, empezando por su reglametdspertd ungensareacciéon social ela pequefia
capital en ese momento, 184Gjuella ostensibldiferenciade modas y ademanestrelos
Filarménicos y el resto déos pobladoresradicalizé lainsociabilidad desconfianza,
desprecioy exclusionmutua entre las elites Yas clasegpopulares Profundizé elenorme
abismoy las diferencias estructuralestrela capital y el resto de la enorme naciBolaizé
los regionalismos fundados ¢as diferencias especialmente culturales, qaénhoy son
irrecorciliablessi se piensa en kistanteque se percibe la vida social y cultural de la capital
en comparacion cda de poblacioneaisladagie laperiferia comdSanAndrés, Amazonas

los Llanos, elChocd ola Guajira, por ejemplo.

La incursién de los extranjeros en la Nueva Granada, componente principal de la politica
de estado del ministro de Relaciones Exteriores, Maknugkar, proclive a la implantacion
de una inmigracion de colonos europexsentados en la Sierra Nevada det&larta y la
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cuencadel rio Magdalena, ciertamente fracaso porque las condiciones climaticas resultaban
devastadoras parad europeasPuso de manifiesto el deliberado animo segregacionista de
la élite gobernante, el desprecio por el indio y los afceletientey la necesidad estratégica

de emparentar a las seforitas Neogranadinas dey @iteedad de mereceamn visitantes
extranjerosespecialmente europeds, que ocurridé en una riima proporcion Revela la
importancia que aurienia en ese moment@n el imaginario colectivo de las élites
Neogranadingda necesidad de accederld@nqueamiento de razalimpieza de sangte

ideologia evidentemente retrogratdestre deherencia espafiala

La presencia de los extranjeros emdpitalpropicié el surgimientoy apoyo al proyecto
de la Socieda#filarmonica y contradictoriamentdavorecd las diferentes visioneon que
retrataron al pais en sus diarios de viajes e informes de vidigredosserecalca katraso,
la barbarie lancivilizacién, y el exotismq expuesbs comoformas de caracterizacion de
nuestro puebloEstos comentarios en los reportesvigeroscontribuyeron a desalentar a
los posibles inmigrantes europetemediados dediglo XIX, queoptaron pootrosdestinos
en Norte américa el cono Surcomo Chile, Argentin@ Perd.Los extranjerogn nuestro
territorio se limiaronal desempefio social y culturéb cerrada clasdirigente,burécratay
administrativa localno permit6 su concursoe influenciaen otros aspsos de la vida
nacionaJ como si ocurrié en otras naciones jovendsnde los extranjeros incursionaron

poderosamenti@cidiendoen la dindmicasoliticas y econdmicagocales.

En lo que respecta a las formas, modos vy rituatgsadosdel estilo de vida burgués
europe@ los Filarménicosenfatizaon los aspectos que eran consideradEgantes,
refinados y de buen gusto; su adaptacion fue paulgigra,irrumpid como una ola de
modernizaciénreproduci@doelements formalede la vidadomésticacomo la decoracion,
el mobiliario,el vestuario masculinen un principio y luego el de la mujerimponiendan
nivel derecalcitrantes rituales socialessgfisticacion que no se hahfavisto antes en la
capital. Se amjph el mercado denportacion de objetos suntuarios, o que deteaivael
nivel social, cultural civilizador y de poder adquisitivade las familias. Repentinas
transformaciones domeésticas se vieron reflejddamiénen la puesta en escena de los
conciertos de la Socied&idlarménica Seejemplificaba a ojos vista de toda la poblacién y

del pais lo que se consider6 refinamiento, gusto, elegancia y calidad de vida barguesa
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aguel momentoSe debe reconocer que la Filarmonica fue un semillero de musicos en su

tiempo; queevoluciono la vida cultural de la ciudad; su influencia repercutié en todo el pais.

La omnipresencia del piano endapital yen alginas poblaciones del resto del pais, es un
hecho isdlito dentro de toda América Latineomo bien lo confirman con codimiento de
causa los viajeros extranjeroks embajadores comdviguel Canéy las alusiones
permanente®n la literaturg especialmente lde estilocostumbristalLa influencia de la
Sociedad Filarménica en la conformacion depuiblico gened tambiénla necesidad de
formarse musicalmenteediantela incorporacion del costoso instrumento en el ambiente
doméstico. En pocos afos, el piano paso a convertirgbjetoiconico, simboloreferente
de distincién cultura y civilizacién dentro de las élitesgmtanas yen el resto denuestra
geografiaUna familiadistinguidano loera suficientemente sarecia de un piano adecuado

de buena calidad y marca de prestigims pianos invadieron las casas bogotanas.

Las destinatarias de tan ingente compromeamlucionario en la cultura musical de la
ciudadfueron las jovenes de sociegla@ébian tomar leccionete pianocon la intencion de
convertirse endiletantes o aficionadas quademas de los atributos necesarios,
complementaban su esmerada educaon@diante estas habilidades socialed como
ocurria con las mujeres de sociedad en Europaosesion Ya instruccion en gbiano,les
permitiaescalar socialmentéegara presentarse en el rgpdoescenario de concied de
la SociedadFilarmonica,obtener reconocimiento del publicocgn suerteacceder ain
matrimonioconveniente comlgunextranjero ddos que se encontraban en la capital por
entoncesAsi, la eraFilarmonica contribuyo al surgimiento de mujeres escritoras, pianistas,
compositora y artistas dentro de la élite del pgi®picidé quevarias jovenes de la sociedad
emparentaran con extranjerppermitio una nueva comprension del papel de la mujer en la

sociedad colombiana de finales del siglo XIX.

Muy pocas jovenes y sefioritagttaron avances significativos comianistas e intérpretes
diletantes. Las que participaron en los conciertos deStaiedad Filarmonica fueron
generalmentéas mismasseis u ocho damas distinguiddsirante los relativos 11 afios de
existencia de la corporacién. Debido a nuestra idiosincrasia mestiza, el estudio del
instrumento debia iniciarse desde muy temprana edad. A las jévenes mayores les costaba

demasiado esfuerzaprender. Decidieron evitar lgmrtituras complicada del repertorio
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romantico europeyg optaronpor aprender los aires locales de compositores neogranadinos
Estas partiturase publicaban en la prensa de la ciugiagrancompuestas a propésito,
pensando en las escasas habilidadea dealyoria déas pianistas bogotanasn las que el

virtuosismo fue bastante esquivo

La facilidad enla estructura musical del bambuco justificagsan acogida dentro de las
jovenes diletanteslgunas de ellas conocedoras de estos ritratigosdesde nifias en sus
haciendas familiaresomo fue el caso de Carmen Caicedo, perteneciente a la élite huilense.
En dos décadas, 185870 el bambuco etré a formar parte d& musica para concierto y
a serinterpretao en el piang a bailarsecomo musicale salon reconociéndolo como aire
nativoNacional colombiao, propiodela cultura musical del interior del paldlsicos como
Péarraga, Santos Quijano y Gualiteratos como Pombo e Isaagsel grupo intelectual de
la tertulia el Mosaicopropiciaron el paso del bambuco desderaigambrepopulary

prosaicahastasu condicidon de musica identitaren las postrimerias del siglo XIX.

El ambiente clasista y excluyente de la Sociedad Filarmoengi@ que los muasicos de
profesion, llamadokws decanos de la musica de la era republiqearéiciparan del ambiente
renovador que se proponia dea Filarménica. A pesar de ellalgunoscomo Nicolas
Quevedadr. y JoséAntonio Velasco, educaron pliblicoen general en la apreciaciéeld
musicainstrumentgl mediante las tertulias llamadas Cuartetos evidente la tension y
discordia existente desde un comienzo entre BriCaicedoRojas representaesde los
caballeros musicos aficionados diletantes, fundadores y directivos de la Sociedad
Filarménica y los musicos locales de ofigilm queincidié en queel proyecto filarmonico

no pudiera alcanzar urmension social y cultural reajue trascendierasus fundadores.

El proyectofallido de laescuela de musica y de BociedadLirica respaldadaor la
Sociedadrilarménica, einconcluscedificio de la sede de Bociedad, |éalta de solidaridad
y mecenazgo de las élitgsla ausencia de identidad cultyrabnalgunas de las causas
inminentes de la desaparicion de&Staiedad Filarmoica, ademas das complejas disputas
politicasde la vida nacionaén 1857 Lorenzo Maria Llerascapitalizo el legado de los
musicos de la Filarmonica y de la tradicion teatral bogotanaCdi$eq reunid estos

vestigios de cultura y con elldgsarrolb su proyecto de Cantdrico que pervive hasta hoy.
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ANEXO 1. BOGOTA, CAPITAL DE LA NUEVA GRANADA DURANTE LA ERA
FILARMONICA

FIGURA N°1.

BOGOTA VISTA DESDE
EL OCCIDENTE.

GRABADO DE J.
HARRIS SOBRE
DIBUJO DE C. AUSTIN.
LITOGRAFIA RUDOLF
ACKERMANN,
LONDRES CA. 1851.
QUINTA DE BOLIVAR,
BOGOTA.

FIGURA N° 2

OPLANO TOPOGRAFICO DE
LA CIUDAD DE BOGOTA".

BRANCHA Y J. MARTINEZ.
DIBUJO A TINTA, 20 X 24 CM,
BLANCO Y NEGRO.
PUBLICADO EN: [S.N.]
BOGOTA, [S.N.], 1848.

FIGURA N° 3.

LA PLAZA MAYOR
DE BOGOTA.

EN 1846
ACUARELA.
EDWARD MARK.
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ANEXO 2. BOGOTA, ANTES DE LA ERA FILARMONICA: ACTIVIDADES
PUBLICAS

FIGURA N° 1.

PROCESION DE
VIERNES SANTO EN LA
CALLE REAL DE
BOGOTA.

JOSEPH BROWN/J.M.
CASTILLO7J.M. GROT.
Acuarela. 28x36.8 cms.
ANO 1841. ROYAL
GEOGRAFICAL
SOCIETY, LONDRES.

FIGURA N° 2.

AL A TR VLot T TRASLADO DE LA HOSTIA
EN LAS CALLES DE
BOGOTA.

JOSEPH BROWN - JM
CASTILLO / IM GROOT .
ACUARELA 28.2X37.3CMS.
HACIA 1841.

ROYAL GEOGRAPHICAL
SOCIETY, LONDRES.

FIGURA N° 3.
CARNAVAL EN UNA CALLE DE
BOGOTA.

UNA BATALLA ENTRE LA
PERSONIFICACION DE LA
MEDICINA Y

LAS ENFERMEDADES.
ACUARELA.
FRANCOIS-DESIRE ROULIN.
18221828.

LIBRARY, LONDRES .
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ANEXO 3. BOGOTA, GENTES DEL PUEBLO POCO ANTES DE LA ERA
FILARMONICA

FIGURA N° 1

CARGUERO Y MUJER CON TRAJE
DE VIAJE.

TIPOS DE GENTE DEL PUEBLO
DE BOGOTA.

RAMON TORRES MENDEZ .
ACUARELA, 1850.

FIGURA N° 2.

TIPOS DE GENTE DEL PUEBLO
DE BOGOTA TRAJES DE
DOMINGO

RAMON TORRES MENDEZ.
ACUARELA, SIN FECHA.

BANCO DE LA REPUBLICA.

*  Namen Toows Mecdes
En '"Amerea usy corfruntaciin de m
LA Rapuitien

FIGURA N° 3 AGUATERA DE BOGOTA.
RAMON TORRES MENDEZ . FIGURA N° 4.LA LIMOSNA PARA LA VIRGEN DEL
ACUARELA, SIN FECHA. CAMPO.

TORRES MENDEZ.ACUARELA, SIN FECHA.
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ANEXO 4. BOGOTA, VIERNES DIA DE MERCADO ANTES Y DURANTE LA
ERA FILARMONICA

FIGURA N° 3.

FIGURA N°5.

FIGURA N° 2.

FIGURA N°4.

DIFERENTES ASPECTOS DEL MERCADO
EN LA PLAZA DE BOLIVAR. MEDIADOS
DE SIGLO XIX.

FIG.N° 1 FOTOGRAFIA Ca. 1850.
FIG. N° 2 CAMINO AL MERCADO.
EUGENIO ZERDA. OLEO. Ca. 1926.
MUSEO NACIONAL.

FIG. N° 3.CARNICERO DE BOGOTA.
TORRES MENDEZ, ACUARELA. Ca. 1850.
FIG. N° 4.EPISODIO DE MERCADO,
(BOGOTA). TORRES MENDEZ. 1860.
AGUATINTA. 26 x 33 CM, COLOR.

FIG. N° 5.VENDEDORA DE PAPAS.
TORRES MENDEZ, ACUARELA. Ca. 1850.
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ANEXO 5. BOGOTA, ENTRETENIMIENTOS PROPIOS DEL VIERNES, DIA
DE MERCADO

FIGURA N° 3.

MUSICOS PASEANDO EN LAS CALLES
DE BOGOTA, A LA LUZ DE LA LUNA

J. M. CASTILLO

ACUARELA, DIBUJO DE JOSEPH
BROWN 28.2X 37 CM X0842/30. 1841
iBeb?2an chicha desd
emparrandabantocando el tiple y cantandg
bambucos hasta altas

FIGURA N° 1

INDIANS DANCING THE
BAMBUCO.

EDUARD MARK.
ACUARELA. RAQUIRA.
DICIEMBRE 26 DE 1845.

iven2zan de s
Bogota, bebian chicha y al
finalizar el mercado

bail aban ba

TIPO BLANCO E INDIO
MESTIZO.

CARMELO
FERNANDEZ. 1851.
ACUARELA.
BIBLIOTECA
NACIONAL, BOGOTA.

AfCampesinos
tocando el

FIGURA N° 2.

FIGURA N° 4.
BAILE DE CAMPESINOS (SABANA DE
BOGOTA).RAMON TORRES MENDEZ.

AGUANTINA 26 X 33 CM. COLOR
PARIS. A. DE LA RUE, 1860.

k\\

joe Méscinz *Baile de campesinos {sabans de Bogotd)” Agustris. 26 x 33 em, cofnl
o 8% Tomes Mécdaz, Raman Abum de caadros de costemtens, Parls, A Oa ta Rue, 1360 p. 22

u S
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ANEXO 6. CHICHERIAS, PULPERIAS Y RONDAS SANTAFERENAS

BOGOTA.

Ca. 1860.

FIGURA N°1

TIENDA DE VENDER CHICHA,

RAMON TORRES MENDEZ.
ACUARELA SOBRE PAPEL.

FIGURA N°2.

TIENDA 1835. BOGOTA.
JOSE MANUEL GROOT/

ACUARELA SOBRE PAPEL.

5499

AUGUSTE LEMOYNE. (ATRIBUIDO).

MUSEO NACIONAL DE COLOMBIA REG.

0! ’ 0’!

amsp

F

[
i3
A

FIGURA N°3.

ALA DI CHA

LA DA

TIENDA DE VENDER CHICHA

(PULPERIA).
ACUARELA DE JOSEPH
M. CASTILLO

BROWN Y J.

SOBRE ORIGINAL DE JOSE MANUEL

GROOT.

ACUARELA SOBRE PAPEL.

Ca. 1830.

L
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ANEXO 7. BOGOTA: LUDICAS QUE ACOMPANARON EL JOLGORIO DEL DIiA
DEL MERCADO

FIGURA N°1.

MESA DE JUGADORES DE NAIPE.

OLEO DE JOSE MANUEL GROOT, 1863.
COLECCION MUSEO NACIONAL DE
COLOMBIA. REG. 7371.

FIGURA N° 2.

REYERTA POPULAR.

BOGOTA, 1878

EN COLOR.

RAMON TORRES MENDEZ.
COLECCION MUSEO NACIONAL DE
COLOMBIA REG. 5465

FIGURA N° 3.
GALLEROS.

RAMON TORRES MENDEZ.
DIBUJO.
SIN FECHA.

FIGURA N°4.

LA MONTADA EN CORRIDA DE TOROS
(BOGOTA).

RAMON TORRES MENDEZ.
1860.

AGUANTINA 26 x 33 CM.
PARIS, A. DE LA RUE.
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