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Resumen:

El presente trabajo de investigacion constituye una propuesta para incluir lo precolombino
en la ensefianza de la historia del arte en la educacion artistica de los colegios de Bogota.
Esto significd pensar estrategias educativas que favorezcan dicha inclusion, para lo cual se
tomo el tema del rostro desde la obra de Antonio Grass, pues sus estudios en el campo del
arte y del disefio, centrados en lo precolombino, ofrecen la posibilidad, no solo de observar
los diferentes elementos de la expresion grafica, sino también de vincularlos a la ensefianza
del arte en el aula desde la perspectiva descolonial.

Este trabajo tuvo en cuenta la imperiosa necesidad evidente en nuestros colegios, de
articular nuestra realidad latinoamericana con un replanteamiento pedagogico y de
compromiso, con el objeto de contribuir a una transformacion socio-historica de la
educacidn artistica a través de la reflexion en clave descolonial encaminada a la practica
pedagdgica. Es por ello que, como resultado del proceso de investigacion, también se
presenta un boceto de herramienta didactica para promover la ensefianza de la historia del
arte desde nuestras representaciones ancestrales, siempre con el animo de llevar la teoria a
la préctica y de reflexionar haciendo, facilitando de este modo el desarrollo de un
pensamiento critico en los estudiantes.

Palabras claves: descolonial, rostro, precolombino, arte, educacion artistica.
Abstract:

The main objective of this research is to propose the inclusion of the Pre - Columbian art
into the teaching of art history in the artistic education of the schools located in Bogota.
This process involved the thinking of educational strategies that fostered its inclusion. It
was decided to use the concept of “face” as Antonio Grass’s works has developed it. His
studies on art and design, mainly focused on the Pre - Columbian, offer the possibility not
only to observe the different elements of graphical expression but also to link them to the
teaching of arts in classrooms from a decolonial perspective. This academic work took into
consideration the imperative and evident necessity that our schools have of connecting our
Latin American reality to a pedagogic reassessment and a reevaluation of our level of
commitment. All of it with the purpose of contributing to a sociohistorical transformation
of arts education throughout pedagogic practices. Therefore, as a result of the research
process, a sketch of a teaching tool is also presented to promote the teaching of history of
art from an ancestral point of view, always with the main goal of taking theory to practice
and to reflect upon creating, and by doing that, facilitate the development of critical
thinking in our students.

Key words: decolonial, face, Pre - Columbian, pedagogic practice, artistic education.
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Introduccion

El presente trabajo surge de diversas inquietudes personales alrededor de como la
ensefianza de la historia del arte, en el ambito de la educacion artistica de los colegios del
Distrito Capital, ha estado determinada por un enfoque eurocéntrico, en el sentido de que
desconoce las especificidades de origen de las diversas culturas de la sociedad colombiana;
lo cual es evidente al revisar los lineamientos curriculares del area de educacion artistica
del Ministerio de Educacion Nacional. Sin la pretension de “descolonizar el pensamiento”,
sino de incluir las imégenes precolombinas en la ensefianza de la historia del arte dentro de
la educacion artistica, es un intento por visibilizar en nuestros imaginarios elementos de
estas culturas que permitan reconocer en el presente el legado ancestral y que a su vez

fortalezca procesos identitarios.

Teniendo en cuenta dicha situacion, es imperativo implementar estrategias educativas en
Colombia como las llevadas a cabo en otros paises de América Latina con los programas de
“Fondos de conocimientos”® (Saubich, 2013, p. 191) que favorecen dos aspectos vitales en

la ensefianza de la educacién artistica:

1. El estudio de otros modelos de conocimiento, de representacion y de recepcion,
particularmente en cuanto a los bancos de saberes, al contexto, habilidades y
practicas, que facilita abrir espacios a otras formas de representacion y saber desde
las diferentes culturas.

2. El proceso de ensefianza-aprendizaje de las expresiones culturales indigenas en los

niveles de basica y media de las instituciones educativas en el pais.

! La practica educativa de los fondos de conocimiento e identidad es un enfoque en el que se considera el
desajuste en la relacion familia-escuela, para “intervenir sobre la experiencia educativa del alumnado
procedente de minorias culturales”, dentro de una teoria sociocultural. En este sentido, es posible consultar el
concepto de “fondos de identidad”, que consiste en “establecer vinculos entre la préctica educativa escolar y
las formas de vida del alumnado”, para favorecer la comunicacién y el aprendizaje, y visibilizar y utilizar
pedagdgicamente estas fortalezas (Saubich, 2013, pp. 190y 191).



Los Lineamientos Curriculares del Ministerio de Educacion (2000), postulan una
direccién, sostenimiento y consolidacion de los canones, codigos y sistemas establecidos
por el pensamiento académico occidental. De ahi que la historia de nuestro pasado
indigena, en cuanto a produccidn cultural, es relegada de los planes de estudio, quedando al
libre albedrio del docente. Por lo tanto, en esta propuesta se convoca a una bdsqueda, desde
el pensamiento descolonial, que permita hallar otra manera de indagar lo encubierto por las
representaciones y conceptos de la colonialidad del poder, para la ensefianza-aprendizaje de

la historia del arte.

Una revision de los antecedentes permite dar cuenta de la poca importancia que se ha dado
a los estudios de las expresiones culturales precolombinas® de nuestro territorio, y de la
escasa repercusion que han tenido en la ensefianza de la educacion artistica en el pais. Sin
embargo, entre los aportes mas significativos, utiles en esta busqueda, se encuentran los
realizados por Antonio Grass, quien indaga por estas manifestaciones desde lo pictorico e

investigativo, especificamente en el area del disefio gréfico.

Grass encontré grandes posibilidades de la expresion grafica mediante el andlisis de
elementos propios de dicho lenguaje, lo que le permitié interpretar y articular sus hallazgos
en el campo del arte y del disefio. Entre 1970 y 1982 su experiencia docente en distintas
universidades se constituyo en gran aporte en la implementacion de los programas de
disefio grafico del pais, expresandose también en libros para nifios. Sin embargo, por falta
de una sistematizacion, no se han encontrado registros de los cursos dictados por Grass, y
solo queda su produccion bibliogréfica, referente importante del disefio grafico en el pais.

Maés alla de casos dispersos, las politicas educativas no presentan continuidad respecto a la
ensefianza de la historia del arte vista a partir de y desde lo amerindio, hecho que se opone
al pensamiento descolonial, en el cual lo pedagdgico supone un: “proceso y una practica de
rehumanizacion frente a las estructuras materiales y simbolicas que asedian la humanidad

de los seres humanos” (Walsh, 2013, p. 12); “Pensar en una pedagogia en clave

2 Se sabe del debate alrededor de expresiones como “precolombino”, “prehispanico”, “arte antiguo”,
especialmente en paises como México. En esta propuesta se empleara el término precolombino para referirse
a las expresiones culturales de los pueblos indigenas en las Américas antes de la colonizacidn europea.



descolonial® implica la comprensién critica de la historia, el reposicionamiento de practicas
educativas de naturaleza emancipatoria y el descentramiento de la perspectiva epistémica
colonial” (Diaz y Cristhian, 2010).

De acuerdo con esto, y teniendo en cuenta la realidad latinoamericana, es necesario un
replanteamiento pedagdgico, préactico y de compromiso, junto a una transformacion socio-
historica de la educacion, a través de una practica pedagdgica guiada hacia el conocimiento
de la propia historia, que lleve a ver de una manera nueva su realidad para situarse ante ella
como sujetos legitimados mas alla de la ideologia. En otras palabras, se trata de pensar en
una pedagogia descolonial que vaya de la teoria a la practica, re-construir, des-aprender,
para volver a aprender desde lo particular de cada actor social de la educacion, como una
forma de llegar a la dignificacion y a la responsabilidad con las generaciones presentes y
futuras (Arguello, 2016).

En funcion de lo dicho, y como resultado del proceso de investigacion, el presente trabajo
presenta una propuesta de herramienta didactica para promover la ensefianza de la historia
del arte desde nuestras representaciones ancestrales, vinculando el hacer-ser: “desaprender
lo impuesto y asumido y de volver a reconstituir el ser” (Walsh, 2013, p. 11). Desde el
proceso de llevar “la teoria a la practica” y de reflexionar haciendo, se realiza un producto-
guia que, con el retrato”, y sus interrogantes, desarrolla aspectos de las individualidades de

nuestros rasgos fisicos y de las especificidades de origen en torno al territorio habitado.

Para aclarar lo indicado, un ejemplo es el ejercicio realizado sobre la historia del nombre
propio, que tiene como objetivo obtener informacion para el reconocimiento de historias

personales, rasgos de identidad, alrededor de preguntas como ¢Quién soy y de donde

® Decolonial y descolonial son usados indiscriminadamente. Se utiliza descolonial haciendo alusién al
castellano, para deshacer lo colonial (Walsh 2013, p. 24); por organizacion, en este estudio se utilizara este
término.

* “El retrato es una evocacion de ciertos aspectos de un ser humano particular visto por otro”, definicién de la
Enciclopedia Britanica.

Revisando el concepto de rostro resulta muy amplio y complejo al no articularse como algo independiente
sino en continua relacién con cuerpo, persona, hombre. Una acepcion que denota “expresion, presencia y
realidad concreta de la persona humana”, pues el rostro no es una mera region del cuerpo. Es asi como la
expresién “rostro” alude a la dimensién irreductible del individuo humano (Murillo  1991)
http://www.mercaba.org/DicPC/R/rostro.htm  http://www.mercaba.org/DicPC/R/rostro.htm. El rostro es
movimiento, Ser, complejidad y medio identitario.



http://www.mercaba.org/DicPC/R/rostro.htm

vengo? Que también responden al contexto histérico y social. En esta actividad los
estudiantes se organizan en parejas e intercambian sus respectivas historias de vida
alrededor de la historia y significado del nombre que les fue dado. Este relato debe hacerse
en primera persona. De este relato se hara una representacion grafica con las caracteristicas
que identifican a la persona. Cabe resaltar que el componente afectivo es importante porque
aqui se demuestra la admiracion de una época hacia ciertos personajes nacionales que

llevaron esos nombres.

El retrato se tiene en cuenta porque es la expresion identitaria por naturaleza, en él
encontramos dibujadas las caracteristicas que por si mismas hablan de nuestra procedencia,
siendo el sello donde confluyen las particularidades de origen y los rasgos de existencia
individual y colectiva. Con el retrato, el individuo, al querer representarse en lo fisico y
psicoldgico, se confronta con su ser, en cuanto a lo que quiere ser, lo que cree que es y las
proyecciones sociales (condicionamientos estereotipados de la moda de la época),
determinantes de lo aceptado por su grupo social.

Dicho esto, cabe resaltar que al realizar los ejercicios con el tema del auto retrato durante
mi practica pedagdgica, ha sido posible notar la
reticencia a aceptar el parecido entre el retratado y el
retrato, debido a que no se ajustan a los estereotipos de
belleza instaurados en el arte occidental. Esto es parte del
proceso de reconocimiento y aceptacién de lo que es
cada quién, y el trabajo permite al estudiante aceptar sus
particularidades; desde mi propia experiencia, el auto
retrato me ha resultado Gtil como catarsis, como la forma
mas profunda de confrontar aquello que uno se niega

aparecer.

Imagenes de Grass tenidas en cuenta para la realizacion de los ejercicios
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Situacion problema

La ensefianza de la historia del arte en las instituciones educativas del Distrito no esta
reglamentada y en general no aparece enunciada en los planes de estudio; se dicta
dependiendo de la formacion, experiencia e intereses del docente, de forma improvisada y
desde una vision eurocéntrica. Es preocupante observar cémo las narraciones han sido
construidas desde los patrones occidentales de pensamiento, mientras las expresiones
locales aparecen furtivamente, muchas veces ligadas a las inquietudes personales del

maestro. En este contexto surge la siguiente pregunta que guia el trabajo.

Interrogante

Desde la perspectiva descolonial, y a partir de la obra grafica de Antonio Grass: ¢qué
estrategias pedagodgicas se pueden abordar en la educacién artistica, para aproximarse al

legado precolombino y rescatar asi la memoria histérica, la identidad y las manifestaciones

de dicho periodo?

11



Justificacion

El trabajo comenzd con el estudio de la obra de Antonio Grass, por considerar que sus
elementos plasticos y conceptuales permiten aproximarse a procesos, métodos y formas de
expresion que coadyuvan a la apropiacion del conocimiento de la cultura precolombina. La
reflexion continud con un andlisis de los disefios y estudios antropomorficos y su relacion
con los propios esquemas identitarios, para hallar estrategias de ensefianza de la historia del
arte desde la cultura precolombina, teniendo en cuenta un: “descentramiento de la
perspectiva epistémica colonial”.

Partiendo de mi formacidn artistica y del quehacer pedagogico realizado, la intencion es
desarrollar las tematicas alrededor de lo pedagdgico y lo precolombino, para buscar lo que
se ha hecho y lo que se esta haciendo en cuanto a la ensefianza de la historia del arte en la
educacién artistica. En otras palabras, reconocernos lo que somos por lo que hemos sido y
por nuestros origenes, logrando asi resignificarnos como sujetos de saber.

Al respecto, la obra de Grass hace presencia en clase e influye en los estudiantes a partir de
gjercicios que tienen en cuenta aspectos basicos del disefio, como la isometria y el alto
contraste de los esquemas realizados por el autor en el capitulo dedicado a Los rostros
Muiscas. Se trabaja la forma ovoide y rectangular que prevalece en estos esquemas, asi
como los ojos y formas de la boca. Los estudiantes se van familiarizando con ellas sin
tener que recurrir al parecido, sino a partir de rasgos compartidos.

La tematica del retrato fue abordada para establecer un
didlogo entre los pre conceptos que tiene los
educandos y llevarlos al estudio y conocimiento del

rostro y los elementos caracteristicos de la cultura — #~—" &

i
14

precolombina. De este ejercicio, surgen interrogantes = = : ¥
como: ¢Si encontramos la representacién del rostro en "

una vasija, esto es un rostro? ;O deja de serlo por

estar dentro de la vasija?

Dibujo realizado por la estudiante
Verdnica Ardila, de grado 82. 2016
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Importancia de la investigacion

La presente investigacion implica abordar las expresiones culturales indigenas a partir del
trabajo plastico de Antonio Grass, incluyendo la perspectiva local del arte desde una mirada
diferente a la eurocéntrica. Esto contribuye a construir identidad, a pesar de la carencia,
comparado con la mayoria de vecinos latinoamericanos, de un espiritu nacionalista en
nuestro pais, debido a las “diferencias fundamentales en cuanto a clase, region vy, en

algunos casos, raza” (Bushnell, 2014) y problemas de la sociedad colombiana.

El trabajo también resulta pertinente desde su busqueda de proporcionar metodologias y
formas de ver y plasmar el mundo desde un enfoque critico, lo cual implica comprender y
cuestionar los procesos historicos, entendiendolos como movimientos de resistencia, de
contraparte de la colonialidad. Se trata de posibilitar un cambio de actitud que lleve a una
trasformacion de la mirada, desde una practica artistica en la cual los participantes asuman

una confrontacién interna:

La apertura de rutas de pensamiento y préacticas alternativas focalizadas en el interés de reconocer la
herida colonial y de reivindicar, en esta perspectiva, los saberes, tradiciones, identidades, memorias y
posicionamientos ontoldgicos de quienes histéricamente han sido vulnerados por la irrupcién colonial
(Diaz y Cristhian, 2010).

Asi, desde el conocimiento del saber ancestral y de la propia cultura, siempre teniendo en
cuenta el contexto, sera posible ofrecer elementos que permitan confrontar, con una actitud
critica, la mirada-pensamiento que se ha instaurado en nuestro ser. De ahi que el retrato y el
auto retrato sean herramientas para lograr una “interiorizacion” y un conocimiento
diferente; esto, sin olvidar que la espiritualidad de las colectividades indigenas se encuentra
en la interconexion de todos los seres: el mundo no esta “alla afuera”, las acciones y sus
circunstancias estan entretejidas, distinto de lo que sucede en el pensamiento occidental,
“en el cual el “Yo’ puede ser abstraido analiticamente de su entorno” (Espinosa, Gomez y
Ochoa, 2014, p. 156). Todo ello resulta mas que necesario en un mundo como el actual, que

cada vez mas requiere de una creatividad descentrada.

13



Antecedentes

A continuacion se presentan los estudios empleados como antecedentes y referencias para
realizar este trabajo, ellos demuestran la pertinencia de la investigacién para la poblacién y
la institucion en la que tiene lugar. Alrededor de la tematica precolombina es posible
destacar los aportes de Antonio Grass, Paul Westheim, Eugenio Barney-Cabrera y Luz
Elena Ballestas; en cuanto a lo descolonial, se consideran los anélisis de Walter Mignolo y
Catherine Walsh, particularmente desde la perspectiva pedagogica empleada por la

segunda.

El trabajo de Pedro Pablo Gémez también fue fundamental para construir la imagen de lo
descolonial; en noviembre de 2010 realizd el seminario tedrico del evento académico:
“Estéticas Descoloniales”, de la Facultad de Artes de la Universidad Distrital Francisco
José de Caldas; ha sido director/editor de Calle 14, revista de investigacion artistica,
incluyendo articulos sobre estéticas descoloniales en varios de sus nimeros, convirtiéndose
en referente necesario para entender la estética descolonial como interpelacion a las
dimensiones constitutivas y constituyentes de la modernidad/ colonialidad (Gomez y
Mignolo 2012, p. 11).

La seleccion de textos tuvo en cuenta su pertinencia y los posibles aportes tedricos,
conceptuales, investigativos o procedimentales, asi como las propuestas desde el discurso
de la descolonialidad. Los estudios de Grass, Barney-Cabrera y Ballestas destacan el legado
precolombino como fundamento de la historia del arte colombiano y de las
representaciones en el disefio grafico. Mientras que la ensefianza de la historia del arte es
vista desde la perspectiva de tener en cuenta las culturas ancestrales como parte de la
reflexion descolonial, lo cual implica rescatar la mirada de los hasta ahora excluidos, los
fuera del canon: “primitivos”, “salvajes” y “locos” (Mignolo F. C., 2014).

14



Barney-Cabrera® contribuy6 a esta tesis desde su forma de plantear preguntas sobre cémo
unificar criterios para diferenciar lo artesanal de lo artistico y como abordar lo
precolombino. Establece una serie de razones que justifican el rescate del arte nativo para la
historia del arte nacional, mientras sostiene que no puede ser visto, comparado o criticado
desde los parametros de Occidente, pues son contextos distintos. Partiendo de que el
“trabajo humano es actividad util” (1980, p. 9), exclusivamente humano, transformador y
creador, que produce objetos y expresa una realidad, Barney-Cabrera confiere a los
productos de las culturas indigenas el estatus de objeto artistico, pues les ve como
manifestaciones que, habiendo sido de uso cotidiano, reflejan la cultura e idiosincrasia de

los pueblos, especialmente desde lo religioso y de la jerarquia establecida desde alli.

El interés de Barney-Cabrera por el arte precolombino se hace evidente en su gestion como
director de la Historia del arte colombiano (1983), cuando en el primer tomo, durante el
apartado de “Prehistoria del arte indigena”, proporciona un cuadro cronoldgico de las zonas
arqueoldgicas del pais anotando las caracteristicas de sus ceramicas, objetos liticos, urnas
funerarias y vasijas utilitarias domeésticas; de igual manera, expone un cuadro de los
estadios culturales en la “Colombia indigena” desde el Paleoindio hasta las comunidades

supervivientes del siglo XV y la actualidad.

Barney-Cabrera se ocupa, también durante el primer tomo de su historia del arte nacional,
del pueblo escultor de San Agustin, describiendo no solo su localizacion geografica,
costumbres y cultura, sino las historias de viajeros y noticias cientificas de la Conquista;
ademas, brinda informacion arqueoldgica y etnografica de los: “escultores del Alto
Magdalena” (1983, p. 69) y, finalmente, trata el mito como inspiracion del arte, en un
apartado que titula “San Agustin, centro religioso y artistico”, analizando las formas,
esquemas Y estilos del arte agustiniano, profundizando en el universo del mito, sus temas,

motivos y posibles significados.

® Eugenio Barney-Cabrera (1917-1980) es una figura fundamental para la historia del disefio grafico en
Colombia, en 1961 cre6 la carrera de Dibujo Comercial-Carteles en la escuela de Bellas Artes, y organiz6 un
curso de disefio grafico de cuatro semestres.
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El segundo tomo de la enciclopedia describe el arte funerario de Tierra Adentro, los
ceramistas de Tumaco y los orfebres de Calima. En “Tierra Adentro, la Serrania de los
Muertos”, Leonardo Ayala relata la geografia, historia, costumbres y arqueologia de dicha
cultura, sus expresiones artisticas, los hipogeos que la caracterizan, escultura y ceramica.
Barney-Cabrera estudia la cultura Tumaco y su escultura en arcilla, origenes, influencia e
historia, catalogando el material artistico como testimonial, debido a que expresa y
comunica: “las costumbres, mitos, el vestuario, los adornos, la fisonomia, las
enfermedades, las deformaciones patoldgicas y artificiales, la vivienda, entre otras, del

pueblo que poblo durante centurias el litoral sudoccidental del Pacifico (1983, p. 226).

Barney-Cabrera aborda las producciones Chibchas en el cuarto tomo, desde piedras
grabadas hasta orfebreria, pasando logicamente por la cerdmica, sefialando que los
acabados artisticos y las concepciones estéticas de estos objetos, permiten ver un
predominio de: “la especialidad gremial que refleja presupuestos sociales y econémicos que
ya no son totalmente rurales” (1983, p. 552), llegando al andlisis de la cerdmica y tejidos

Muiscas.

En el tomo XI, German Rubiano afirma que: “el arte abstracto ha seguido teniendo
importantes cultivadores en Colombia”, destacando a Antonio Grass como uno de los
pintores no figurativos mas importantes de los 60 y 70: “tiene una produccién en la que se
entreveran conceptos europeos Yy vivencias americanas” (En Barney-Cabrera, 1983, p.
1487). Para Rubiano, Grass insiste en elementos de inspiracion precolombina: en los
“Escudos” (1965) usa formas circulares que recogen signos prehispanicos, y en los
“Talismanes” (1966) aun se nota la pesquisa americanista a través de la forma circular y de

su busqueda expresiva en las calidades matéricas de sus cuadros.

Desde esta perspectiva, Rubiano opina que el trabajo de la “Serie pétrea” (1967) hace
evidente el estudio que Grass realizo de las piezas del Museo del Oro de Bogota, para luego
concentrarse en la investigacion del disefio precolombino del pais; fruto de ese trabajo,

presento sus libros: “los cuales se distinguen no solo como investigacion formal de los
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dibujos prehispanicos, sino también como trabajo de disefio grafico” (En Barney- Cabrera,
1983, p. 1502).

En cuanto a definiciones y metodologia, el presente trabajo tiene en cuenta los aportes que
Luz Helena Ballestas (2010) realiza en su tesis Las formas esquematicas del disefio
precolombino de Colombia: relaciones formales y conceptuales de la grafica en el contexto

cultural colombiano; la investigadora define el disefio precolombino como:

Grafismos propios de las culturas precolombinas que aparecen en los vestigios conservados en museos
y colecciones. Incluimos este concepto de disefio precolombino en un concepto amplio de Disefio
Gréfico que pudiera abarcar cualquier manifestacion grafica explicita en los objetos producidos por el
hombre [Al tiempo, la autora busca determinar las caracteristicas del disefio precolombino] [...] cuéles
son las formas mas utilizadas, qué coincidencias existen entre conceptos que manejan los disefiadores
colombianos acerca de las formas que reflejan nuestra “identidad nacional” y con qué significados los

relacionan a la hora de crear una marca (Ballestas, 2010, pp. 9 y10).

Debido a su complejidad, Ballestas restringié el estudio al campo del disefio gréfico,
enfocandose en: “las formas esquematicas del disefio precolombino y las relaciones de éstas
con formas esquematicas de la cultura material indigena y con las marcas de influencia
precolombina”, destacando la importancia de promover los elementos graficos
representativos de la identidad cultural colombiana; en este punto, Antonio Grass también
es destacado como referencia infaltable de la investigacion, ya que es:

Uno de los més sobresalientes en el estudio y aplicacion del disefio prehispanico quien, tal vez, haya
sido el promotor més importante del arte precolombino, visto desde la perspectiva del disefio. Su
trabajo ha trascendido en &mbitos donde la identidad visual nacional se manifiesta, lo que quizas es
consecuencia del manejo que da a las formas, en las cuales se puede apreciar la eficaz adecuacién de
los disefios a la gréfica, delimitando contornos y ajustando simetrias y proporciones, lo que ha
facilitado su utilizacion popular en camisetas, bolsos y en todo tipo de artesanias. Ademas, algunos de
sus disefios han sido adoptados en marcas10 y monedas de circulacion nacional. [...] La obra de
Antonio Grass recopila gran cantidad de iconografia precolombina junto a textos que se caracterizan
por la defensa vehemente del pasado indigena. Sus reflexiones sobre el papel del artista adaptado a los
estilos foraneos desconociendo su pasado rico en elementos iconograficos, conllevan la revision de qué

elementos podrian ser tenidos en cuenta a la hora de mostrar una identidad visual nacional basada en la
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produccion ancestral. Es importante anotar que parte de la obra pictérica de Grass, se deriva de la
investigacién sobre el arte precolombino. La forma en qué tituld obras pictéricas lo refleja: “Escudo
mitico” (1964), “Muros Mayas” (1967) y “Hombres expectantes” (1983), son algunas de ellas
(Ballestas, 2010, pp. 22 y 23).

Lo anterior aporta herramientas significativas para la presente investigacion; a nivel
conceptual, indica puntos importantes en la interpretacion del legado precolombino, que se
suman a los argumentos tedricos que incorporan lo pedagdgico, elemento comdn a estos
autores: mientras Barney-Cabrera instaurd las primeras clases de disefio grafico en la
Universidad Nacional (1962), Grass promueve la ensefianza de la cultura precolombina con
sus libros infantiles (1970), y Ballestas coordina el primer diplomado sobre “Arte

precolombino y su didactica en las artes” en la Universidad Nacional (2015).

Los antecedentes presentados no solo implican un sentido teorico, hacen un Illamado a la
propuesta practica que se busca en este trabajo, pues destacan la forma en que se ha omitido
la tematica precolombina en los planes de estudio, y la necesidad de desarrollar un material

didactico que la promueva.
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Objetivos

Objetivo general

Disefar una propuesta pedagogica con actividades que incorporen las tematicas indigenas a
la ensefianza de la historia del arte en la educacion artistica del aula regular, a partir de los

estudios realizados por Antonio Grass desde la perspectiva descolonial.

Objetivos especificos

» Propiciar préacticas desde el legado precolombino que lleven a una reflexion, en clave
descolonial, acerca de la ensefianza de la historia del arte en la educacion artistica, para
promover un pensamiento critico que confronte la colonialidad del poder y del saber en
el &ambito educativo.

e Aprovechar los fondos de conocimientos de los estudiantes para contextualizar y
continuar procesos de saber desde las perspectivas culturales locales.

» Disefiar un plan de accion que guie las actividades tendientes al acercamiento al legado
precolombino a traves del disefio y el arte.

e Disefiar una herramienta desde diferentes perspectivas para incentivar el
reconocimiento de las caracteristicas identitarias propias del grupo social y la
colectividad a la que se pertenece.
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Marco teorico y conceptual

Para la realizacion del presente marco se tuvieron en cuenta conceptos y teorias relevantes
para el tema de la ensefianza de la historia del arte en la educacion artistica. En primer
lugar, se realiza una aproximacion al pensamiento descolonial desde las estéticas y las
pedagogias, para luego presentar los conceptos de retrato, fondos de conocimiento,
iconografia, iconologia, arte y disefio.

Con estas aproximaciones conceptuales no se busca llevar al estadio civilizatorio lo que la
cultura de occidente considera vernaculo, atrasado o primitivo, tampoco se trata de
contraponer la barbarie, de ciertas geografias dominadas, al modelo civilizado impuesto por
Occidente; la idea es dar un lugar a las expresiones que nunca tuvieron eco por estar dentro

de la jerarquia etno/racial subordinada (Mignolo y Carballo, 2014, p. 43).

Hacia la mirada descolonial. Semejanzas fronterizas

La descolonialidad se refiere a los procesos empleados, por aquellos que no aceptan ser
controlados, para desprenderse de la colonialidad y construir organizaciones sociales,
locales y planetarias, no manejables por la matriz (Mignolo, 2012, p. 138). El pensamiento
“descolonial” no es un método para estudiar “la realidad”, ni la colonialidad es un objeto de
estudio, sino un “concepto en el que la descolonialidad se piensa” (Mignolo y Carballo
2014, p. 105).

¢ Decolonial o descolonial?

Respecto al téermino, se acoge lo expresado por Walsh cuando aclara que suprimir la “s” es
su opcidn, sin que ello signifique necesariamente promover anglicismos (Walsh, 2013, p.
24); asi: “marca una distincion con el significado en castellano del “des” y puede ser
entendido como un simple desarmar, deshacer o reverter de lo colonial” (2013, p. 25). Lo
decolonial denota, entonces: “un camino de lucha continuo en el cual se puede identificar,
visibilizar y alentar “lugares” de exterioridad y construcciones alter-(n)ativas” (2013, p.
25).
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Estéticas descoloniales

Para concebir la estética descolonial resulta clave aclarar que la colonialidad implica: 1)
Una definicion universal de arte y estética, estableciendo un punto de referencia para
legitimar qué es y qué no lo es, para clasificar y descalificar todo lo que pretenda serlo y no
se ajuste a ella; 2) La subversion y la novedad se miden en el marco de tal definicion; 3)
Las estéticas descoloniales desobedecen este juego (Cortés, 2012, p. 140) segun comenta
Walter Mignolo. Desmontando el mito occidental del arte y la estética, junto a sus
conceptos complices, las estéticas descoloniales buscan liberar la subjetividad: “las
estéticas descoloniales, tanto en los procesos del hacer y de sus productos, como en su
entendimiento, comienzan por aquello que el arte y las estéticas occidentales
implicitamente ocultan: la herida colonial” (Cortés, 2012, p. 140), momento en el que se

toma conciencia de la maquina que es la colonialidad.

Fue Adolfo Alban Achinte quien en 2005 abord6 el concepto de estética en el proyecto
descolonial, llevando el debate a la comunidad académica e intelectual, conduciendo la
esfera de la estética “al proyecto modernidad/descolonialidad como una dimension
fundamental en la colonialidad del ser, del saber y del sentir y, por lo tanto, de su

descolonialidad (Gémez y Mignolo 2012).
Pedagogias descoloniales

La reflexion desde el pensamiento descolonial de la ensefianza de la historia del arte
implica considerar las opiniones de Catherine Walsh, quien a partir de su analisis de las
“Pedagogias Decoloniales” considera que: “la decolonialidad no es una teoria por seguir
sino un proyecto por asumir, es un proceso accional para pedagdgicamente andar” (Walsh,
2013, p. 67). Esto significa que no solo se trata de una propuesta pedagogica con origenes
en la pedagogia de Freire (del oprimido) y la Teologia de la Liberacion, interesada por los

explotados e invisibilizados, sino una préactica insurgente de lucha.

Como contraparte, el positivismo esta en todos los espacios pedagdgicos que, desde las
instituciones académicas, perpetdan el menosprecio por las culturas autdctonas y despojan
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el saber de su condicion subjetiva, como si no fuera una dimension relevante del ser
humano. No se puede negar la segregacion cultural que resta importancia a las culturas de
los “colonizados”, consideradas inferiores, mientras lo cientifico-conceptual dominante

omite su relevancia y trascendencia.

Al tiempo, el proceso de civilizacion plantea una praxis irracional de la violencia que nos
ha llevado a no reconocernos como lo que somos. Es innegable el valor de la subjetividad
en el arte, pero los esquemas impuestos en la pedagogia e historia del arte responden a
estructuras ajenas, distantes y generalmente importadas. No se trata de una postura de
resentimiento ni falso patriotismo, sino de reconocer la cultura americana precolombina y
su lugar como agente que nos lega otros saberes, menospreciados e ignorados, y de superar

las barreras que impiden conocerla y difundirla.

Pudiera ser que el giro descolonial sea el baluarte de una nueva construccion de la mirada,
para que su sentido de poder pueda ser revertido. Nos hemos pensado y hemos sido vistos a
partir de la modernidad, el centro de esta mirada es Otro. Asi, en una época como la actual,
en que se construyen identidades a partir del consumo mediatico ¢se puede dar una crisis
(cambio) de identidad? La globalizacion tiende a la uniformidad (homogenizacion),

haciendo que las particularidades sean cada vez mas escasas.

El poder occidental sigue alimentando las continuidades de su colonialidad, pero en tanto
sepa donde estoy, quién soy, de donde vengo, existe la posibilidad de romper con ese hilo
invisible que nos ata a imaginarios creados por otros, desde otro centro y con una
perspectiva nuestra, una experiencia muy diferente. Entonces la mirada de la imagen debe
ser deconstruida a partir de los espacios vacios dejados por el discurso colonial, para hallar
otras narrativas en la subjetividad y llenarlos con nuevas imagenes que propicien otra

lectura de la realidad.

En los espacios educativos se legitiman los discursos de poder. Hace unos afios, los
Lineamientos Curriculares de la Educacion Artistica (2000) abordaban la “Educacion
Estética” basandose en la musica y las artes plasticas para ensefiar habilidades y destrezas
desde una perspectiva que entiende la Estética como: “la ciencia que trata de la belleza de
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las teorias que expresan las conceptualizaciones que los pueblos han hecho de ellas” (p.
64), pero: ;qué ocurre con los pueblos donde no se han llevado a cabo esas

conceptualizaciones, esas teorias, esa ciencia?

¢Como, a partir de la historia del arte, inducir a mirar y entender la cultura de otra manera?
Desde lo pedagdgico se pueden dar cambios que promuevan el desplazamiento de la mirada
colonial y su carga de racismo, patriarcado y discriminacién, para visibilizar lo que no se
ve, ser la voz que ha sido callada, la de los silencios y de la imagen borrada, retomando
elementos para hablar de la herida, del trauma, del dolor. Ser la voz es entrar en la cultura 'y
decir quiénes somos, hablar desde lo interdisciplinar, lo pedagdgico, lo artistico, lo estético,
para ir transformando esa imagen que, desde la colonialidad del poder® y el pensamiento

occidental, condiciona nuestras practicas y costumbres (Walsh, 2013, p. 481).

Por otro lado, la pedagogia descolonial reflexiona sobre la: “educacion antirracista con el
surgimiento de nuevas producciones académicas sobre cuestiones relativas a la diferencia
étnica, al multiculturalismo y a las identidades culturales” (Walsh, 2013, p. 275); se trata de
dar voz a los silenciados al interior de los &mbitos educativos, donde la academia se ha

caracterizado por su racionalidad y su geopolitica de conocimiento eurocéntrico occidental.

Todo lo anterior lleva a destacar la pertinencia de la obra de Antonio Grass, quien en Los
rostros del pasado (1982), plantea directamente el tema del rostro indigena, basandose en
las diferentes culturas precolombinas del pais; Grass analiza desde los elementos
compositivos del disefio los rasgos identitarios a partir de esquemas Yy, desde alli, aborda el
tema de los estereotipos marcados por los modelos occidentales. Su obra brinda la
oportunidad de revisar elementos de nuestra identidad y cuestionar nuestro ser, nuestro

quehacer y devenir.

Dichos elementos estan en la geometria, el rostro, las formas secuenciales y cada uno de los
trazos que conforman la fascinante consonancia del arte precolombino, a pesar de que es
subvalorado o, en el peor de los casos, ignorado y desconocido por completo gracias a que

en los planes curriculares de la educacion artistica se impone una mirada occidentalizada y

® Anibal Quijano emplea el concepto de “colonialidad del poder” refiriéndose a la “estructura global de poder
creada por el colonizador para controlar la subjetividad de los pueblos colonizados”.
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excluyente de la riqueza cultural amerindia. Cabe recordar las palabras de Gonzalo Arango,
quien da cuenta de nuestra sumision, del desconocimiento sobre la grandeza de nuestro

pasado precolombino (Arango, 2012).

Eramos dioses y nos volvieron esclavos.

Eramos hijos del Sol y nos consolaron con medallas de lata.
Eramos poetas y nos pusieron a recitar oraciones pordioseras.
Eramos felices y nos civilizaron.

Quién refrescara la memoria de la tribu.

Quién revivira nuestros dioses.

Que la salvaje esperanza sea siempre tuya,

querida alma inamansable (1974).

Como Arango, Antonio Grass “refresca la memoria de la tribu” a través de sus disefios
basados en las culturas precolombinas. Convoca al consentimiento de los origenes y la
ancestralidad por medio de sus bocetos, libros y obra pictdrica. Su analisis compositivo,
basado en el disefio de rasgos identitarios con esquemas de alto contraste, llega al tema de
los estereotipos impuestos por Occidente, pues la colonizacion no solo se da en el territorio,

sino en el pensamiento y el sentir, llevandonos a una auto-discriminacion.

Todo lo bello nos fue pisoteado y por ello nos pisoteamos. Lo propio, relegado, omitido, lo
indigena, pasa a ser en los imaginarios “lo otro”, considerado feo por no estar dentro de los
canones de belleza occidental, algo muy similar a lo que ha pasado con los
afrodescendientes. Situacion en extremo paradojica, pues nuestra condicion mestiza hace

innegable los rasgos identitarios que compartimos con estas culturas.
El retrato

El retrato conforma un género dentro del pensum de educacion artistica, es un canon
occidental que carece de la subjetividad mitico — religiosa existente en las culturas
ancestrales precolombinas. Se justifica también desde la misma ensefianza de lengua
castellana y literatura cuando se concibe al retrato como una figura literaria o recurso
tedrico en la que se nos muestra al personaje, nos lo hace visible, creible y cercano. Aqui
el retrato no es mas que la comunion estilistica que relaciona los rasgos fisicos con los

psicoldgicos. Se acumulan detalles de una o varias partes del cuerpo, se describen las
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caracteristicas de su vestimenta, de sus posesiones, y se las vincula con su comportamiento.
Su fisico y su personalidad se reflejan en un espejo de palabras. La cuestion de retrato es
equiparable a la forma, a lo denotativo. Segun Rosa Martinez- Artero en El retrato: del

sujeto en el retrato, el retrato es en pintura, la representacion de un sujeto.

Todo ello al servicio de un intercambio simbolico por el que el ser del sujeto pasaba al ser de su
imagen y el retratado se constituia en el orden social como alguien distinto a los otros, idéntico a si
mismo, persona; individuo sujeto a su necesidad de ser en comunidad. Resulta por tanto dificil
hablar de aquellas obras diferentes que buscan nuevas formas plésticas, una vez constatada la

incapacidad del retrato pict6rico para nombrar con efectividad a un sujeto.

De igual manera Inmaculada Rodriguez Moya en su articulo: El retrato contemporaneo.
Del realismo a la pérdida del rostro plantea esa diferencia entre retrato y rostro porque

expone el detrimento del rostro en la actualidad. Frente a retrato afirma:

El retrato es la sustitucion de una ausencia, un doble. Esta es una definicién bésica, méas alla de
explicaciones precisas en las que se le define como efigie verdadera de un ser humano, de realista
fidelidad mimética. Puesto que, a veces, es una imagen que da un rodeo para dar precisamente en la

diana, en la esencia de un ser humano concreto e individualizado. (Rodriguez Moya, 2010)

Mientras que el rostro puede tornarse mas complejo por estar asociado a perspectivas,
aristas, rasgos e interpretaciones. Por lo tanto, hay una interseccién en la que pueden caber
elementos comunes o puede existir la nada... Dentro de lo “civilizados” o “domesticados”
que podamos estar en este devenir histdrico se ha tratado de “estetizar” las manifestaciones
de las culturas precolombinas, desconociendo que sus manifestaciones se dieron ajenas a
una condicion que casi siempre responde a etiquetas, clasificacion, jerarquizaciéon y
consignas. Manifestaciones que estan méas cercanas al enigma, a lo arcano, a lo espiritual.
Por ello, sus dibujos y textos hieraticos. La creacion de imagenes en cualquier tipo de
soporte era un asunto mucho menos individual de lo que estamos acostumbrados a ver en la

historia del arte occidental.

Las categorias respecto al arte y desde una perspectiva estética como el buen gusto, la
belleza, lo sublime, desconocen lo bello y lo misterioso de las culturas precolombinas
porque son excluyentes de los fenotipos de estos territorios. Grass es un artista que a traves

de sus obras, aunque se maneja desde un imaginario occidental, procura el rescate de lo
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precolombino. Es un intérprete que opta por lo americano y “visibiliza” este tipo de
expresiones ancestrales. Se torna en un aprendiz, en un investigador, en un cohabitante de
esta cultura y en Los rostros del pasado traduce al lenguaje de la academia, la lirica y los
sentires de las comunidades precolombinas. Su subjetividad se impregna de los
sentimientos de estos pueblos, que conforman parte de la identidad que poseemos.
Pudiendo elegir otro tipo de disefio grafico prefiere reflexionar y revelar los rasgos de
nuestras culturas. Es un exégeta de los textos y los graficos de las civilizaciones

precolombinas colombianas.

Grass hace una alegoria de las costumbres, de las creencias, de la cotidianidad, de los
origenes y las vivencias de los pueblos precolombinos. Deja de ser un “extranjero” y
rescata “la americanidad”; el maiz, los vocablos, los codices y los dioses de los pueblos
americanos precolombinos. El rostro estd lleno de emociones y por lo tanto permite
interpretaciones y aqui Grass nuevamente es un intérprete o traductor al explicar el sentido
o significado de una cosa; concibe, ordena y expresa de un modo personal la realidad que

explord y lo hace explicito en sus obras.

El mestizaje acontecido a partir de la conquista y colonizacion del imperio espaiiol, es decir
la mezcla de seres y de imaginarios, configuré un desafio al concepto de identidad,
tradicionalmente comprendida como un sustrato cultural estable e invariable. “Cada
hombre esta dotado de una serie de identidades las cuales activa simultdneamente segun los
contextos. La identidad es una historia personal que se vincula con capacidades variables de

interiorizacion o de repulsa de las normas inculcadas” (Gruzinski, 2007: 62).

Las expresiones indigenas profundamente imbuidas de nociones mitologicas Yy
cosmoldgicas fueron en algunos casos aniquiladas, en otros subsumidas y en otros se
mantuvieron clandestinamente. En esta investigacion se busca repensar esas expresiones
ancestrales a partir de la propuesta de Antonio Grass, como puente entre la cultura

dominante y la cultura dominada y casi olvidada.

Grass desarrolla esta propuesta en la década de los setenta del siglo XX, como un acto de

rebeldia y realiza una blsqueda de los origenes que conlleve a lograr una autoconciencia de
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la herida colonial, es decir, dar cuenta del sentimiento de inferioridad impuesto en los seres

humanos que no encajan en el modelo predeterminado por los relatos euroamericanos.

Retomar la propuesta de Grass e incorporarla en los programas educativos, es relevante
para abrir el pensamiento y responder concretamente a lineamientos del Ministerio de
Educacién Nacional, donde se sefiala que la educacion artistica es un area del conocimiento
que estudia la sensibilidad a través de la experiencia (experiencia sensible) de interaccion
transformadora y comprensiva del mundo. En este camino, se busca que el estudiante
transforme expresivamente, de maneras impredecibles, las relaciones que tiene con los
otros y las represente significando la experiencia misma. Sin embargo, en los planes de
estudio es infima la exploracion que se hace frente a las expresiones precolombinas y se
enfatizan las visiones de una escuela que responde a la modernidad, desconociendo la
colonialidad, es decir la anulacion que los europeos hicieron del ser originario de las

personas y de la naturaleza para inventar uno nuevo y distinto.

Estanislao Zuleta dice: “Sélo una sociedad que establezca nuevos vinculos de formas de
participacion en los procesos que decidan su vida y de apropiacion general del arte y la
ciencia, estara en condiciones de estimular una cultura que el pueblo colabore a crear y en
la que pueda reconocerse” Sin embargo, en Colombia predomina la nocion que reduce la
cultura a aquellas expresiones artisticas entendidas como las "bellas artes”. Actualmente se
viene manifestando una preocupacion creciente por comprender la cultura desde los
procesos de desarrollo de las propias comunidades. Esta investigacion pretende que los

estudiantes, a través de elementos precolombinos, indaguen sobre su propia identidad.

Antonio Grass (1982) trata directamente el significado del rostro, siendo el tema que aborda
con mayor fuerza el sentido de identidad, pues ;donde se pueden hallar mayores vestigios
de identidad que en é1? Nuestro rostro es nuestra identidad. ¢ Como negar el propio rostro?
¢Como, a pesar de nuestra contextura fisica y fisonomia, nuestros rasgos indigenas y
negros, en nuestra mente seguimos viéndonos como blancos europeos? Ese es el motivo por

el cual expresiones como “indio zarrapastroso” son dichas y aceptadas sin protestar.

El rostro es nuestra identidad, y como tal, entre muchas otras cosas, es un mapa gue nos
dice de donde venimos. Se trata de visibilizar lo nuestro y de reconocernos en los vestigios
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que aun podemos encontrar en nuestro territorio, pues en tanto sello visual primordial es
tema necesario de reflexion, de analisis en la busqueda de elementos formales y
conceptuales para enfrentarnos con otra mirada, una que nos emancipe de la colonialidad
del poder impuesta por siglos, pues la auto- discriminacion es un hecho que ha hecho de lo
propio, en este caso lo indigena, un asunto relegado, omitido de los imaginarios, convertido

en “lo otro”, “feo”, por no estar dentro de los canones de belleza occidental.

De acuerdo con Céceres, et al. (2012), son muy pocos los que hoy en dia tienen rostro,
hecho muy distinto de tener cara, y justamente los “indigenas” son los llamados “sin
rostro”, pues son “invisibles” para casi todos. Para el autor, el rostro da identidad y
presencia en este mundo y se asocia con la comunidad de la cual se hace parte (Portilla,

citado por Céceres).

Poseer un rostro y un corazon, [...] posibilita al hombre a establecer una relacion de
respeto con los demas, en tanto que los concibe como semejantes, pues todos estan
dotados de un rostro y un corazén como él. En ese sentido, existe una cierta igualdad
entre los hombres: todos poseen un rostro y un corazon. La diferencia entre ellos
radica en que tanto el rostro como el corazén son distintos en cada uno de los
individuos “mi rostro, no es tu rostro” [...] mas esta no es una diferencia substancial
y ontoldgica, sino que tanto ti como yo tenemos “un rostro y un corazon” (Buendia
2002, p. 80, citado por Céceres, 2012).

Con los ejercicios de retrato y auto-retrato se hace un intento por devolver un rostro que ha
sido borrado y que no quiere ser reconocido por muchos, a pesar de los vestigios que de
estos rostros quedan todavia en cada uno de nosotros. Necesitamos vernos en los espejos

que los otros llevan consigo:

“Los antiguos Nahuas, herederos de la cultura Tolteca, entendian que el rostro significaba
individualidad y, a la vez, pertenencia hacia el otro”. Dentro de esta cultura utilizaban espejos en la
espalda para que el rostro de quien fuera detras se viera reflejado. Con esto, significaban el verse
reflejado en el otro, para lograr reconocerse a si mismos. Comprendiendo plenamente que no es
posible la propia existencia, la auténtica, si no estuviésemos en presencia de los otros. Las categoria de

rostro-corazon dan un sentido al hombre mismo en su existir (Caceres, 2012).
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El pensamiento descolonial es una propuesta ideologica nacida en los llamados paises
“colonizados”, que manifiestan el dolor de una herida atn sangrante’ (Gémez y Mignolo,
2012). Se trata de una critica al eurocentrismo que permea todas y cada una de las
actividades en la escuela, el mismo que ha legado una postura dominante e impositiva, una

cultura que segrega y nos ha ensefiado a ser injustos con nosotros mismos.

Como respuesta, el arte ha generado espacios para la resistencia y es un poderoso elemento
que ayuda a plasmar realidades e incluso a transformarlas; desde su capacidad deberiamos
permitirnos eliminar el complejo de barbarie impuesto en este territorio. No se trata de
desconocer el camino recorrido o el poder de las estructuras sociales, econémicas y
culturales, sino de hacer un alto en el camino para re-pensarnos y acceder a ser nosotros

mismos desde el reconocimiento y la busqueda de elementos identitarios.

El retrato en la cultura precolombina

Dada la importancia del retrato como elemento identitario, es importante retomar lo
propuesto por Laura Filloy en Las imagenes precolombinas (Citado por Valverde y
Solanilla, 2011), quien trabaja la nocion de retrato en Mesoamérica y la polémica que

desencadena el tema, pues:

[Desde la perspectiva occidental, algunos expertos declaran que] se ha confundido el arte del retrato,
con el arte natural y el arte convencional caracteristico de ciertas culturas mesoamericanas. En
contrapartida, otro grupo de investigadores sugiere que el arte meramente convencional puede coexistir

con el tema del retrato (Filloy, citado por Valverde y Solanilla, 2011, p. 161).

’ Para Dalida Benfield la herida colonial es “un trauma consciente de la colonialidad. El trauma es la herida
del sujeto moderno”, es “la herida de la modernidad en la cual racismo y el patriarcado racista no son
elementos fundamentales” (Gémez y Mignolo, 2012, p. 43) Benfield es citado por Gémez y Mignolo.
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Aunque lo expuesto se refiere
especificamente a Mesoameérica,
la reflexion resulta apropiada
para nuestro contexto debido a
que expone la directa relacion del
retrato con el tema precolombino,
especialmente si se consideran
algunas definiciones que han
encontrado eco entre los
historiadores, como la de
Bernhard Schweitzer:

Piezas arqueoldgicas fuentes de la investigacion de Grass en “Los Rostros

del Pasado”

Un verdadero retrato deberd cumplir tres condiciones basicas: a) Representar a una persona definida,

ya sea viva 0 muerta, con sus rasgos fisicos caracteristicos; b) La persona debe estar representada de

tal manera que bajo ninguna circunstancia su identidad pueda ser confundida con la de alguien mas; y

c) Debe mostrar la personalidad del individuo (Schweitzer, citado en Valverde y Solanilla, 2011, p.

163).

Disefio de Antonio Grass

El dltimo punto se refiere al debate de
la semejanza, que implica ver dos
perspectivas: la de Breckenride
(1969), quien concluye que Ila
personalidad del individuo no es
aplicable a las sociedades preliterarias,
y la de Filloy, quien afirma, en su
analisis del trabajo de Cristopher
Donnan, que las vasijas Moche (del
antiguo Peru) permiten apreciar rasgos
individuales con tal precision que

bastan por si mismas para identificar un individuo (p. 164); a ella se suman expertos

como Elizabeth Benson, al preguntarse por la variedad del retrato en el arte prehispéanico

mesoamericano, encuentra que es posible apreciar lo convencional y étnico de los
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rostros, si se compara con
otras expresiones donde se
manifiestan las semejanzas

individuales.

Dichas reflexiones coinciden
con el estudio de Grass sobre
Los rostros del pasado,

cuando analiza caracteristicas

Pdginas del libro "Los Rostros del Pasado"

especiales de representacion, como la esquematizacion, simplificacion y estandarizacion,

y encuentra que la mayoria de obras siguen patrones geométricos, hecho que concuerda

con los estudios de Filloy en Mesoameérica, y su tesis de que los rostros representados en

Teotihuacan (México) son estandarizados y siempre guardan las mismas convenciones:

Son representaciones meramente genéricas, que estan muy lejos de representar a un individuo en

especifico. Por el contrario, existe un patron, un arquetipo de la comunidad y un patrén preconcebido,

es decir, son representaciones de rostros humanos que no se apartan del modelo natural, pero que no

pretenden representar lo “personal” o lo “individual” sino la generalidad de los rasgos caracteristicos

del grupo (Filloy, 2011, p. 165).

En Los rostros del pasado disefio prehispanico (Antonio Grass, 1982), el autor propone,

desde el disefio, a partir de piezas arqueoldgicas una
serie de interpretaciones a partir de imagenes. Luego
presenta un cuadro cronolégico al que denomina
“etnocidio producido por la invasion espafiola”, que
se entiende como el epistemicidio de los
conocimientos y practicas precolombinas. Realiza un
corto analisis de las culturas, de los rostros que
aborda: Tairona, Sind, Quimbaya, Calima, Tumaco,
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Narifio, San Agustin, Cauca, Tierradentro, Tolima, Muisca, Guane, Tamalameque,
Mitico® y los rostros actuales.l Cada apartado contiene en la parte superior una serie de
disefios interpretados por el artista a partir de las piezas arqueoldgicas presentadas al
inicio. Es asi como el libro consta de 603 disefios, 157 fotografias y 4 mapas.

Rostros actuales. Antonio Grass

Arte y disefio

En primer lugar, conviene recordar que hablar de arte y disefio significa establecer que,
aungue sus propdsitos sean diferentes, tienen puntos en coman.
En esta dinamica, el disefio precolombino, como representacion
del espiritu, no solo es gesto, sino pensamiento hecho dibujo,
forma, una manera de “tocar” el pensamiento; permite
encontrar elementos para reconocer el pensamiento de nuestras
culturas ancestrales. Asi también, el dibujo precolombino

(pictogramas) como lenguaje, signos, simbolos, arquetipos,

8 sye . .z .
Grass nombra “mitico” al arte orfebre conocido como Darién creada por dife
contenidos magicos.
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contiene una gestualidad gréafica inherente a lo humano: lineas y puntos que conforman una
geometria del espiritu. Detras de toda esa gestualidad grafica es posible ver el sentido
comunicativo de ideas, principios y patrones que se repiten.

Los fondos de conocimiento

Para concretar la practica de esta propuesta en lo pedagogico, es fundamental tener en
cuenta la experiencia de los fondos de conocimiento. “Funds of Knowledge” es un proyecto
de la Universidad de Arizona, cuya premisa es que todas las personas disponen de unos
recursos educativos llamados “fondos de conocimiento”, acumulados desde su historia
social, laboral y familiar. El origen del programa educativo se remonta al interés de los
inmigrantes mexicanos, residentes en Estados Unidos, por estudiar las redes de intercambio

econdmico.

Mucho méas que un fendmeno puramente econdmico, interesa aqui lo que Vélez (1983)
definié como la base de dichas relaciones transnacionales: la confianza mutua (“mutual
trust”); confianza que: “da forma a las expectativas de las relaciones dentro de amplias
redes de vinculos interpersonales, en las que intimidades, emociones, informaciones,
favores, bienes y servicios se intercambian” (Vélez, 2010, p. 46). Dicho con otras palabras,
la vida transfronteriza depende del establecimiento de vinculos sociales basados en la
confianza mutua, de tal manera que permitan lidiar con la incertidumbre y los conflictos

generados por la migracion.
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Marco metodoldgico

El presente capitulo expone la estructura de la investigacion que, recordemos, trabaja el
problema de la ensefianza de la historia del arte en la educacién artistica desde las culturas
ancestrales amerindias. En primer lugar, teniendo en cuenta la disciplina artistica, se
presenta el tipo de investigacion realizada; en segundo lugar, se describe la poblacion
objetivo y, en tercer lugar, se detallan los pasos empleados y las posibles herramientas

pedagdgicas utiles para llevar a la practica la reflexion teorica.

Tipo de investigacion en las artes

Este modelo pedagogico responde a una propuesta centrada en el objeto artistico y en la
instruccion, es decir, emplea un modelo Logocentrista: pone en el centro de la accion
educativa el propio hecho artistico y sus productos. Consiste en ofrecer, dar o dotar a los
estudiantes de las herramientas y conocimientos precisos para conocer y producir artefactos

independientes que respondan a sus intereses.

Descripcion de la poblacion

El Colegio Miguel de Cervantes Saavedra (IED) esta ubicado en el barrio La Marichuela de
la localidad de Usme, una de las mas pobres de Bogota, caracterizada por un alto
porcentaje de asentamientos ilegales y una poblacion de estratos 1 y 2; es la tercera
localidad con menor equipamiento de la ciudad en cuanto a espacios y edificaciones
educativas, deportivas, recreativas, culturales y de salud. La ubicacién de la entidad y su
contexto institucional, permiten ver que los estudiantes desconocen la incidencia de las
representaciones de la cultura precolombina en su cotidianidad, aunque en el territorio se
hallan vestigios importantes de la cultura Muisca: en el afio 2007 se encontrd
accidentalmente el més grande cementerio indigena de Latinoamérica en la Hacienda el
Carmen (Unimedios, 2011).
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En consonancia con lo anterior, el interés de este proyecto reside en la bdsqueda por
implementar estrategias y acciones educativas que favorezcan el proceso de ensefianza-
aprendizaje del arte precolombino, en el nivel de bésica secundaria del colegio. Se quiere
incidir en el quehacer en el aula desde lo que podria Ilamarse un “reflexionar haciendo”;
esto es, a partir de didlogos, palabras, expresiones, acciones y reacciones de los estudiantes,
desde su interés, que se manifiesta a través de inquietudes verbales y graficas alrededor de

su deseo por aprender sobre sus origenes.
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Ruta metodoldgica

Identificacién del problema

En primera instancia se identificd una tematica relacionada con el arte precolombino, para
ello se recurrid a los textos empleados durante el Seminario de historiografia del arte en
Colombia y Latinoamérica, dirigido por Ana Maria Carreira, que incluy6 obras de autores
como Serge Gruzinski, George Kubler, Anibal Quijano y Zulma Palermo, las cuales fueron
el punto de partida de las inquietudes sobre el inmenso vacio respecto del papel de la

cultura precolombina en la ensefianza de la educacion artistica en Colombia.

El segundo paso consistio en una revision bibliografica, desde lo estético, del lugar del arte
precolombino en la ensefianza de la historia del arte en la educacién artistica de los colegios
distritales, para lo cual se tom6 como referente los Lineamientos Curriculares del
Ministerio de Educacién Nacional (2000). Dicha busqueda permitié el encuentro con
Antonio Grass, quien, desde su formacion como artista, utiliza elementos del disefio grafico
para estudiar e interpretar el legado precolombino; el contacto con su obra da comienzo a
un acercamiento formal al tema. Ademas, se sostuvieron conversaciones informales con
profesores, artistas y amigos, que permitieron estructurar una propuesta en torno a esta

problematica.

Tomando en cuenta que la gran inquietud gira alrededor del vacio que la ensefianza de la
educacion artistica en el pais tiene respecto de la cultura precolombina, se indagd sobre el
estado del arte y se revisaron los Lineamientos Curriculares. Educacion artistica. Areas
obligatorias y fundamentales (MEN, 2000), indagando especificamente sobre el lugar del
arte precolombino, encontrando que no existe una catedra que haga evidente el arte

precolombino en los estudios de la bésica secundaria.

Siguiendo con el proceso, y a partir del seminario “La filosofia Estética como discurso:
potencialidades y tensiones”, dirigido por Mario Alejandro Molano Vega, se revisaron

diferentes textos del historiador y critico de arte colombiano Eugenio Cabrera, quien exalto
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y rescato el arte precolombino del pais, en su obra El arte en Colombia, temas de ayer y de

hoy (1980), texto dirigido, entre otros, a estudiantes y docentes.

Luego de la revision bibliografica se consolidd un proyecto que fue enviado a una
convocatoria de la Secretaria de Educacion Distrital y fue aceptado. Durante un semestre se
conté con la asesoria de la Red Internacional de Asesores Expertos en Investigacion en
Educacién, en convenio con la Fundacion Escuela Nueva, Volvamos a la Gente, y la
Claremont Graduate University, con las cuales se desarrollaron estrategias pedagdgicas

para llevar la teoria de este tipo de estudios a la practica pedagogica.

Terminada la experiencia, fue posible participar del diplomado “Disefio precolombino y su
didactica en las artes” coordinado por Luz Elena Ballestas Rincén, en la Universidad
Nacional de Colombia, llegando a concretar la ensefianza del arte precolombino en el aula
de clase, a través de talleres que consistian en la adecuacion de los motivos precolombinos
por medio de técnicas artisticas y de la aplicacién de métodos de disefio a los niveles de

formacion escolar.

La formacion en el diplomado permitié elaborar un cuadernillo con actividades para la
clase de educacion artistica, abordando lo precolombino a partir de elementos propios de su
disefio, rescatando el sentido de identidad. Este programa esta incluido en el plan de estudio
del area de educacion artistica del colegio Miguel de Cervantes Saavedra, y tuvo en cuenta
la gran riqueza patrimonial de la localidad y las condiciones sociales de su comunidad, que
se encuentra en situacion de desplazamiento debido a los conflictos del pais. La educacion

artistica cuenta con una intensidad de dos horas semanales.

Asi, el material que se presentarda durante este trabajo no solo es propuesto desde el
quehacer docente y la reflexion artistica, sino que recopila lo enunciado hasta ahora,
sintetizado en un estudio de los diferentes aspectos del disefio de Antonio Grass, con el cual
se pretende estimular el sentido de identidad de los estudiantes entre 14 y 17 afios. De
acuerdo con la investigacion realizada y la practica docente, fue posible implementar la

ensefianza del disefio precolombino en el plan de estudios del programa de educacion
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artistica, de acuerdo con los Lineamientos curriculares del Ministerio de Educacion
Nacional (2000), el cual tiene en cuenta tres procesos: recepcidn-sensibilizacion; creacion,
y socializacidn-evaluacion, que finalmente estructuraron los contenidos que se presentan en

la Malla curricular (Ver Anexo 3).

Luego de implementar los contenidos, se organizaron secuencialmente las actividades en
una ruta metodoldgica (Ver Tabla 1) que explica el proceso llevado a cabo en la propuesta
didactica. Los elementos de la vida y obra de Grass permitieron reconocer la opcion
descolonial, rescatando elementos constitutivos de lo precolombino, y utilizar dichos
elementos como herramienta didactica para la ensefianza de la historia del arte. Al tiempo,
el interés de Grass hacia lo ancestral indigena y la importancia que otorgé a la educacion y
al arte, jugaron un papel importante en el presente trabajo; por ello, antes de presentar la

propuesta, es conveniente revisar sus datos biograficos.

Apuntes para una biografia

Los motivos que llevaron a tomar a Antonio Grass como punto de referencia se relacionan
con lo que Catherine Walsh afirma del escritor afrocolombiano Manuel Zapata Olivella: “el
nacionalismo excluyente de Colombia, su pais natal quien lo vivi6é a nivel geopolitico”;
Grass también comparte con Olivella: “la falta de reconocimiento que hay hoy de su obra
[la cual] sirve como prueba de la exclusion” (Walsh, 2013, p. 61); un silencio impuesto a
quienes, como Grass, se interesan por reivindicar temas como lo precolombino. Su
biografia también expresa la “Cruzada” que debe atravesar quien lucha por ganar

reconocimiento desde estos escenarios en el campo académico.

En 1957 Grass ingres6 a la Escuela de Bellas Artes de Bucaramanga (Santander,
Colombia), y para 1962 realizd exposiciones en el Centro Colombo Americano de
Bucaramanga y Barranquilla; durante el siguiente afio viajo a Estados Unidos y México,
realizando varias exposiciones individuales (Comunity Center de Wiston Salem, N.C., y
Gertz Gallery de New York), y colectivas (Universidad de Santander y Salon Cultural del

Banco de la Republica de Bucaramanga). En 1964 emprendi6 estudios de Historia del Arte

38



con Marta Traba y de Disefio y Artes Gréficas con David Consuegra® en la Universidad de

Los Andes, mientras trabaja en las series: Génesis, Escudos, Talismanes, Sefales y Sellos.

En las décadas del 30 y 40 el pais pasaba por una “critica impresionista” caracterizada por
un fuerte espiritu nacionalista influenciado por el muralismo mexicano. En el discurso del |
Salén Nacional se decia que Colombia carecia de grandes tradiciones plasticas, pero, como
afirma Acufia: “Con Marta Traba se abre un nuevo capitulo en la historia de la Critica en
Colombia: el de la critica moderna, tras la tarea diaria del ejercicio critico profesional”
(1991, p. 32); fue Traba quien califico a Grass como artista abstracto, en un periodo en el
tal arte era la expresion del hombre moderno. Sin embargo, no deja de resultar llamativo el
hecho de que Traba considerara “la americanidad” como:

Un espejismo estético que quiere imponerse a todo el continente artistico enarbolando un estandarte de
palabras entusiastas que, examinadas, no quieren decir absolutamente nada ni conducen a ninguna
parte [Suena todavia mas tajante cuando afirma que] Es posible que invocar el “americanismo” sea un
deseo de provincianos nacido de un complejo de inferioridad por nuestra falta evidente de cultura, o un
concepto falsamente romantico. Nadie habla de “europeismo” y seria una empresa casi imposible dar a

la pintura europea (totalmente fragmentaria, parcelada y cadtica) una definicion comin (Acufia, 1991,
pp. 32y 34).

Asi, en 1964 tuvo lugar una exposicion en el Salén INTERCOL-EXXON®, organizada
para dar respuesta al reclamo de los jévenes que buscaban que sus nuevas posiciones fueran
escuchadas: “Este salon marcara la escision con las convenciones asimiladas plenamente,
de los pintores destacados en los cincuenta (Acufia, 1991, p. 66). Grass participo del evento
como uno de los nuevos valores del arte colombiano, conformando “La nueva gente del

museo”, a la par de nombres como el de David Consuegra.

% David Consuegra habia llegado el afio anterior luego de graduarse en la Universidad de Yale; fue el primer
disefiador grafico del pais formado académicamente, junto a Dickens Castro, y es considerado uno de los
precursores e impulsores del disefio grafico colombiano contemporaneo (ProyectoD.com, 2004). En 1967,
junto a Ana de Jacobini fundaron el “Primer programa de disefio grafico” del pais en la Universidad Jorge
Tadeo Lozano, escuela que formara académicamente a los primeros disefiadores graficos del pais.

19 |nternational Colombia Resources Corporation Intercor, empresa privada que promueve el arte colombiano.
La exposicién se realiz6 en el Museo de Arte Moderno.
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En 1967 Grass viaja a Estados Unidos y estudia: “Proceso y ensefianza de las Bellas Artes”,
Grabado, Color y Lenguaje Visual. Regresé al pais, abrid el taller “Disefio 2000” y
comenzo a ensefar en la Universidad Jorge Tadeo Lozano; trabajaba en las series "Muros
Mayas"”, "Paredones de la Muerte”, "Grafismos” y "Materias Flotantes”, haciendo
exposiciones individuales en el Colombo Americano y la Tadeo. En 1969 emprendié las
series “Cartas” y “Escrituras Irreales”, exponiendo en la Tadeo y en el Instituto Colombo
Italiano de Bogota. En 1970 viajé a Ecuador para estudiar Arte Precolombino y Arte
Barroco; en 1971 realizo la serie “Carta-Muros”, viajé por Suramérica para continuar sus
estudios de Arte Precolombino, Arte Barroco e Identidad Cultural y participd en la muestra
“Grabadores y dibujantes de Colombia”, Biblioteca Luis Angel Arango, y en la primera
Bienal Americana de Artes Gréficas en Cali.

Produccion bibliogréafica de Antonio Grass
Como se ha dicho, Grass trabaja la grafica de los objetos precolombinos, llevando estas
formas al disefio de esquemas en blanco y negro en alto contraste. Como se puede ver en la

siguiente imagen (Figura 1), para esta época tal empresa significaba un gran esfuerzo,

debido a los limites econémicos y de edicién e impresién de libros.
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Figura 1. Carta dirigida al publico para lograr la publicacion de Los rostros del pasado
Nota. Fuente: Biblioteca Luis Angel Arango, enero 24 de 1982

En 1972 publicé su primer libro: Disefio precolombino colombiano. El circulo (1972); su
portada corresponde a un intaglio de No.1.223, Colgante, Muisca, el asistente de dibujo fue
Eduardo Acero y Roberto Cartagena se ocup6 de la traduccion al inglés. La obra fue
concebida: “con el deseo de destacar la importancia de esta figura [el circulo] en las
culturas prehispanicas, su valor como disefio puro, la belleza de su creacion”; la
investigacion se ocupa del circulo por considerarlo “medida plena, concreta, inteligente, de

un hombre que concibi6 una forma de vida de altos niveles culturales”*.

1 Debido a fallas editoriales, tanto Disefio precolombino colombiano. El circulo, como Animales Mitolégicos,
no se encuentran numerados (Grass, comunicacion personal).

41



Figura 2. Encaje antropomorfo caracteristico de Grass en sus primeras publicaciones
Nota. Fuente: Grass (1972)

Para Grass el circulo aparece en todas las zonas arqueoldgicas de Colombia, y esto
indicaria que es un disefio caracteristico de todas las formas de vida del hombre
precolombino. Su trabajo se expuso individualmente en la Biblioteca Luis Angel Arango,
en la Galeria de Arte Moderno de Bogota y en el Salon Cultural del Banco de la Republica
en Bucaramanga; colectivamente, participé en el Salén de la Independencia de Quito,

Ecuador, y en la Universidad Jorge Tadeo Lozano.

En 1973, Grass realiza una investigacion sobre sellos, rodillos y matrices, para la coleccion
del Museo del Oro, abordandolos como disefio y como piezas miticas; crea un alfabeto para
participar en la Bienal de Artes Gréaficas de Cali y gana el primer premio en la Bienal de
libros de arte en Israel. Un afio después comienza su investigacion Animales Mitoldgicos,
sobre disefio precolombino, y en 1975 el Museo del Oro le encarga “El Disefio en la
ceramica prehispanica colombina”, que se presentara en la exposicion “Colombia” del Petit
Palais de Paris. En 1976 culmina y publica La marca mégica, fruto de su investigacion
sobre sellos, rodillos y matrices, que al afio siguiente es premiada en la Bienal de Libros de

Arte de Jerusalén, que ganara también al afio siguiente.
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LA MARCA MAGICA : ANTONIO GRASS

Figura 3. Portada de la Marca Méagica (1976)
Para 1978 termina Animales mitologicos, que se publicara al afio siguiente y sera
presentado en el Museo de Arte Moderno de Bogota; ese mismo afio crea el simbolo para el

Teatro Nacional y comienza a trabajar la serie “Los hombres expectantes”.
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mythical animals

Figura 4. Portada de Animales mitoldgicos (1979)

En 1980 trabaja Los rostros del pasado, que sera publicado en 1982; un afio después gana

con este libro el primer premio de La Feria del Libro en Leipzig.

- LOS ROSTROS DEL PASADO

DISENO  PREHISPANICO  COLOMBIANO

ANTONIO GRASS

THE FA OF THE PAST

PRE-HISPA COLOMBIAN  DESIGN

Figura 5. Portada de Los rostros del pasado (1982)
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En Los rostros del pasado, Antonio Grass presenta a Paul Westheim como el Gnico autor
con apreciaciones estéticas sobre el arte precolombino. En su preocupacion por encontrar el
pasado artistico americano, Grass piensa que “el arte precolombino era un arte de
actualidad desde el punto de vista conceptual y de forma” (1982, p. 26); su texto trabaja con
altos contrastes de negros y planos en su busqueda del rostro como identidad, por ello el
tema del rostro y del retrato, es fundamental para las reflexiones conceptuales y

pedagogicas que se trabajan en esta investigacion.

Introduccion, desde Los rostros del pasado, al tema del retrato precolombino y actual
En este apartado se presentan algunos aspectos que Grass destaca como fundamentales en

su obra, especialmente los relacionados con su tema maés recurrente: 10s rostros:

Figura 6. Articulo que presenta las opiniones de Grass sobre su obra
Nota. Fuente: Murcia (1977)
Entre otras razones, Antonio Grass afirma que su obra obedece a la necesidad de encontrar

el lenguaje propio de su pueblo; desde 1957 su trabajo ha sido una constante busqueda de
las raices andinas dirigidas hacia los espacios americanos, porque: “hay que lograr ante
todo ese encuentro tan anhelado con la identidad cultural”. Su pintura, de “color andino” y
de “cosmovision selvatica proyectada”, habla del alma indigena, de la comunicacion con lo
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divino entre lo mitico y lo mégico, unida a la tierra, es un llamado para ir al encuentro de

las raices ancestrales (Grass, 1992).

El tema del rostro se encuentra mas especificamente en los “Hombres expectantes”, trabajo
en el que se manifiesta una mayor definicion y acentuacion de la manera en que las formas
simbdlicas expresan un sentido de esperanza, de angustia, de expectacion, y espera. Por
momentos son solamente ojos, formas abstractas, también concretas, donde desaparece el
sentido de “hombre” como lo conocemos; son rostros masculinos que se sostienen dentro
de unos elementos plasticos como la textura y la luz palpitando en la materia. Esto seria lo

mas importante del rostro de los hombres.

o

Figura 7. Iméagenes de la serie “Los hombres expectantes” de Antonio Grass
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Figura 8. Articulo que trabaja la serie “Los hombres expectantes”
Nota. Fuente: El Espectador (1983)

Lo identitario se relaciona con el tema del retrato, este género artistico trabajado por Grass
permite establecer conexiones con autores contemporaneos como Pedro Azara, quien en El
ojoy la sombra. Una mirada al retrato en Occidente (2002), afirma que:

Desde sus origenes hasta nuestros dias, la funcion del retrato ha oscilado entre la del simple documento
iconico y la del idolo mégico [...] Solo gracias a los retratos podemos volver a mirar cara a cara a los

hombres, célebres o no, del pasado (Azara, 2002, pp. 19y 24).

Las imagenes dejan a los hombres alcanzar casi la inmortalidad; esto también sucedié en la
América prehispanica, porque el tema se halla en todas las culturas, siendo forma
fundamental de reconocemos con los rostros. Algunos estudiosos han visto las expresiones
artisticas como instrumentos para rastrear las enfermedades y costumbres de una sociedad a
partir de ciertas deformaciones representadas, sabiendo que algunos artistas, buscando un
“realismo” o0 una mayor semejanza, hacen las veces de cronistas y dan cuenta del momento
historico, costumbres y otros aspectos de una comunidad. Asi, el analisis de pinturas,

esculturas o ceramicas, revela posibles enfermedades. El rostro, sus vestigios y
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representaciones en el retrato, han sido trabajados, entre otros, como una forma de

expresion y de analisis historiografico.

Las representaciones permiten interpretar y aproximarse a las diferentes culturas. En
Colombia, los Tumaco se caracterizaron por tratar con mayor cuidado el tema del rostro,
interesados por el realismo de sus representaciones; son un ejemplo de la forma en que
estas practicas “artisticas” son Utiles para conocer, comprender y saber sobre las diversas
esferas de la vida, y para ver nuestro legado ancestral desde multiples perspectivas, para ir

encontrando la propia.

Grass expresa Y sustenta la relevancia del rostro en el arte, viéndolo como el escenario que
devela el interior del ser humano: temores, sentimientos, ideas e incluso patologias (Sefal
Colombia, 1990). En muchas ocasiones antropologos e historiadores infieren caracteristicas
generales de una cultura a partir de la lectura de los rostros y de las representaciones
artisticas. Las formas en el rostro también tienen la simbologia de lo “mégico-religioso”, y

es a través de la mascara que se apropia del ritual.

El rostro enmascarado permite analizar lo que se sucede en las representaciones: estan en el
limbo del ser y el no ser, o toman distancia para convertirse en espectadores, pero también
protagonistas de determinadas acciones extaticas. En estas formas existenciales surge el
simbolo inherente a la condicion humana, donde el rostro simboliza vida, muerte, tierra,
cielo, todas las polaridades posibles para expresar la dualidad del devenir, a través de las

manifestaciones artisticas y los rasgos caracteristicos de una cultura.

En este contexto tiene sentido la reflexion de Grass sobre los “hombres del comdn”, cuando
ve la figura de José Antonio Galan como espacio que esconde el rostro de los desconocidos
que hicieron parte de la “Revolucion de los comuneros”, convirtiéndose en un rostro de
subversion (Sefial Colombia, 1990). Asi, a través de los rostros, rescata a los anonimos
presentes en todo lo popular y cotidiano, haciendo que el tratamiento de la serigrafia y de

otras técnicas manifieste, en la forma circular, los rostros vacios que no se sostienen porque
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carecen de estructuras reales, como en el caso de los espantapajaros, que simbolizan a

quienes, como titeres, no se hallan.

De igual forma, su plastica trae a colacion personajes que representan buena parte de la
tradicion oral de nuestro pais, como La Mojana, la madre monte, la mandioca o el hayo,
dandole rostro a elementos que fortalecen nuestra cultura, como el alimento. También se
detienen los rostros de sus titeres, dejando ver a quienes se dejan manipular, no solo por los
demas sino por el destino. La obra de Grass, como la de cualquier gran artista, cuida la
aplicacion técnica, y para ello cuenta con su ayudante Alvaro Torres, con quien trabaja la
época precolombina del pais, haciendo imposible definir cuando termina el oficio y cuando

comienza la creacion.

Deseo estar unido a la tierra, a mi tierra, y expresarme de acuerdo a ella. Su mensaje pictorico, de
dimensidn inconmensurable, abarca un tiempo que aunque remoto se acerca magicamente al alma y la
enriquece, con la esperanza de una América nuevamente edificada sobre una unién solemne y duradera

de sus pueblos (Sefial Colombia, 1990).

De ahi la importancia de la discusion artistica entre Sécrates y Clito, quien hoy es un
escultor olvidado: “La imagen ha tenido que ver méas con el alma del hombre que con su
aspecto fisico” (Azara, 2002, p. 25). Esta seria una de las posibles relaciones que se podrian
establecer entre el arte funerario de Occidente y las representaciones indigenas, y uno de

los puntos a considerar como influencia de Grass en este trabajo.
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Influencias en la obra de Antonio Grass

Para dar cuenta de la funcién de las expresiones culturales indigenas, Antonio Grass se basa
en el pensamiento del critico e historiador del arte Paul Westheim*?, cuyas reflexiones giran
alrededor de temas universales como el retrato, evidentes en El retrato mexicano
contemporaneo (1961), cuando afirma que la imagen creada por el retratista es siempre un

caso particular que permite interpretar una realidad individual de la especie humana.

Westheim revisa la tension del retrato, cuestionando temas especificos de este tema
artistico, como la obligacion, inherente a su experiencia, de “captar” el parecido, o la
tension entre la apariencia que individualiza y describe rasgos distintivos de un grupo,
mientras pretende encontrar la esencia del retratado: “La gran pintura de retratos de nuestro
siglo (y de fines del pasado), cargada de energia expresiva, capta al hombre desde dentro,
como fenémeno espiritual y psiquico” (1970, p. 15). Westheim piensa en los fendmenos
artisticos desde sus fundamentos espirituales y psiquicos, partiendo del mito, la religion, la

concepcion de la naturaleza y la estructura social de los pueblos precolombinos:

La unidad cosmica determina también la concepcidn artistica [también sefiala que] La finalidad del
arte precortesiano no es, no puede ser la representacion y fijacion del fendmeno éptico. Para aquel
mundo artistico, la auténtica y genuina realidad que hay que representar es lo que actla dentro de las
cosas como elemento vital: las ocultas fuerzas mitico-magicas, que significan el propdsito de ese crear
artistico. De ahi debe partir su apreciacion estética. Es un pensar en imagenes simbdlicas, en

contraposicién con el pensamiento realista-objetivo (Westheim, 1970, pp. 45y 35).

De esta forma llega a plantear la tesis del arte colectivo magico religioso, en el que la
creacion de obras estaba destinada a la comunidad y su funcion no era la de embellecer el

culto a los dioses y los muertos, sino que:

12 Alumno de Heinrich Wolfflin y de Wilhelm Worringer (te6ricos del Arte Abstracto en culturas primitivas-
Disefios geométricos-); debido a su origen judio fue enviado a los campos de concentraciéon nazi, logro
escapar llegando a México en 1942 después de pasar por Portugal y Espafia; alli recibi6 el apoyo de Mariana
Frenk, escritora hispanista, curadora de museos y traductora alemana con quien se caso en 1959. El palacio de
Bellas Artes de México ha nombrado una sala en su honor.
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La obra de arte es uno de los medios de que se sirve el culto y que el culto necesita [...] El
pensamiento magico identifica la imagen con la cosa. La imagen le parece mas real que la cosa; tiene
forma ya configurada. La forma es signo, manifestacion de energias psiquicas (Westheim, 1970, p.
52).

Estas representaciones tienen el proposito “extra-artistico” de mantener la comunidad
(1970, p. 66); su forma esta determinada por un profundo efecto de vivencia y emocion
colectiva vinculada a la transformacion de lo divino. En su bdsqueda de una estética del
arte precolombino, la obra de Westheim expone el pensamiento de un tedrico del arte
europeo que analiza los hallazgos arqueoldgicos de México, llevandolo a presentar un

“panorama claro y metodico del curso evolutivo del arte precortesiano” (Westheim, 1961,
p. 9).

Un panorama afin a la vision de Jacob Burchardt, quien “sofiaba una historia del arte sin
nombres” (Westheim, 1970, p. 70), tal como el enfoque de Westheim sobre la historia del
arte mesoamericano, que tampoco manifiesta un interés por su evolucion, por una escritura
artistica individual o un modo de crear individual, pues la fantasia no es narrativa sino
formal, su fin es crear simbolos donde se deben crear elementos formales, para expresar lo
inefable, y para ello no sirven las asociaciones con la realidad, pero si el signo y el sentido
simbdlico de las formas empleadas. Tal analisis no difiere de autores como Rafael Garcia,
cuando afirma que “la imagen ha desempefiado funciones culturales a lo largo de la
historia, siendo un fendmeno visual vivo que opera en ésta transformando aspectos de la
vida del hombre y de la sociedad” (Garcia, 2009, p. 18).

Es en ese mismo sentido que Valverde y Solanilla (2011, p. 603) destacan al disefiador
Jesus Pérez, quien da cuenta de la manera en que el andlisis iconografico precolombino
influye en los procesos creativos de los artistas contemporaneos, afirmando que la
aproximacion a estas representaciones, caracterizadas por un profundo sentido sagrado y
magico del mundo, influye en la creacion de obras de arte de los artistas actuales.
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Figura 9. Portada de Las ranas acrobatas, libro para colorear (1984)

Los libros para nifios de Grass no solo reflejan la influencia de la iconografia precolombina,
sino su disposicion para acercarse a la juventud con un lenguaje poético, de narraciones
infantiles y dibujos que acenttan el carécter ludico de sus personajes; ello demuestra

claramente su interés por lo pedagdgico.

\~
LAS - l
RANAS ACROBATAS & |

DISENO INDIGENA COLOMBIANO

ANTONIO GRASS

——.

Figura 10. Portada de Los buhos filosoficos prehispanicos (1984)
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Reflexion Pedagdgica

Esta reflexion se da desde la busqueda por dar cuenta de la ausencia de lo precolombino en
los planes de estudio para la basica secundaria, y como hacer para superarla y concretarla
en el aula, teniendo muy presente el contexto geografico y familiar de los estudiantes. Asi,
luego de ver la forma en que el sentido ladico y pedagdgico se integra a la influencia que el
arte precolombino tiene en la obra de Grass, resulta apropiado dar cuenta de cémo esto se
integra con los Lineamientos Curriculares. Educacion artistica. (2000), desde los cuales se
espera que el Proyecto Educativo Institucional facilite el desarrollo profesional y el
crecimiento cultural de las comunidades y de los docentes que trabajan en ellas; el dialogo
con estas experiencias debe fortalecer:

Una buasqueda de la identidad regional y nacional desde la particularidad, individual y colectiva, en
actitud abierta a la cultura universal frente a la cual nos es legitimo entender y proyectar nuestras
diferencias [Por ello, en cuanto a la reflexion sobre el arte, la estética y la educacion artistica, los
lineamientos destacan] las culturas aborigenes, quienes fueron capaces de una actividad artistica muy
avanzada, antes de ser sometidas al mestizaje por la violencia conquistadora y por la convivencia con
las culturas negras igualmente sometidas por los esquemas esclavistas al desarraigo y a la construccion

de un nuevo espacio ético, cultural y estético (MEN, 2000).

Visto de esta manera, la ensefianza de lo precolombino a partir de elementos propios del
disefio, contribuye a analizar el mundo desde una perspectiva no exclusivamente
occidental, y a construir una mirada critica, o por lo menos diferente, del entorno; todo, a
partir de una busqueda por incorporar otras formas de pensar el mundo, no desde un

propdsito meramente subversivo o de inconformidad.

Actividades de ensefianza del arte precolombino en el aula regular

La reflexién acerca de la obra de Antonio Grass ha permitido plantear algunas actividades

para promover la ensefianza del arte precolombino en el aula escolar, como una manera de

difundirlo y de acercarlo a los jovenes. La primera surge de participar en la convocatoria
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“De la Investigacion a la practica”, de la Secretaria de Educacion del Distrito; la segunda es
producto del Diplomado “Disefio Precolombino y su Didactica en las Artes”, realizado en

la Universidad Nacional de Colombia.

De la investigacion a la practica: la obra de Antonio Grass como punto de partida

para realizar aportes a la ensefianza del arte precolombino

El proyecto se llevo a cabo en el colegio Miguel de Cervantes Saavedra IED, lugar de
trabajo de la investigadora; a continuaciéon se detallan los aspectos que se tuvieron en
cuenta en la propuesta de actividades, que fueron también relevantes para el cuadernillo,

que es la idea final de este trabajo.

Figura 11. Articulo que destaca el valor que Grass da a lo precolombino
Nota. Fuente: El Tiempo (1983)
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Resumen analitico

El proyecto se realizd desde un método experiencial que conjuga la investigacion y la
intervencion practica en el aula, a través de propuestas didacticas para la ensefianza del arte
precolombino que emplean herramientas graficas de la obra de Antonio Grass. El objetivo
es acercar a los estudiantes de Basica Secundaria al arte precolombino, a través de
conceptos, técnicas y expresiones propias del mismo, considerando que es parte
fundamental de una formacion integral en la escuela; se espera explorar y potenciar las
capacidades y talentos de los estudiantes, para, finalmente, socializar los resultados a traves

de una exposicién itinerante en diferentes momentos y espacios de la institucion.

De la investigacion a la préactica

El propdsito de la investigacion es re-significar el aprendizaje de las artes, valorar el arte
precolombino y encontrar la riqueza de nuestra identidad, para comprender nuestro papel

en la sociedad; con ello en mente, se pretende ademas:

1. Buscar estrategias pedagogicas y métodos de ensefianza-aprendizaje, a partir de la
simplificacion y abstraccion propias de los disefios bidimensionales en la obra de
Antonio Grass.

2. Establecer comunicacion con pares académicos y elaborar secuencias didacticas
interdisciplinarias que den sentido al aprendizaje de las artes, especialmente a la
ensefianza de la historia del arte precolombino.

3. ldentificar, a través del descubrimiento de conocimientos previos, las necesidades e
intereses de los estudiantes por el arte precolombino.

4. A partir de la obra de Antonio Grass, aplicar las estrategias pedagogicas en los procesos
y métodos de ensefianza-aprendizaje y realizar una exposicion de los trabajos de los

estudiantes.
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Plan de accién

1. Apoyo a la investigacion. Dialogo entre pares académicos para socializar lo hallado en
la obra gréfica de Antonio Grass.

2. Visitas guiadas a museos e implementacion de los cuadernos de Arte elaborados, con el
fin de atenuar la falta de materiales para trabajar con los estudiantes.

3. Sistematizar la experiencia de aula y socializarla en un espacio académico a través de
una exposicion de los trabajos que evidencie el talento de los estudiantes.

4. Apropiacion del conocimiento sobre el legado pléstico y el disefio precolombino.

Estrategias para conocer e incorporar los puntos de vista, recursos y dificultades de

los estudiantes

A partir de la lectura de Guitart (2012), quien presenta el debate sobre continuidades-
discontinuidades en la familia-escuela, para intervenir en la experiencia educativa de
estudiantes de minorias culturales, el proyecto tuvo en cuenta el paradigma de los fondos de
conocimiento y la importancia de la relacion entre la vida familiar y escolar de los alumnos.
Esto significd reconocer el papel de los llamados “fondos de identidad” y sus dos
estrategias metodologicas: circulo significativo y dibujo identitario, como herramientas que
permiten: “[documentarlos] para establecer vinculos entre practica educativa escolar y las

formas de vida de los alumnos” (Guitart y Saubich, 2013, p. 27).

El objetivo es: “crear continuidades entre la familia y la escuela para fortalecer la actividad
educativa” (Guitart, 2012, p. 19), para asi tejer: “lazos de colaboracion, cooperacion,
reconocimiento, lo que se resume con las palabras confianza mutua (mutual trust)”.
Ademas, como afirma Guitart, se busca aprovechar los conocimientos previos o “conceptos
espontaneos” que permitan apoyar y extender los contenidos de aprendizaje, para lograr

una mejora en el rendimiento de los estudiantes.

Para detectar los fondos de identidad se pueden utilizar diferentes estrategias, entre las

cuales se encuentra el “dibujo identitario”, que mediante un dibujo trata de responder a
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instrucciones como: “Podrias intentar dibujar quién piensas que eres en este momento de tu
vida. Puedes afiadir, si quieres, las personas y cosas que para ti sean significativas en este
momento de tu vida” (Esteban-Guitar, 2012, p. 26), para luego pedir al estudiante que

explique su dibujo.

La presente propuesta plantea el dibujo del autorretrato desde la libertad expresiva de cada
quien. Se trata de guiar a los estudiantes en un proceso grafico hasta cierto grado de
abstraccion que les permita definir los rasgos distintivos (“identitarios™) de los rostros. Esta
identificacion propia, particular, les posibilitara individualizar y, al tiempo, crear elementos
en comun, facilitando un reconocimiento, con los otros, de los rasgos (facciones) que nos
caracterizan. El tema del autorretrato permite que cada quien se reconozca a si mismo
desde su particularidad, porque casi siempre la "informacion™ grafica esta acompafada de
relatos verbales de los antepasados; este tipo de ejercicio también puede generar otras

dindmicas, como la creacién de historietas.

Comunicar ideas a la comunidad educativa y a los padres

Con el fin de presentar los productos y de recibir una retroalimentacion del proceso, el
proyecto incluye una exposicion de los trabajos realizados y presentaciones de los
cuadernos de artes durante las reuniones de padres; se socializard la investigacion
sistematizada con el Consejo académico, durante las reuniones de area y con los docentes,
buscando crear estrategias para recibir consejos y vincular pares académicos que
coadyuven con la continuidad y sostenibilidad del trabajo en la préctica.

Colaboracion y comunicacion con colegas, expertos, amigos y familiares

Para el analisis reflexivo, descriptivo y comparativo, se ha tomado como referente la obra
de Antonio Grass, para ello se consultd a quienes sostuvieron relaciones académicas con el
artista, profundizando en su experiencia a través de entrevistas y bibliografia. Con el apoyo
de la Coordinacion Académica y de los pares académicos, al finalizar la maestria e iniciar

el afio lectivo se elaboraran secuencias didacticas, se implementaran, evaluaran y se hara la
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retroalimentacion, solicitando espacios en el cronograma para dar a conocer la

investigacion en una conferencia y participando en el foro politico institucional. La

propuesta lograria la insercién del componente Historia del arte precolombino en la malla

curricular (Ver Anexo 3) del Colegio Distrital Miguel de Cervantes Saavedra, de acuerdo a

lo planteado en el marco metodoldgico.

Tabla 1. Ruta pedagogica de la ensefianza del arte precolombino en el grado octavo

Tematica Objetivo Descripcion Actividad
El contexto | Reconocer Busqueda de las | Buscar el significado
local elementos manifestaciones del nombre de Ila

ancestrales

artisticas locales que

localidad: “Usme”, su

precolombinos en | den  sentido  al | localizacion
el contexto | contexto 'y  que | geografica en la
geografico y | propicien los medios | ciudad, e indagar por
socio-cultural para conservar la|el nombre e historia
tradicion local del barrio “La
Marichuela”
Reconocimiento | Analizar las | Observar los rasgos | Analizar y observar

corporal diferencias distintivos de | los propios rasgos a
fisionomicas de | diferentes culturas. | partir  del  trabajo
diferentes culturas | Dibujo de si mismo | gréafico realizado;

y de familiares enmarcarlos en uno de
los esquemas
representativos de
cada cultura

Historia de | Reconocer en los | Indagar con  la | Ejemplo:  Valentina:

nuestro nombre | nombres la | familia por nuestro | mujer valiente.
historia personal | nombre; buscar su | Aplicacion del
que lleva  a | significado y wuna | concepto de simbolo y
identificar el | posible forma gréfica | de marca.
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propio origen del mismo para
encontrar  aspectos

como el simbolo

La méscara Aproximarse a los | Conocimiento de los | Realizar mascaras

mitos y rituales de | mitos y  rituales | precolombinas con

precolombinos propios de la cultura | diferentes técnicas y

prehispanica materiales
Disefios Encontrar Tomar Los rostros | Reproduccion de
esquematicos elementos del pasado, de | rostros esquematicos

precolombinos | identitarios de la | Antonio Grass, para | de la cultura Muisca a
cultura realizar esquemas de | partir del Intaglio

precolombina  a | los rostros muiscas
partir del disefio
esquematico  de

los rostros
Pictogramas Reconocer las | Reproducir Realizar
muiscas grafias propias de | elementos  graficos | reproducciones  con

la cultura Muisca | propios de la cultura | técnica de esgrafiado a
Muisca a partir del | partir de los

arte rupestre de su | petroglifos hallados en

territorio Cundinamarca
El disefio Analizar el disefio | Seleccion de disefios | Buscar dos
precolombino, y analisis de los | representaciones  de
especificamente elementos disefio de  rostros

desde la cultura | constitutivos en la | precolombinos en Los

Muisca obra de Antonio | rostros del pasado;
Grass aplicar la técnica del
rodillo

La tabla presenta toda la informacion que se trabaja en cada sesidn: temas, objetivos,

descripcion de actividades y contenidos; luego se organizan las tareas en secuencias por
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medio de acciones facilitadoras, llevando al disefio de actividades para la ensefianza y
practica del arte precolombino en el octavo grado de bésica secundaria. Esta ruta
pedagdgica es la base para construir un disefio curricular por competencias con objetivos y
dimensiones claras, como la intrapersonal e interpersonal; que incluyen la interaccién con
la naturaleza y ver la interaccion contextual de la produccion artistica, cultural y del

patrimonio material e inmaterial; esto implica los siguientes componentes:

e Componente ético-estético, social y cultural.
e Componente creativo, critico y reflexivo.
e Componente practico en arte, cultura y patrimonio.

e Componente expresivo y simbolico-cultural.

Mi propuesta de Educacioén Artistica y Cultural gira en torno a précticas artisticas y
culturales cuyas estrategias pedagogicas se han adecuado al contexto donde operan, sin que
tiendan a la homogenizacion de capacidades y expresiones artisticas. No se busca que los
estudiantes se expresen de igual manera ni que adquieran los mismos niveles de ejecucion,
sino brindar orientaciones pedagodgicas para organizar el disefio curricular, los medios
educativos, las unidades de aprendizaje y las evidencias de aprendizaje, de tal manera que
se favorezca el desarrollo de competencias (ser, saber, saber hacer), tomando como ejes: el

arte, el patrimonio y la cultura.

Este modelo pedagdgico se basa en el objeto artistico y en la instruccion, partiendo de un
Modelo Logocentrista que pone al propio hecho artistico y sus productos en el centro de la
accion educativa. Consiste en ofrecer, dar o dotar a los estudiantes de las herramientas y
conocimientos precisos para que conozcan y produzcan artefactos que respondan a sus

intereses.

Para el plegable Cuadernillo precolombino (Figura 12), uno de los productos finales del
proyecto, se definié el color del papel desde una gama de ocres y terracota, en
correspondencia con la arcilla, las piedras, el barro y la naturaleza. Las letras capitales se

disefiaron con grafias propias de los pictogramas prehispanicos, tomando como referencia
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el formato de los codices mexicanos y su forma es horizontal, para mostrar su sentido de
continuidad; dichos codices se colocaban en el suelo para que los lectores se situaran
alrededor y pudieran verlos en su totalidad, se leian también horizontalmente y continuaban

por el reverso, llegando a ser hasta de 14 metros de largo.

Los codices representan una de las creaciones culturales mas desarrolladas de las
civilizaciones mesoamericanas. El sistema de escritura altamente desarrollado les permitia
registrar y conservar los principales acontecimientos [...] La palabra codice viene del
término latino codex, que significa "libro manuscrito”, y se utiliza para denominar esos
documentos pictéricos o de imagenes (Varela, s.f.).

T 0,0 ® I@.,}

3. [ iclogreras

Figura 12. Plegable desarrollado durante el proyecto

La estructura pedagdgica se compone de cinco momentos: el primero gira alrededor de un
diagnostico de los conocimientos previos y la experiencia del estudiante; en el segundo se
realiza un sondeo de la situacion, se observan e identifican las causas; el tercero profundiza
en los nuevos conocimientos y en su relacion con el contexto; para cuarto aplican los
conceptos en la cotidianidad; y en el quinto se lleva a cabo la evaluacién y la presentacion

de alternativas de cambio.
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Resultados

Fue posible identificar las necesidades del proyecto, para hacerlo se reviso la literatura
correspondiente, destacandose los aportes de Cabrera, Grass y Ballestas. Igualmente se
reconocieron los hechos problematicos, los antecedentes y los objetivos, y, ademas del
analisis tedrico, un resultado del estudio fue la propuesta concreta para disefiar una guia
didactica de ensefianza del arte precolombino, a partir del pensamiento descolonial en la
obra de Antonio Grass. Se realizd una bdsqueda para llevar la teoria a la practica, teniendo
en cuenta que esta ultima es parte fundamental del proceso pedagdgico que asume el
discurso descolonial (Walsh, 2013), lo cual implic6 los aportes de Barney-Cabrera (1980) y
Paul Westheim, quien influyo en la produccion bibliogréafica de Grass.

La elaboracion del recurso didactico significd un ejercicio practico, pues fue necesario
disefiar y hacer un acercamiento efectivo a las propuestas formales de Grass. Los
contenidos propuestos en el recurso didactico dieron pie al desarrollo de un programa que
incorporo el contexto cultural y el conocimiento de la cotidianidad de los estudiantes,
elementos fundamentales del quehacer pedagogico segun lo propuesto por Guitart (2012);
asi, la guia didactica permite que el estudiante llegue al arte precolombino a partir de sus

propias vivencias.

Durante el proceso fue evidente la falta de material para la ensefianza del arte
precolombino, la ausencia de sistematizacion de los programas en educacion artistica y la
inexistencia de una tradicion en cuanto a la recopilacion de datos -archivos- para
documentar mas objetivamente los hechos. La herramienta titulada Cuadernillo
precolombino es una opcidn valida para que los estudiantes asimilen temas de identidad y

representacion, y que se apropien de elementos fundamentales de la materia.

Las actividades incluyen intercambios de relatos, conocimiento acerca del nombre, el
apellido que nos identifica, su origen, sus razones; escuchar al otro (a), ponerse en su lugar,
hablar en primera persona de la otra historia y llevar todo esto a la expresion particular

desde la creacion de dibujos. Hablar también del contexto y sus significados particulares;
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analizar desde la subjetividad estas realidades y brindar a los estudiantes herramientas

basicas del dibujo, especificamente del disefio, para que re-elaboren sus propias historias.
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Conclusiones

“También supe que a los nifios se les ensefia su propio pasado y no el ajeno...”

Antonio Grass

La reflexion alrededor del pensamiento descolonial generd una serie de interrogantes e
inquietudes acerca de nuestro olvido, tales como: ;Quiénes somos? ;Cual es nuestra
historia? ¢Qué rostro tenemos? ¢Es lo mismo retrato y rostro?, y permitié adentrarse en el
viaje de los olvidados, desde Grass hasta la poblacion de Usme, localidad del sur, antiguo

territorio Muisca.

El gran interrogante que el trabajo deja es: ;Como hacer que un trabajo tedrico tenga algun
efecto sobre la realidad de los jovenes?, de ahi el interés por elaborar algun tipo de
herramienta que pudiera ayudar en esta tarea. Como consecuencia, se disefia un instrumento
didactico para acercar a los estudiantes al legado precolombino, utilizando para ello algunas

de las propuestas de Grass en cuanto a sus estudios sobre este tema.

El desarrollo del estudio y sus resultados permiten abrir un camino para la ensefianza del
arte precolombino en la educacién artistica, a partir de un proceso que relaciona a los
estudiantes con su territorio y sus origenes, y al colegio con su contexto; el proceso puede

ampliarse a todos los grados de educacion basica y media.

De acuerdo a los contenidos y la aplicacion préctica, la propuesta didéctica logra
desentrafiar aspectos de la identidad y confrontar el contexto, pues facilita herramientas
para el analisis y desarrolla el sentido de identidad, de memoria y de cultura, como los

gjercicios propuestos en las diferentes guias metodolégicas.

La propuesta sitia al estudiante en el contexto local, real, cotidiano, permitiéndole
desarrollar su sentido de identidad; esto se debe a que se toman como referencia los Fondos
de Conocimiento, para aprovechar los saberes previos de los estudiantes, que se unen a los

de su comunidad.
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La propuesta didactica aun debe llevarse a cabo y pasar por un proceso de evaluacion,
luego de ello tendrad continuidad. Es posible complementarla con salidas pedagdgicas a
sitios precolombinos que cuenten con la presencia de restos indigenas, arte rupestre y
lugares ceremoniales; también puede enriquecerse con visitas al Museo del Oro o al del
Marqués de San Jorge, Museo Nacional, entre otros, actividades que alimentaran el sentido
cultural de los estudiantes. Esta investigacion puede ser adaptada a otras geografias,
culturas y regiones; el material es apto para ser aplicado y su base tedrico-conceptual puede

servir para otros temas y para disefiar otras guias de acuerdo a los contextos.

Esta propuesta busca compensar la colonialidad interna a partir de la inclusiéon de
elementos precolombinos en la ensefianza de la historia del arte, logrando de esta manera
generar en los estudiantes cuestionamientos frente a identidad y provocar la re-creacion de
la misma. Para esto es pertinente aclarar que todo lo concerniente a procesos pedagdgicos
demanda tiempo y continuidad siendo susceptibles de evaluacion y transformacion.

En la institucion educativa distrital Miguel de Cervantes Saavedra la inclusién de la
ensefianza del arte precolombino ha permitido que otros saberes permeen las actividades y
el disefio de material pedagdgico en la reflexién sobre lo que significa o lo que puede
significar “identidad” y “memoria”. El reconocimiento de los elementos que maneja
Antonio Grass y que son excusa para inquirir frente a estas tematicas pueden servir en las
guias metodoldgicas, los topicos generativos y la re-creacion artistica, para que los
estudiantes ante lo planteado en las clases puedan transitar en la interdisciplinariedad.
(Ver anexos 5, 6, 7y 8).

La obra de Grass, su formacion artistica y su gran preocupacion por la busqueda de
identidad cultural en una época bastante critica, como pueden ser todas las épocas de
nuestra historia colombiana siempre enmarcadas por una serie de imaginarios ajenos a
nuestra realidad, generan interrogantes que aprovechan el dialogo suscitado entre culturas y
que quiza, ahora mas que nunca haga falta rescatar.

“El rostro de Grass” conmueve en lo existencial, por su vida, su obra, su historia y su

olvido.
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De la obra de Grass, autor convencido de que “el arte precolombino era un arte de
actualidad desde el punto de vista conceptual y de forma” surgi6 un gran aprendizaje como
docente, educadora y formadora que resulta ser quiza, lo mejor de este estudio
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Anexos
Anexo 1. Mapa mental de la disertacion frente al pensamiento decolonial




Anexo 2. Rubrica de evaluacion del material didactico
Nombre del material: Dibujando quien soy... huellas precolombinas.

Autora: Martha Isabel Calderdn Prada

Evaluador (a): | Fecha: |

La evaluacion se realiza en el marco de la Maestria en Estética e Historia del Arte. El disefio del
presente formato estd basado en la investigacion sobre elementos de la cultura precolombina. La
poblacién objetivo son los estudiantes del grado octavo de bésica secundaria en los colegios
distritales de Bogota. Se busca la inclusion de la ensefianza del arte precolombino en los programas
de educacidn artistica, considerando el territorio geogréfico de la institucioén educativa, por ello las
actividades fueron disefiadas teniendo en cuenta la cultura Muisca. Se busca despertar el interés de
la comunidad académica para valorar, sensibilizar y preservar el legado cultural de estos grupos.

Instruccion: Lea cuidadosamente las afirmaciones sobre los | Tenga en cuenta:
diferentes aspectos del cuadernillo. Califique de 1a4 su _
grado de veracidad respecto a lo que observa en el material. | 4 Muy cierto
3 Cierto en gran parte del material
2 Cierto en algunas partes del material
1 Falso
Sugerencias:
Sugerencias:
EL CONTENIDO DEL MATERIAL... 43| 2| 1| OBSERVACIONES DEL

EVALUADOR (A)

Provee los objetivos de cada actividad en forma explicita.

Brinda los elementos necesarios al docente para la ensefianza del arte
precolombino.

Promueve la interaccion entre los estudiantes.

Propone actividades motivantes.

Esta disefiado para que los conceptos abordados sean puestos en practica.

Se presenta en orden l6gico y progresivo.

Propone actividades en una secuencia l6gica que permite la continuidad hasta
llegar a los objetivos propuestos.

Propone soluciones respecto a la ensefianza del arte precolombino.
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EL DISENO DEL MATERIAL...

3| 2 | 1| OBSERVACIONES DEL EVALUADOR
(A)

Incluye una portada llamativa y brinda informacién del contenido.

Usa imégenes de buena calidad.

Utiliza una tipografia clara y legible.

Permite la lectura comprensible e ininterrumpida de la informacién de la
portada y de las demas secciones del material.

Respeta las normas de ortografia y sintaxis.

Podria adaptarse a otros contextos.

Presenta un buen soporte fisico.

Es organizado, claro, conciso y favorece la comprension de los contenidos.

Sugerencias:

Las actividades propuestas... 4132

Observaciones del evaluador (a)

Se plantean en concordancia con el contenido propuesto.

Tienen una secuencia de desarrollo comprensible
(presentacion de la actividad, explicacion y puesta en
préctica).

Incluyen preguntas de autoevaluacion.

incluyen ejercicios de destreza.

Incluyen ejercicios de creacion.

Refuerzan la destreza en la aplicacion de las técnicas.

OBSERVACIONES FINALES: de acuerdo a su experiencia y su conocimiento de los procesos de ensefianza de educacion artistica, y

de la valoracion realizada, ;cuél es su opinion del material?

¢Aprueba usted el material? SI Si, pero necesita correcciones No

Si considera que el material requiere correcciones, por favor escribalas:

NOMBRE DEL EVALUADOR
Agradezco su colaboracion.

FIRMA

Martha Isabel Calder6n Prada
C.C. N°51.769.371 de Bogota
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Anexo 3: Malla curricular Educacién artistica. De 6° a 11°.

HILOS CONDUCTORES
COMUNICACION

Comunica sus ideas y sentimientos de forma coherente y respetuosa, fomentando relaciones basadas en principios de
respeto, solidaridad y tolerancia con toda la comunidad educativa
EMPRENDIMIENTO
Asume una posicion reflexiva a partir de los conocimientos previos para resolver problemdticas de su entorno o espacio

inmediato

RESPONSABILIDAD SOCIAL

Reconoce que los acuerdos son base para la convivencia, por lo tanto los cumple y plantea estrategias para mejorarlos

Primer periodo Segundo periodo Tercer periodo Cuarto periodo
Metas Temas Metas Temas Metas Temas Metas Temas
Comprende ARTE Comprende ARTE Compren- MESOPOTA- | Comprende | EGIPTO
los periodos | RUPESTRE | el arte PRECOLOMBI- | de que el MIA y reconoce Nociones
dela precolombi- NO aporte las de
evolucion Dibujo a no COLOMBIANO | cultural de NOCIONES caracteristi- | perspectiva
del hombre mano colombiano Mesopota- DE cas del arte
enla alzada y valora el Nociones mia sirve COLOR egipcioy Nociones
prehistoria patrimonio basicas del para tiene de
para Manejo cultural de modelado valorar su Colores elementos Educacién
entender el deinstru- | las influencia calidos y de Visual
desarrollo mentos diferentes Nociones en el frios; compren-
del arte a civilizacio- basicas de mundo primarios y sion del Talleres de
través de los nes. Composicion occidental. secundarios | arte exploracién
vestigios Talleres Comprende antiguo. artistica
rescatados de los procesos | Talleres de Compren-
por la Explora- de exploraciéon de los Talleres de Comprende
Historia. cién exploracién artistica principios exploracién | el sentido
Comprende artistica y creacion basicos de artistica dela
que la artistica, la teoria perspectiva
practica modificando cromatica, egipciay
constante sus y los aplica desarrolla
de las referentes en ejercicios
actividades de composicio de composi
plasticas, conocimien nes libres 'y -cion.
planteadas -to parala creativas.
en la clase, creacion de Comprende
sirve para su Compren- y
desarrollar imaginario de que demuestra
destrezas visual. disponer una actitud
manuales. Comprende de de interésy
Comprende el valor del materiales respeto
el valor de trabajo en adecuados para
participar equipoy contribuye valorar su
activamente reconoce la a mejorar trabajoy el
enla creatividad y su de sus
ejecucion de logros a nivel desempe compafie
trabajos personal y -fio en -ros.
individuales colectivo. clase.
y grupales
para
mejorar su
desempefio
social.
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GRADO SEPTIMO

HILOS CONDUCTORES
COMUNICACION

Comunica sus ideas y sentimientos de forma coherente y respetuosa, fomentando relaciones basadas en principios de
respeto, solidaridad y tolerancia con toda la comunidad educativa
EMPRENDIMIENTO
Asume una posicion reflexiva a partir de los conocimientos previos para resolver problematicas de su entorno o espacio

inmediato

RESPONSABILIDAD SOCIAL
Reconoce que los acuerdos son base para la convivencia, por lo tanto los cumple y plantea estrategias para mejorarlos

Primer periodo

Segundo periodo

Tercer periodo

Cuarto periodo

Metas Temas Metas Temas Metas Temas Metas Temas
Comprende Grecia Comprende Precolombi- | Comprende que Asia, Comprende Africa
que las v que el no los contextos China, que el arte
caracteristi- Roma legado Suramérica socio culturales Japén africano y su Escultura
cas visuales y historico y Incas de Chinay influencia en
simbdlicas de | Figura cultural de Japoén son Origami nuestro Mascaras
las culturas huma- los Modelado importantes Arte con | entorno
griegay na Incas es para acercarse a papel cultural, han Color
romana importante y | Tejidos la Historia del servido para
realizan Bases que Arte Oriental. Tintas asimilary Nociones
aportes a su retrato | contribuye Talleres Caligrafia | valorar tan de
formaciéony con valiosos explora- Desarrollando gran aporte. educacion
son Lapi- conocimien- cion técnicas con Talleres visual
importantes ces de tosala artistica papel, de El desarrollo,
para la dibujo Historia del comprende que explora- | ladiversidady | Talleres
cultura Arte. el valor estético cién la evolucién de
general. Talle- Comprende de las culturas artistica de la mascara | Explora-
Comprende res de que orientales ayuda africana le cién
que la explo- reconocery para trabajar resultan artistica
aplicacion racion valorar el creativamente el interesantes y
del canon artis- patrimonio origami. le motivan de
griegoala tica artistico de tal forma que
creatividad las culturas Comprende que los aplica
artistica, le precolombi- las creativamente
es Util para nas es de diferentes en sus
dibujar gran ayuda representaciones trabajos.
correctamen para aplicar artisticas de
-te la figura las técnicas Oriente, le son Comprende y
humana. vistas en la utiles para hacer valora el
Comprende clase de artes obras creativas, disefio de
que plasticas. valorando su piezas
desarrollar su Comprende influencia en escultéricas
percepcion que en las nuestro contexto africanas,
del arte expresiones cultural. entiende que
Griego y artisticas le ayuda a
Romano a incas las reconocer
partir de posibilidades diversidad de
piezas del técnicas para
escultdricas y modelado elaborar
arquitectoni- son proyectos
cas, es necesarias artisticos.
importante para realizar
ensu trabajos
desempefio creativos.
artistico.
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GRADO OCTAVO

HILOS CONDUCTORES
COMUNICACION

EMPRENDIMIENTO

calidad de vida.
RESPONSABILIDAD SOCIAL

Argumenta y debate sus ideas, asume una posicion critica frente a las mismas.

Formula planes de vida individuales y colectivos, apoyandose en el uso de diferentes herramientas, para mejorar su

Asume principios y conocimientos adquiridos, toma decisiones teniendo en cuenta las consecuencias que implican.

Primer periodo Segundo periodo Tercer periodo Cuarto periodo
Metas Temas Metas Temas Metas Temas Metas Temas

Comprende las | Arte Comprende Arte Pre Comprende el | Los Comprende Cosmogonia
Manifestacio- Pre el valor del Colombi- | concepto de Muiscas la en el arte
nes artisticas Colombi- | legado no volumeny el Composi- | cosmogonia precolombino
precolombi- no histérico del Colom- manejo del cion de las Nociones de
nas centro arte biano disefio biy expresiones pintura
centroameri- america- | precolombino tridimensional | Talleres ancestrales y
canasy valora no colombiano Bases del | ylo aplicaen de emplea este Talleres de
el legado en los disefio la recreacion Explora- | saber para exploracién
cultural Mayas procesos para de figuras cion afirmar el artistica
prehispanico. Aztecas afianzar el Disefio precolombi- artistica conocimiento

sentido de pre nas. delo
Comprende y Lapices identidad. Colombi- Color nuestro.
aplica de no Comprende y
técnicas con dibujo Comprende disefia piezas Comprende y
las tematicas los métodos Tintas precolombi- aplica las
artisticas Talleres de expresion nas a partir de nociones
desarrolladas de plastica de Talleres imagenes, basicas de
en clase para Explora- las culturas de aplicando pintura para
expresarse cién precolombi- explora- color para una crear sus
de artistica nasy suvalor | cién aprehension propios
manera en los artistica real de las disefios.
creativa. procesos culturas

técnicos del ancestrales. Comprende
Comprende disefio el respeto
que el moderno. Comprende y por el uso de
reconocimien- demuestra los
to y respeto Comprende una actitud de materiales
por el legado que los interésy adecuados
artistico de procesos de respeto, para
las exploracién valora conservar el
culturas artistica su trabajo y el legado de las
precolombi- sirven para de sus obras
nas enriquecer compaferos. artisticas.
colombianas su imaginario
contribuye a la visual
preservacion
de nuestro
patrimonio
cultural.

PEI: Habilidades comunicativas para la excelencia, el emprendimientoy la
transformacién de la comunidad.
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GRADO NOVENO

HILOS CONDUCTORES
COMUNICACION
Argumenta y debate sus ideas, asume una posicion critica frente a las mismas.
EMPRENDIMIENTO
Formula planes de vida individuales y colectivos, apoydndose en el uso de diferentes herramientas, para mejorar su
calidad de vida.
RESPONSABILIDAD SOCIAL
Asume principios y conocimientos adquiridos, toma decisiones teniendo en cuenta las consecuencias que implican.
Primer periodo Segundo periodo Tercer periodo Cuarto periodo
Metas Temas Metas Temas Metas Temas Metas Temas
Compren- Edad Comprende Bizanti- Comprende que Gético | Comprende que | Gético Il
dequelos | Media mediante el no la influencia del la evolucioén del Nociones
procesos arte bizantino arte gético es arte gético de
histéricos | - - . itral .
desarrolla- Paleo- y romanico, Romani- | importante para | Vitra europeo y su arquitectu
dos Cristia- | quelos co incursionar en la influencia en la -ra
durantela | no procesos historia del arte Pensamiento | época
edad vividos por la Retrato medieval. medieval contemporanea, | Composi-
media Icono- civilizacion son referentes cién
aportan a grafia cristiana son Mosaico | Comprende que | Talleres de necesarios para
su cultura relevantes y el desarrollo de Explora- apreciary Talleres
general. Color de gran ayuda la técnica del cién artistica | asimilar su de explora
Compren- . .2
de que Ia para entender | Talleres vitral, legado cultural. | -cién
forma de Talleres | su de representativa Comprende el artistica
planificar, de trascendencia explora- del arte gético, aporte del arte
desarrollar | explora | historicay cién es esencial para gobtico en el
y ejecutar | -cién social. artistica realizar trabajos campo de la
un artisti- Comprende creativos de arquitectura
proyecto ca que la disefio y color. civil y religiosa,
personal, principal la escultura, las
desde los K L. .
principios manifestacion Comprende que vidrierasy la
. artistica el valor pintura mural y
artisticos y . - i .
con bizantina esta de las diferentes sobre tabla, y la
técnicas representada representaciones entiende como
propias de en el mosaico, artisticas del arte esencial para
la época, y esto le sirve gotico, le realizar
es para plasmar permiten composiciones
importan- creativamente reconocer su pictéricas,
te para su . . . .
en sus trabajos influencia en el aplicando los
desarrollo toxt ltural imient
artistico. ese gran contexto cultura copoF|m|en 0s
Compren- sentido mundial. plasticos
de que el religioso. adquiridos.
valor del Comprende y Comprende que
proceso valora que los la expresion
artisticoy diferentes goticaenla
su proyec- estilos arquitectura
ciénala - .
: cristianos, del medieval y
comuni- L. t ,
dad son rc?man.|co, con’ t.emporanea,
tiles para bizantino, de es util para
reconocer la edad media, valorar sus
su son innovaciones
importan- fundamentales
ciaen en su
nuestro formacion
contexto s oae
artistica.
cultural.

76




GRADO DECIMO

HILOS CONDUCTORES
COMUNICACION

EMPRENDIMIENTO

Argumenta sus ideas de manera propositiva y asertiva a partir de los conocimientos adquiridos, y los aplica de acuerdo a
sus necesidades, gustos e intereses en el contexto global y local.

Propone y promueve estrategias para mejorar la calidad de vida de su entorno a través de la implementacion de
proyectos de desarrollo sostenible.
RESPONSABILIDAD SOCIAL

Implementa su proyecto de vida con responsabilidad social, construyendo comunidad.

Primer periodo

Segundo periodo

Tercer periodo

Cuarto periodo

Metas Temas Metas Temas Metas Temas Metas Temas
Comprende Renaci- | Comprende Barroco Comprende Arte Comprende las | Impresio-
los procesos miento las que el Latino caracteristicas nismo
artisticos caracteristicas | Rococd reconocimiento | America- | propias del
desarrollados | Leonar- | delarte del arte no impresionismo | Color
en el do barroco, Neoclasicis- | latinoamericano | colonial y aprecia la
Renacimiento | da rococo y mo colonial le obra de Talleres
y reconoce la | Vinci, neoclasico, Perspectiva | permite valorar | Pintura artistas de
obra de los Miguel identifica las el patrimonio representativos | Creacion
grandes Angely | obras Talleres de | cultural, y que Arquitec- | de la época. artistica
artistas de la Rafael artisticas de la | Creacién esun tura
época. di época. artistica componente Comprende la

Sanzio. esencial de aplicacion de la
Comprende Comprende nuestra teoria
que los Figura que la identidad. cromaticay su
canones de huma- aplicacion de importancia
proporciéon na las leyes de la Comprende que para la
humana son perspectiva es es necesario apropiacién de
necesarios Propor- | necesaria practicar técnicas
para cién para realizar la técnica pictoricas
estructurar el composiciones pictérica para expresivas.
dibujo del Carbon- | y paisajes expresarse
retrato. cillo realistas. libremente con Comprende

fundamentos que seguir

Comprende Talleres | Comprende la tedrico instrucciones
que es de importancia practicos. de manera
necesario Crea- del trabajo en adecuada
disponer de cién grupo para el Comprende la facilita los
los materiales | artisti- desarrollo de importancia, procesos de
adecuados ca proyectos para el disfrute aplicacion de la
para el dibujo artisticos colectivo, de teoriaala
y su utilidad colectivos. presentar practica.
para un trabajosy
optimo proyectos con
desempefiio calidad y
en clase. pertinencia.

PEI: Habilidades comunicativas para la excelencia, el emprendimientoy la
transformacion de la comunidad.
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GRADO ONCE

HILOS CONDUCTORES
COMUNICACION

Argumenta sus ideas de manera propositiva y asertiva a partir de los conocimientos adquiridos, y los aplica de acuerdo a
sus necesidades, gustos e intereses en el contexto global y local.
EMPRENDIMIENTO
Propone y promueve estrategias para mejorar la calidad de vida de su entorno a través de la implementacion de
proyectos de desarrollo sostenible.

RESPONSABILIDAD SOCIAL
Implementa su proyecto de vida con responsabilidad social, construyendo comunidad.

Primer periodo

Segundo periodo

Tercer periodo

Cuarto periodo

Metas Temas Metas Temas Metas Temas Metas Temas
Comprende Primeras | Comprende Vanguar- | Comprende Moderni- | Comprende Arte
que conocer vanguar- | que conocer | dias que dad que conocer Contempora-
los procesos dias. sobre los reconocer las sobre el arte neo
artisticos de procesos de (ismos) caracteristicas | Talleres colombiano Colombiano
las primeras Expresio- | las primeras dela de contemporaneo
vanguardias nismo vanguardias Acrilicos modernidad Creacién | es Talleres de
es util para le permite artistica indispensable Creacion
entender el Cubismo proporciona Taller de | entender los para entender artistica
contexto Collage elementos Creacién | ultimos Acuarela | las dinamicas
artisticoy para Artistica avances del culturales de Autorretrato
cultural de la estructurar arte. nuestro
época. Talleres su contexto. Performance
de pensamiento Comprende
Comprende Creacioén analitico. que el uso de Comprende
la artistica la tecnologia que la
importancia Comprende en el arte aplicacion de
de los que el posibilita la elementos
ejercicios del analisis, apertura a propios del arte
cubismo para lecturay nuevas colombiano
acercarse de produccién formas de ofrece medios
manera escrita de expresion. para una mayor
practica a un textos libertad
momento artisticos, le Comprende expresiva.
crucial en la permiten que la
historia del estructurar participacion Comprende
arte. su propia activa en que una buena
concepcion clase le disposicion en
Comprende de la estética proporciona clase es
que es y la historia elementos fundamental
importante del arte. comunicativos para llevar a
seguir las para expresar cabo con éxito
instrucciones Comprende su sus propuestas
en clase para la practica de pensamiento. artisticas.
lograr una dindmicas de
mayor creacion
apropiaciéon artistica es
de la teoria fundamental
enla para
practica. apropiarse
de nuevos
elementos y
lenguajes de
expresion.
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Anexo 4. Boceto de plegable.
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Anexo 5. Topicos generativos desde el area de educacion artistica
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Anexo 7. Re creacion de los estudiantes de grado 8° frente a ejercicios planteados en
clase de educacion artistica.
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Estudiante: Yeimy Dayana Rojas Chala del curso 803. Jornada Mafiana. Institucion
Educativa Distrital Miguel de Cervantes Saavedra.

Anexo 8. Propuesta frente a la pregunta: ¢Puede haber retrato sin rostro?

an b e i \ 3 ~f'-,
Estudiante: Maria Alejandra Orjuela Gomez del curso 802. Jornada Mafana. Institucion
Educativa Distrital Miguel de Cervantes Saavedra.
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Anexo 10. Presentacion actual de disefio del instrumento pedagdgico
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